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उदयशंकर भट्ट 

बलवन्त भट्ट 
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मुत्शी अमिनन्दन यस्य ऋ की मल योजना का श्रीयणेश जनवरी 27६५७ में 
हुआ था जब वम्बई में श्री कन्हेयालाल माणिकलाल मुन्शी की साठवीं वष- 

गाँठ के उपलक््य में श्री मुन्शी हीरक सहोत्मव समिति? की ओर से अंग्रेजी में “मुस्शी 
हिज़ आर्ट एंड कक का प्काशन किया गया । यह उचित ही था कि मुन्शीजी के कुछ 
हिन्दी प्रेमियों को भी अपने उत्तरदायित्र का ध्यान आता, क्योंकि मन्शीजी न फेवल 
१६ ४५ में स्व० प्रेमचन्द द्वारा सम्यादित हंस” को अन्तर्ग्रान्तीय साहित्य के अग्रदूत के रूप 
में बम्बई से प्रकाशित करने का महान्‌ कार्य अपने हाथ में लेकर हिन्दी की बहमखी 
शक्तियों सयें अगाध विश्वास प्रकट कर चके थे, बल्कि सन्‌ 7६५६ में हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन के उदयपुर अधिवेशन के समापति के रूप में भी यह घोषणा कर चुके थे कि 
हिन्दी ही भारत की राष्ट्भापा है | जिन महानुभात्रों ने मुन्शी अभिनन्दन ग्रन्थ! के 
संयोजना-पत्र पर हस्ताक्ञर किये थे उनमें डा० राजेन्द्र प्रसाद का नाम [ विशेषरूप से 
उल्लेखनीय हे । 

आज हिन्दी जगत के सम्मुख यह गनन्‍्ध गस्तुत करते हुए हम यह अनभव किये 
बिना नहीं रह सकत कि जिस घरती से भारतीय खाहित्य का जन्म होता हे वह इस देश 
में हियालय से कन्‍्याकुमारी तक और सोराप्ट से पंजाब तक फंली हुईं हे | सर्वत्र एक ही 
संस्कृति का दिग्दर्शन होता है जो युग-युग से भारतीय साहित्य में एकयूत्रता स्थापित करती 
आईं हे | प्रान्त-आन्त की सामाएं भारतीय साहित्य की विशालता मे कभी बाधक नहीं हो 
सकतीं । आज सभी भाषाएं अपनी साहित्य-थाती को बड़े यव से राष्ट्रीय मंच पर समर्पित 
करती हैं और सच तो यह हे कि इस देश मे अन्‍्तर्ग्रान्तीय-साहित्य-अध्ययन के राष्ट्रीय 
महल पर आधिक से अधिक जोर दने वाले व्यक्तियों में मुन्शीजी प्रमुख स्थान रखते हें | 
अतः हम यह आशा कर सकते हें कि केवल हिन्दी भार्षी प्रान्तों में ही नहीं बल्कि देश के 
अनेक ग्रास्तों में जहाँ हिन्दी रा्रभापा के रूप में अपनी स्नेहमयी भुजाएं फैला रही है, 
इस ग्रन्थ का अध्ययन एक देश-व्यापी राष्ट्रीय-प्रयत्न के रूप में किया जायेगा | 

देखने में मुन्शीजी एक न्यक्ति है, पर जब हम उनकी सर्वतोमखी प्रतिभा की 
अभिव्यक्ति पर विचार करते हैं तो हम उन्हें एक संस्था के रूप में पाते है | साहित्य श्रौर 


(८) 


कला को तो वे अविभाज्य मानते ही हैं उनका विश्वास हे कि जीवन और संस्कृति भी 
अगिभाज्य है | राष्ट्रीयता के निर्माण, रूपसंस्कार और विकास के लिए वे ग्रा्तीय भापाओं 
की यति-विधि से किसी भी वाधा को सहन नहीं कर सकते | साथ हीं वे मक्‍त कंठ से यह 
भी कहते है. कि हिन्दी की परम्परा से ही देश व्यापी संस्कृति और एकता के तल 
विशद्रमान है | 

इस हा से मुन्शीजी राष्ट्रीय चेत- के ग्रतीक हें, और इस गन के प्रकाशन द्वारा 
हम केपल मुन्शीजी का ही नहीं इस राशी । चेतना का अगिनन्दन करने जा रहे है । 
आधुनिक जीवन को वे आर्य संस्काति के पुनरुत्थान के रररों से स्पंदित देसना चाहते हैँ । 
प्राचीन संस्कृति का पुनर्नीचन ही हमें वर्तमान युग के उद्यापोष्ट से बचा सकता हे--इस 
पर वे विशेष जोर दंते हे । 

जहाँ एक और मन्शाजी के व्यक्तित्त और ग्रतिमा की विवेचना प्रस्तत करने की 
और हमार। ध्यान रहा, वहां दूसरं। और इस मगन्‍थ से कला, संस्कृति, विवेचना, लोक- 
साहित्य, यात्रा, योजना, संस्मरण, नाटक और काव्य सम्बन्धी सामग्री भी प्रस्तत की जा 
रही है । हमारा यह दात्रा त्रिलकुल नहीं कि इससे अधिक सुन्दर यन्‍्थ का प्रकाशन 
असम्भव था | पर हमने यही उपयुक्त समझा कि हमें जहां से जो सहयोग ग्राप्त होता है 
हमें अपना ध्याव उसी पर के/द्रित रखता चाहिये । कुछ लेख अंग्रेजी में ग्राप्त हुए थे 
अतः उनके हिन्दी अनुगआार की व्यवस्था की गई। “मन्शी : दिज आर्ट एंड वके! सें 
प्रकाशित कुछ सामग्री का हिन्दी रूपानतर भी इस यन्‍्ध से सम्मिलित किया गया हे जिसके 
लिए हम उस गन्‍्ध के सस्पादकों के आयारी है| सन्‍्थ के ग्रकाशन सें सले ही आशातीत 
विलम्ध हुआ, हमें इतना तो सन्‍्तोप हे कि हम इस ग्रस्थ को वह रूप दे पाये जिसके लिए 
हम वस्तुतः बहुत उत्सुक थे। हम उन समी लेखकों के आभारी हैं जिनकी रचनाएं इस 
य्न्‍्ध में सम्मिलित की गई हे | इसके अतिरिक्त हम सर्वश्री इन्द्र विधाजाचस्पति, मौलिचन्द्र 
शर्मा, श्रीकृप्णदत्त पालीवाल, नयगेन्द्र, राभधन शर्मा, व बूराम पालीवाल, शम्मुनाथ शेष 
उकुर राजबहादुरसिह के विशेष रूप से आभारी है जिनके सक्रिय-सहयोय से ही इस 
ग्रन्थ का प्रकाशन सम्भव हो सका | साथ हा 'राजकमल प्रकाशन ' के मन्त्री श्री देवराज का 
पनन्‍्यवाद थी आवश्यक हे | 

श्री सुशील सरकार ने इस गन्‍्थ का आवरण चित्र प्रस्तुत किया है । हम उनके 
भा कतन्न हें । 
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इस ग्रन्थ के लेखक 


राजेन्द्र .साद : त्रिधान परिषद्‌ के अध्यक्ष; हिन्दी में आत्मकथा प्रस्तुत कर लुके हैं । 

नानालाल चमनलाल मेहता : भारतीय चित्रकला के सुविख्यात आल्लोचक; कला 
ओर संस्क्ृति का तुलनात्मक अध्ययन किया है। आजकल हिमाचल प्रदेश के चीफ 
कमिरनर हैं। 

कृष्णलाल श्रीधराणी : 'ए बारनिंग द्ृढिवेस्ट”ः और “माई इण्डिया, माई अमेरिका” के 
सुप्रसिद्ध लेखक; गुजराती में कविता और नाटक भी लिखते हें । 

गुरुदयाल मल्लिक : शान्तिकेतन के पुराने अध्यापक, एक साथ रवीन्द्रनाथ ठाकुर और 
गांधीजी के निकट सम्पर्क में श्राये । प्रायः अ्रंग्रजी में लिखते हैं । 

मौलिचन्द्र शर्मा : हिन्दी साहित्य सम्मेज्ञन के भूतपूत्र प्रधान मन्त्री । संस्मरण लिखने की 
ओर विशेष रुचि रखते हैं । 

धूर्जटी प्रसाद मुकर्जी : लखनऊ बिश्वविद्यालय में समाज-शास्त्र के अध्यापक, भारतीय 
संगीत आर संस्कृति पर अध्यसनपूर्ण सामग्री प्रस्तुत कर चुके हैं । 

बलबन्त भट्ट : संस्कृत और अंग्रेजी साहित्य के मर्मज्ञ, 'सुन्शी दिज्ञ आट ऐरण्ड वर्क के 
सम्पादक-मण्डल में थे । मुन्शी-साहित्य का हिन्दी रूपान्तर इन्हीं के निरीक्षण में दो 
रहा है, श्राजकल श्राल हृणिडिया रेडियो, दिल्‍ली के स्टेशन डायरेक्टर हैं । 

देवेन्द्र सत्यार्थी : ल्लोकगीत संग्रहकर्ता, कहानी-लेखक, निबन्धकार और कवि; हिन्दी 
मासिक आजकल? के सम्पादक हैं । 

वी० एन० भूषण : अंग्रेजी में कविता लिखते हैं। बम्बई में 'भारतीय विद्या भवनः के 
अन्तगंत मेघनजी मथुरादास आराईसकाल्िज के प्रिन्सपिल हैं। 

एम० एन० परड्या : बम्बई के एक कालिज में अध्यापक हैं; अ्रंग्रेजी और गुजराती साहित्य 
का विशेष अध्ययन किया है । 

उदयशंकर भट्ट + प्रसिद्ध हिन्दी कवि और नाट्यकार; अनेक ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं । 

के० आर० श्रीनिवास आयंगर : भारतीओं द्वारा प्रस्तुत किये गये अंग्रेजी साहित्य का 
विशेष अध्ययन किया है। 

रंगनाथ दिवाकर : कननढ़ भाषा के सुप्रसिद्ध पत्रकार और चिन्तनशील लेखक; स्वतन्त्रता 
आन्दोलन में गान्धीजी के निकट सम्पक में आये। आजकंल भारत सरकार के 
हन्फर्मेशन एण्ड ब्राडकास्टिंग सचिवालय के राजमन्त्री हैं। 
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मोती चन्द्र : साहित्य और संस्कृति का तुंलनास्मंक भ्रध्येन॑ किया है। प्रिन्स अंव वेद स्यूज़ि यम 
बम्बई के क्यूरेटर हें । ु 

महेद्रसिंह र्थावा : वनस्पति शास्त्र और कला का तुलनात्मक अध्ययन किया हैं। पूर्वी 
पंजाब सरकार के पुभर्थास विभाग के डापरेक्टर-जनरख हैं। 

वन्दाकनलाल वर्मा : प्रसिंद हिन्दी उपस्यासकार, कला में विशेष रुचि रखते हैं । 

तज्षितिमोहत सेन : सम्त-साहित्य के महाम अन्वेषक भौर आलोचक; रवीन्द्रनाथ ठाकुर के 
निकट सम्पर्क में श्रामे । अनेक वर्षों से 'विश्व-भारती' ( शान्ति-निकेतन ) में 'विश्या- 
भवन! के आचार्य हैं। 

हजारीप्रसाद द्विवेदी : सम्रसिद्ध हिन्दी आज्लोचक और निवन्धकार; 'विश्व-भांरती में हिन्दी 
भवन के अध्यत्त हैं। 

रघुवीर : भाषा-विश्ञाने के सुविख्यात आचार्य; संस्कृतनिष्ठ दिन्दी के महान्‌ समर्थक हैं। 
(हि प्रेट एललो हश्डियन डिक्शमरी के प्रधान सम्पादक हैं। 

ख का हिन्दी अआलोचक और निबन्धकार; हिन्दी गद्य पर विशेष अधिकार 
रखते हैं। 


इर्द्र विद्यावाचस्पति : गुरुकुज्ञ विश्वविद्यालय काँगड़ी के मुख्याधिष्ठाता और हिन्दी देनिक 
ओर सा3ादहिक वीर श्रजु न! दिल्‍ली के संचालक, अनेक प्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं। 

श्रीश्ष्णद्त्त पालीवाल £ संयुक्त प्रान्तीय सरकार के भूत॑पूजे अन्‍्त्री और कर्मठ नेता; 
आगरा से प्रकाशित होने वाले हिन्दी साप्ताहिक 'संनिक' के संचालक हैं। 

वाषुदेवशण अग्रताल : पुरातत्व और साहित्य के ममंश्ञ; * सेन्ट्रल एशियन एन्टिक्विटीज़ 
स्यूज़ियम नई दिल्ली के क्यूरेटर हैं। 

नगेन्‍द्र : प्रसिद्ध हिन्दी आलोचक और कवि, श्रनेक ग्रन्थ प्रकाशित हो शुके हैं । 

राकेश गुप्त :हिन्तू विश्वविद्यालय काशी में अध्यापक हैं। 

विनयमोहन शर्मा : नागपुर विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अध्यक्ष । 

दिवाकर साहु 'समीर! : सन्‍्थाल संस्कृति का विवेचनात्मक श्रध्ययन किया है। 

राहुल सांकृत्याप्रन ; हिन्दी साहित्य सम्मेलन के भूतपूत्र सभापति और अनेक भाषाओं 
के विद्वान; अनेक ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हें । 

बनारसीदास चतुर्वेदी : (विशाल-भारत” के भूतपूर्व सम्पादक और कर्मठ पत्रकार; हिन्दी 
गद्य पर विशेष अधिकार रखते हैं । 

यशवन्त परड्या : गुजराती के सामाजिक और बाज्नोपयोगी नाठ्यकार; संस्मरण भी लिखते हैं । 

गोपि-ददास : दिन्दी के प्रसिद्ध नाव्यफार; हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सभापति; विधान 
परिषद के सदस्य के रूप में हिन्दी को राष्टरभाषा घोषित कराने में संत्नग्न रहे । 

चन्द्रवदन महेता : अ्रप्नगण्य गुजराती कवि और नाव्यकार; भआाल इण्डिया रेडियो बम्बई के 
असिस्टंट स्टेशन डायरेक्टर हें । 

दिलीपकुमार राय : सुप्रसिद्ध बंगला नाव्यकार र्व० दविजेस्तल्लाल राय के सुपुत्र और 
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, अंग्रेजी भाषा के कवि ;अनेक वर्षों से पाण्डिचरी में श्री अरविन्द घोष के निकट सम्पक 

में रहते हैं । 

उमाशंकर जोशी : सुविख्यात दाशनिक और गुजरातीकत्रि, कद्दानी लेखक; अहमदाबाद से 
प्रकाशित होने वाली गुजराती पत्रिका 'संस्कृति” के सम्पादक हैं । 

अमृता ग्रीतम : पंजाबी भाषा की महान कवियित्री; भ्रनेक कविता-संग्रह प्रकाशित हुये हैं 

मैथिलीशरण गुप्त : हिन्दी के वयोहृद्ध राष्ट्र कवि; अनेक ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हें। 

सुमित्रानस्दन पन्‍त : आधुनिक हिन्दी कविता के प्रवत्तक; प्रयाग में “लोकायन! संस्कृति- 
केन्द्र स्थापित करने में संलग्न हैं । 

बालकप्ण शर्मा “नवीन” : सुप्रसिद्ध हिन्दी कवि; विधान परिषद्‌ में हिन्दी को राष्ट्रभाषा 
धोषित कराने में संलग्न रहे । 

श्रीनारायण चतुर्वेदी 'श्रीवर” ! कवि और ब्यंग्यकार,संयुक्त प्रान्तीय शिक्षा-विभाग में अनेक 
वर्ष बिताने के पश्चात्‌ पिछुले दिनों आल इहरिडिया रेडियो के डिप्टी डायरेक्टर-जनरल 
रहे । 

रामकुमार वर्मा : सुप्रसिद्ध हिन्दी कवि ओर नाठ्यकार; इलाहाबाद विश्वविद्यालय में हैं । 

सोहनलाल द्विवेदी : राष्ट्रीय भावनाओं के प्रमुख द्विन्दी कवि; भ्नेक ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं। 

“अंचल” : कबि ओर आलोचक; अ्रध्यापन-कार्य करते दें । 

“बच्चन” : “मधघुशाल्ा? के प्रसिद्ध हिन्दी कत्रि; इधर अनेक कवरिताए” पहले रंग से हट कर 
लिखी हैं । 

चिरंजीत : “मनोरंजन! के भतपूत्र सम्यादक; एक कविता-संग्रह 'चिलमन? प्रकाशित हो चुका है। 

बाबूराम पालीग़ल : भावुक हिन्दी कवे, 'कनक किरण” और “चेतना? दो कविता-संग्रह 
प्रकाशित हो चुके हैं । 

शोध! : नई पीढ़ी के सफल हिन्दी कवि;एक कविता-संग्रह “डन्मीलिका” प्रकाशित हो चुका दै। 


सर्वतोमुखी यरातिमा 





राजेख्र प्रसाद 


श्री कन्दैयालाल मणिकलाल मु'शी सवतोमुखी प्रतिभा के व्यक्ति हैं और आपके 
कार्यों का क्षेत्र भी बड़ा व्यापक है। आपकी इन विशेषताओं के फलस्वरूप 
कितनी ही संस्थाओं को जन्म मिला है जिनके साथ आपका सम्बन्ध बढ़ा गहरा है। आप एक 
बढ़े द्वी व्यातनामा वकील हैं। बहुतों को आश्चय होता दे कि इतने विविध कार्यों को 
सम्पादित करने का, और खूबी के साथ सम्पादित करने का, आखिर इनको अवकाश केसे मिल 
पाता है। 
मुझे खुद तो गुजराती साहित्य की कोई जानकारी नहीं है, पर जिन्हें उसकी पूरी 
जानकारी दै और जो लोग इसके सम्बन्ध में राय देने का अधिकार रखते हैं उनसे मैंने सुना दे 
कि गुजराती साहित्य में श्री मुन्शी की देन बहुत द्वी बढ़ी है और उच्च कोटि की है। “भारतीय 
विद्या भवन” के सम्बन्ध में आपके जो कार्य हैं शोर उसके प्रकाशनों में जो आपकी देन है 
उनसे आपके गम्भीर पांडित्य तथा कल्ला और साहित्य सम्बन्धी सुरुचि का पूरा परिचय मिल 
जाता है । 
आप एक सफल पत्रकार रह चुके हैं और पत्रकार की हैसियत से आपने सदा ही 
मौक्षिक विचार और कार्यक्रम पेश किये हैं। श्राप एक जयदुंस्त समाज सुधारक हैं। बहुत से 
लोग जिन सुधारों को केवल डउपदेशों तक ही सीमित रख पाते हैं उन्हें आपने अमत्ती रूप 
दिया है| बआाद्यण होते हुए भी आपने भ्रपूर्व साहस दिखा कर वणिक जाति के एक महिद्वा- 
रत्न को अपनी अर्धा गिनी बनाया है। उनकी पत्नी न केवल्न उनके कार्यों में दी मदद देने की 
समता रखती हैं बढ्कि अपनी योग्यता और क्रियाशीलता के आधार पर अपने सार्यजमनिक 
जीवन में एक बढ़ा द्वी समादत स्थान प्राप्त कर किया दे जो हमारे देश की विशिष्ट मदित्वाओं 
को ही प्राप्त है। 


अगर में भूल नहीं रहा हूँ तो एक नरमदलवाद़ी के रूप में श्री सुशी ने भारतीय 
राजनीति में पदापेण किया था । परन्तु बाद में आप पर महात्माजी का जादू पढ़ा और 
बारदोली सत्याप्रह के समय आप गांधीजी के अ,ध्यात्मिक-नेतिक-राजनेतिक पृवं॑ सामाजिक 
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आन्दोलन के जबद॑स्त प्रवाह में कूद पड़ | तब से आप बराबर कांग्रेस के एक र्तम्भ हो गये 
हैं। देश की आज़ादी के लिये आपने काफी यातनायें सही हैं। 

१६३७-३८ में जब पहली बार देश में कांग्रस मंत्रिमंडल कायम हुये, उस समय 
बस्बई प्रान्त में गृहमंत्री की हेसियत से आपने जिस खूबी के साथ काम किया उसकी समस्त 
देश ने सुक्तकंठ से सराहना की । जटिल से जटिल समस्याओं के समाधान में सदा एक 
व्यावहारिक और सही दृष्टिकोण अपनाने की क्षमता आप में खूब दे शऔर इसका प्रमाण हमें 
हैदराबाद के सम्बन्ध में श्रभी मित्र चुका दे । 

विधान परिषद्‌ के सदस्य के रूप में आपने जो कार्य किये हैं उनसे पता चलता है कि 
कानून और विधान का कितना गहन ज्ञान आपको है ओर उसका कितना लाम4द उपयोग 
आप कर सकते हैं| देश को इस योग्य बनाने के लिये कि वह अपनी आगकांज्षाश्रों को पूरा कर 
सके और अपने आदर्श को मूर्तिमान रूप दे सके हमें अभी बहुत कुछ करना दै ॥ सुतरां भात्री 
भारत के निर्माण में श्री मुशी को अभी जबदंस्त हाथ बढाता है। परमात्मा आपको दीर्घायु 
रस्तरे । 
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बसनन्‍त के पक्षी 





नानालाल चमनलाल मेहता 


मं गत पचीस वर्षों से श्री कन्दैयालाल माणिकलाल मुन्शी से परिचित हूँ। मुझे याद 

नहीं आा रहा है कि उनसे मेरा परिचय केसे हुआ । कदाचित्‌ हुस कथन में थोदा- 
बहुत सत्य अवश्य है कि पूर्र-जन्म के संस्कारों से ही हम एक दूसरे के सम्पक॑ में आते हैं। जो हो, 
मुझ जेसा व्यक्ति भी, जो सत्रह वर्ष की अवस्था से पूर्व ही गुजरात से बाहर चलता झाया, भर 
जिसके जीवन के लगभग तीस वर्ष गुजरात से बाहर ही बीते, एक ऐसे साहिसर्यकार के सम्पर्क 
में रहा है जिसके व्यक्तित्व में एक विचित्र भ्राकषंण है, जिसको मुखाकृति सदेव आहलाद 
बिखेरती रहती है और जो सदेद नव-नत्र योजनाए' प्रस्तुत करता रहता है, जेंसे यह बात्त 
डसके स्वभाव में रच गई हो । 

सुन्शीजी का जन्म सन्‌ १८८७में भढ़ोच में हुआ था। यह स्थान भाज एक आकषण- 
हीन जिला-केन्द्र है, पर किप्ती समय यह एक वेभवशाली बन्दरगाह रहा है। अब तो उस 
यन्द्रगाद के स्म्ुति-शेष-मात्र रह गए हैं । 

मुन्शीजी अपने को आधुनिक कहते हैं, पर वे अपने ब्राह्मण-वंश की परम्पराझों 
को विस्म्टत नद्दीं कर सकते, जो अनुचित अहम्मन्यता और अनन्त कजह-छझमता में ही अपना 
गोरव समझता था । वस्तुतः उन बातों से यदि मुन्शीजी का सम्पर्क न होता तो उनके उल्लेख 
की आवश्यकता न रहती । यह श्राश्चय की बात है कि सम्पूर्ण संसार में क्रान्तिकारी परिवर्तन 
होने पर भी--और हमारा गतिहीन समाज संसार से प्रथर नहीं है--हम में से बहुतों की 
चेतना प्राचीन सामाजिक रूढ़ियों से प्रभावित होती रद्दती है। सम्भवतः यह भतीत के भ्रस्तिस्व 
का ही भनिवाय दण्ड है| 

मातृभूमि की भावना कुछ अंश तक तस्वगत ही है, क्योंकि यह कलात्मक एज 
साहित्यिक मस्तिष्क के स्वर पर सदेव विद्यमान रहती है । देश और उसकी भाषा एवं तज्जन्य 
असंझूय स्मृतियों से कल्पना और दर्शन की वह्द घारा बद्द निककती है जिसके प्रभाव से मानव- 
समाज मातृभूमि की सेत्रा में श्रपना सस्व बलिदान करने के क्षिए अनुभेरित हो उठता दै। 
भारत की सांस्कृतिक एकता और प्रादेशिक विशेषताओं के होते हुए भी उसकी विशालता एवं 
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विस्तारजन्य शक्ति और निर्बलता, दोनों का बहुत प्राचीन काल से अनुभव किया गया दे और 
उनकी श्राल्ोचना भी की गई है । ऐसा प्रतीत होता है कि गुजरात की प्रान्तीयता आधुनिक 
नहीं है, वरन अत्यधिक प्राचीन है। समय की गति के साथ-साथ गुजरात-वासियों को अपने 
अतीत पर ही गर्व नहीं रहा, बल्कि अपने निकट-भविष्य पर भी विश्वास रहा है। यद्यपि गत 
पचीस वर्षा में गुजरात में इतनी सांस्कृतिक जागति दृष्टिगोचर हुई हू कि गुजरातियों की 
एकाग्रनिष्टा ओर व्यवहार-कीशल से अभिज्ञ व्यक्ति भी उसकी झाशा नहीं करते थे, यद्द 
निर्विवाद है कि अ्रद्विसास्मक राजनीति ओर क्रियात्मक आशिक ज्षत्र में गुजरात मै प्रगाढ श्रात्म- 
विश्वास एवं सराहनीय उद्यम के द्वारा स्तुत्य सफल्बता प्राप्त की द। पर कला और साद्दित्य 
के ज्षत्र में ग्राधुनिक गुजरात की देन ऐसी नही थी जिसे श्र ष्ट श्रथवा गम्भीर कहा जा सके । 

सम्भवतः सुन्शीजी ही गुजरात के सर्वश्थ्म आधुनिक लेखक हैं--आधुनिक इस 
अर्थ में कि सांस्कृतिक दृष्टि से बाल्यावस्था में ही उन पर पाश्चास्य शिक्षा का प्रभाव पड़ा था । 
वे पश्चिम के साहित्य एवं विचार-घारा म॑ जिसे भी महत्वपू्ण समभते हँ उसे ग्रहण करने में 
हिचकते नहीं । वे न तो पश्चिम की वस्तु ग्रहण करने में अपनी अग्रतिष्ठा समझते हैँ और न 
अपनो संस्कृति ओर देश की श्र षठ परम्परा के सम्बन्ध में हो स्वयं को हेय मानते हें । उनका 
जन्म एक परम्पराप्रिय हिन्दू-परिवार में हुआ और बचपन गुजरात के एक ऐसे ग्राम में बीता जो 
सभी खातों में पिछड़ा हुआ था। फिर वे ऐसे वातावरण मे पल्ले जहां अहम्मन्यता, अ्रन्‍्ध- 
विश्वास एवं रूढ़ियों का साम्राज्य था, ओर प्राचीनता के ग्रति एक विशेष श्राकषंण था। वस्तुतः 
यह जीवन वास्तविक साम्राजिक जोवन से प्रथक्‌ ओर बहुत कुछ करपनामय था। आज से 
पचास वर्ष पूर्व के कद्दर भारत के सामाजिक जीवन मे कोई अधिक रोमांचकारो विशेषता न 
थी । यह एक स्थिर पष्ठभूनि थी जो समय के प्रभाव से धूमित्र दिखाई पड़ती थी, फिर भी 
इसने भारत के सामाजणझिक जीवन को एक सूत्र म॑ बांध रखा था श्रोर इससे जनसाधारण में 
संतोष को भावना जागरूक रहती थी, जा उसे सहज जीवन से च्युत नहीं होने देती थी । उस 
वातात्ररण में जीविकोषाजन के बाव्‌ साधारण द्वष, ईप्या ओर समाज के एक छोटे समूह में 
एक दूसरे का व्यर्थ छिद्वान्वेषण करना ही सम्भव था, जो विशेषकर स्त्रियों ओर बृद्धों तक 
सीमित था। जीवन को गतिशीलता को रोक देनेवाली यह स्थिरता इस कारण सह्य थी कि 
समय-समय पर पर्वो ओर धार्मिक कृत्यां के श्रवसरों पर जनता की आ्रान्तरिक भावनाओं की 
]पत हो जाती थी । न तो किसी प्रकार के उद्यम के लिए ही पर्याप्त क्षेत्र था ओर न किसी प्रकार 
के परिवतन की ही सम्भावना थी । पर लोगों में संतोष बनाये रखने के लिए परल्लोक की श्राशा 
अवश्य विद्यमान थी । 

मानव-जीवन की धारा उस स्तर पर पहुँच चुकी थी जहां से वह बड़ी-बड़ी कठि- 
नाइयों ओर बाधाओं को पार कर अपने लक्ष्य पर पहुँचने में समर्थ नहीं थी 

यही वह वातावरण था जिससे मुन्शीजी ने बचपन म॑ अपने भार्गव-वंश की उस 
रम्परा के स्वरूप को देखा, जिसके अधिष्ठाता परशराम ने विश्व से सम्पूर्ण क्षत्रिय जाति का 
संहार कर दिया था। उनके हृदय में श्रम का स्रोत उमड़ रहा था और वे ऐसे मित्र की 
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क्रावश्यकता का अनुभव कर रहे थे जो उनकी सौन्दयं-भावना में सहयोग दे सफे श्रोर उनके 
साहित्यिक कार्यों में हाथ बटाने के श्रतिरिक्त कल्पना की उड़ानों का समर्थन करते हुए उस 
द्व्य-ज्योति को भी अ्रनुप्राणित कर सके जिसका वे अनुभव करना चाहते थे। वेसे तो उनका 
जीवन मध्यवर्ग के साधारण व्यक्ति के जोवन से मिन्‍न न था, पर माता के सम्बन्ध म॑ वे 
बड़े ही भाग्यशाली थे । उनकी माता विलक्षण सहानुभूति एवं विकसित बिचार की महिला 
थीं, जो एक युवक के मस्तिप्क के जिकास को भलोी प्रकार समझऋतो थों। मुन्शीजो के 
जीवन में उनकी माता का स्थान उस केन्द्र के समान था जिससे उन्हें सदेव शक्ति ओर सहायता 
मिला करती थी । इस प्रकार की माताओं को इस देश के अनेक महापुरुषों के जीवन-निर्माण 
का बहुत बड़ा श्रय प्राप्त है । यद्यपि उनका दृष्टिकोण परिमित था तथापि आत्म-प्ररणा 
के रूप में उन्हें ऐसी शक्ति का अनुभव होता था जिसका शभ प्रभाव उनके बालकों के जीवन 
पर पढ़ता था। वे स्वयं तो परम्पराजिय थीं, पर श्रावश्यकता पड़ने पर अपने बच्चों की भलाई 
के लिए नवीन दृष्टिकोण को भी अपना लेती थीं । 

सुन्शीजी ने कई स्थानों पर अपनी गुणवती माता के प्रति सम्मान और क्ृतज्ञत 
प्रकट की है। 

श्री मुन्शीजी के पिता डिप्टी कलक्टर थे। आज से अरद्ध शती पूर्व डिप्टी कलक्टर 
एक महत्वपूर्ण अफसर समझता जाता था। किन्तु सन्‌ १६०८ के लगभग अल्पायु में ही उनका 
रुव॒गंबास हो गया। उन्हें इतना अ्रवकाश ही न मिला कि अपने आश्रितों के लिए सम्पत्ति 
छोड जा।। श्रब मुन्शीजी की माता पर परिवार की प्रतिष्ठा बनाये रखने ओर बालक 
मुन्शी तथा बालिकाओं की शिक्षा आदि का पूरा भार आ पड़ा था। उन्होंने घय और साहस 
के साथ अपने कतंब्य का पालन किया । 

सन्‌ १६३६ में बयासी अरषं को अवस्था प्राप्त होने पर मुन्शीजी की माता इहलोक 
को छोड़ परलोक को चली गईं । पर उन्हें अपने जीवन-काल़ में ही अपने सुकुमार पुत्र को 
एक प्रसिद्ध और सुदृढ़ युवक के रूप में देखने का सौभाग्य प्राप्त हो चुका था। प्रानी परिषादी 
की महिला होते हुए भी उन्होंने भ्रपने एकमात्र पुत्र के मनोनुकूल उसका दूसरा धिचाद 
किया । तस्काज्नीन समाज में दूसरा तिवाह करने के लिए अ्रत्यधिक नेतिक साहस अपेक्तित 
था । किन्तु भारतीय महिलाओं की यह मुख्य विशेषता हे कि वे परिस्थितियों के प्रति जागरूक 
होते हुए भी क्रिसी रूप में भी परम्परागत नेतिक तंतु को छिन्न-भिन्‍न नहीं होने देती । 

मुन्शोजी को विद्या-प्राप्ति की बड़ी लगन थी । उन्हें पोराणिक कथाओं द्वारा आरम्भिक 
शिक्षा दी गई थी। उन दिनों बहुत से पंडित स्थान-स्थान पश जाकर रामायण ओर महाभारत 
की कथाए' सुनाकर जनता को शिक्षा दिया करते थे। उनकी कथाए' प्रायः सप्ताह भर तक द्वोती 
थीं और जनता रात-रात भर जागकर प्रमपूवंक उनको सुनती थी। थे पंडित जनता के 
सम्मुख भारत के प्राचीन गोरव का वित्र उपस्थित करते थे ओर उन्हें नेतिक शिक्षा का 
उपदेश देते थे । वे ऐसे लोगों का पथ-प्रदर्शन भी करते थे, जिनमें प्राचीन वीरों की भांति वीर 
बनने की झमता होती थी। यह स्वाभाविक था कि मुन्शीजों भी स्वयं एक ऐसे प्राचीन 
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आदर्श वीर के रूप मे दिखाई देते थे, जो समय आने पर अपनी बुद्धि और पराक्रम से विश्व 
पर विजय प्राप्त कर सके । 

मुन्शीजी ने जब अ्रंग्रेजी शिक्षा श्रारम्भ की तो उन पर ड्यू मा, विक्टर 
हा गो, मेरी कोरेली तथा पश्चिम के अ्रन्य कलाकारों की कथाओं का बड़ा प्रभाव 
पड़ा। पाश्चात्य कथाओं के प्रति मुन्शोजी ओर उस काल के लोगों का विशेष आकषंण 
था ओर वह इस लिए कि कथाएं कथनीय थीं। भारतीय कथाए' भी थीं, पर 
वे लम्बी, आलंकारिक और नेतिक उक्तियों से भरी होती थीं। प्राचीन काल की डन कथाश्रों का 
युग बीत रहा था । वे पुरानी पड़ चुकी थीं ओर आधुनिक युग के जीवन से उनका विशेष 
सम्पर्क नहीं रह गया था । इसके श्रतिरिक्‍्त उनमें रोमांच ओर साहस के लिए बहुत कम स्थान 
था । जीवन एकमात्र परम्परागत नेतिकता अ्रथवा प्रणय-लोला के ढांचे में ढला हुआ था। अतः 
पाश्चात्य कथाओं का मुन्शीजी के कथाकार जीवन पर अत्यन्त व्यापक प्रभाव पड़ा। यह अनु- 
मान लगाना कठिन है कि स्पष्ट एवं आकर्षक शली में सफल कथा लिखने के लिए मुन्शीजी 
पाश्चात्य विद्वानों के कितने ऋणो हैं। वे श्रपनी कथा, उपन्यास आदि में शब्दाडम्बर लाने का 
प्रयत्न नहीं करते जो अधिकांश भारतीय कथाकारों का भारी दोष है। उनको कथा-शेली प्रभाव- 
शाली, गतिशील एवं वर्णनात्मक है। कथाओं का अन्त सीधा और तक-संगत होता है । 
मुन्शीजी ने जिन पात्रों की रचना की है, उन्हें कुछ ही अंशों मे पाश्चात्य पात्रों की प्रतिमूर्ति 
कहा जा सकता है। इसका प्रधान कारण यह है कि मुन्शीजी परम्परा-प्रिय ब्राग्मण-परिवार 
में पले थे ओर पश्चिम की सभ्यता से अधिक परिचित न होने के कारण वे पात्नों को भारतोय 
सांचे में ही ढाल सकते थे। उनके उपन्यासों में जो पात्र मिलते हैं वे वस्तुतः ऐसे व्यक्ति की 
कल्पना से उद्भूत हुए हैं जिसका सम्पूर्ण जीवन विभिन्‍न समभ्यताओं से प्रभात्रित होते हुए भी 
मूलतः भारत की परम्परागत संस्कृति पर ही श्राधारित था। 

सुन्शीजी ने किसी प्रकार भी अपने विषय में मौन अथवा वाक्‌-संयम से काम नहीं 
लिया । उन्होंने सन्‌ १६३० म॑ नासिक के कारादास-जीवन में 'शिशु अने सखी” नामक 
प्रख्यात्‌ पुस्तक का प्रशयन लगभग १० दिन में ही किया था। इस पुस्तक की शेली श्रसाघारण 
है ओर कदाचित्‌ इसो कारण यह शेली एक अत्यधिक भावुक एवं उथल-पुथल से परिपूण 
मस्तिष्क की कहानी लिखने के लिए उपयुक्त है। मुन्शीजी ने संक्षिप्त एवं काव्यपूर्ण ढंग से अपनी 
प्रतिभा के विकास एवं रोमांचमय जिवाह का वर्णन किया है। यह अस्वीकार नहीं किया जा 
सकता कि गुजराती साहित्य में यह पुस्तक अनुपम है । इसमें लेखक ने बहुत ही संयत रूप में 
अपने जीवन पर प्रकाश डाला है | इस पुस्तक के कुछ अनुच्छेदों में पाठक का मन उद्धिग्न-सा 
हो उठता है, विशेष रूप से उस स्थल पर जहां लेखक ने एक श्रत्पवयस्क एवं अशिक्षित द्वादश- 
बर्षीया बालिका के साथ त्रिवाद हो जाने पर अपने भात्र प्रकट किये हैँ | निस्सन्देह यह बालिका- 
बधू पूर्णतया अ्रशिज्षित थी ओर दाशंनिक विचारवाले जीवन के राग-रंग के प्रति उदासीन 
थी । उसके माता-पिता ने उसे शिक्षा से वंचित रखा था। उसके जीवन का एकमात्र केन्द्र -बिन्दु 
उसके पतिदेव और उनकी कुशलता थी । उसे तो सर्देबर पतिदेव की सेचा में तढलीन रहने को 


वसनन्‍त के पत्ती र्‌रे 


ही शिक्षा मिली थी। पति के हित और अ्रहित तक ही उसकी दृष्टि सीमित थी । उसके बोढधिक 
विकास की सीमा थी घरेलू वार्ता और कथाए' । उसकी अभिरुचि मध्यम श्र णी के परिवार से आगे 
नहीं बढ़ी थो । मुन्शीजी पर इस पुराण-पन्थी विवाह का गहरा अभाव पड़ा। इससे छुटकारा 
पाने के लिए उन्होंने आ्रात्महत्या की कल्पना से भी संकोच नहीं किया था, क्योंकि उन्हें जिस 
सहचरी की शअ्ाकांक्षा थी, उसकी पूर्ति इस संगिनी से सम्भव नहीं थी । यह विषमता भारतीय 
जीवन की कोई अनहोनी घटना नहीं है। पर मुन्शीजी वस्तुतः गांधीजी नहीं थे; वे तो एक 
रोमान्सप्रिय व्यक्ति थे--ऐसे रोमांसश्रिय जिसे सौन्दय के वास्तविक जगत में परिभ्रमण की इच्छा 
रहती है जहां उसकी कल्पनाए' मूर्त रूप धारण कर सक । पर समय स्वयं अ्रपना उपचार है । 
वह नवबधू मुन्शी-परिवार का एक अविच्छिन्न अ्रंग बन गईं । यह सब कुछ हो जाने पर भी 
सुन्शीजी के हृदय-मन्दिर में वह अधिष्ठित तो न हो सकी, पर श्रधिष्ठित होनेवाली मूर्तियां 
स्थिर नहीं होतीं ओर कदाचित पार्थिव दृष्टि से अधिक महत्व नहीं रखतीं। अतः अरब वह एक 
प्रसन्‍नव दना पूर्ण युवती थी । उसने पतिके साथ श्रारम्भिक जोवन के कष्टों को तो भोगा हो, पर 
एक ऐसे सम्पन्न परिवार का भी श्राननद लिया, जिसे उन्हीं दिनों ही वभव प्राप्त हुआ था। अ्रय 
उसके पति को वकील, लेखक तथा वक्‍ता का सम्मान मिल चुका था। यह युवती एक माता 
बन गईं थी । मुन्शीजी ने लिखा है---“एुक छोटी-सी परी उत्पन्न हो गई है जिसने हम दो 
पृथक व्यक्तियों को स्वणं-तंतु में आबछू कर दिया है ।””? मुन्शोजी भी अब वयःप्राप्त और 
प्रौद थे । उनका रोमांस समय के प्रभाव से पराभूत हो गया था। उनकी कल्पनाएँ ओर 
इच्छाए' बहुत अंशों में साहित्य के माध्यम से तृध और व्यक्त भी हो चुकी थीं । 
मुन्शीजी के जीवन-पट पर श्रकस्मात्‌ ही विशिष्ट व्यक्तित्ववाली एक ऐसी महिला 
का आगमन हुआ जो अपने प्रथम परिणय से प्रसन्‍न न थी। वह सर्वप्रथम मुन्शीजी की 
सहकमिंणी के रूप में, फिर मित्र ओर जीवन-संगिनी के रूप में आई । यह मुन्शीजी के 
जीवन का वह अंश है जिसे उन्होंने स्वयं स्प्टता ओर भावुकता के साथ सदा स्वीकार किया है। 
में भाव॒ुकता के उस अन्‍्तदवनद्द की चर्चा नहीं करना चाहता जिसमें से होकर मुन्शीजी 
को गुज़रना पड़ा। में सविस्तार मुन्शीजी और उनकी नई सहधर्मिंशी लीलावती की ख्याति- 
लब्ध गाथा का वर्णन नहीं करना चाहता । साहित्य में ही नहीं, देश के सावंजनिक जीवन में 
भी मुनन्‍्शी दम्पति को ख्याति प्राप्त हुईं। 
यहां गुजराती महिलाओं की थोड़ी चर्चा अनावश्यक न होगी । भारत के किसी अन्य 
प्रात को महिलाओं की अ्रपेक्षा गुजरात की महिलाए' ग्रधिक स्वतन्त्र हें, क्योकि उनमें 
कुछ विशेष गुण विकसित हो गए हैं | इसका कारण यह है कि उन्हें सदेव ऐसे व्यक्तियों के 
सम्पर्क में रहने के अवसर मिलते रहे हैं जो पूर्ण व्यावहारिक होते हें और जीवन का मूल्यांकन 
पार्थिव मान से करते हैं । वस्तुतः ऐन्द्रिय सुखों के प्रति परम्परागत उदासीनता की भावत्रना के 
होते हुए भी वे भावुक और जागरूक होती हैं । इन महिलाओं ने गुजरात के जीवन में, चाहे 
वह पारिवारिक हो या सामाजिक अथवा राजनीतिक, बहुत महत्वपूर्ण भाग लिया है ओर अश्रब भी 
ले रही हैं । मद्दिला-समाज गुजरात का केन्द्र-बिन्दु है। महिलाओं के सुख-दुःख का प्रभाव 
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गुजरात के सामाजिक जीवन पर समान रूप से पड़ता है। भारत का शायद ही कोई ऐसा प्रदेश 
हो जहां के जीवन में वहां को महिलाओं ने इस प्रकार पूर्ण प्रिश्वास के साथ इतना महत्वपूर्ण 
भाग लिया हो जितना गुजरात की महिलाओं ने लिया है । वे अनेक कठिनाइयों के बीच, जो 
भारत की महिलाओं के लिए साधारण बात है, पुरुष-सताज के साथ-साथ चली हदें, और 
उन्होंने इसे अपना अधिकार माना है। इसका प्रभाव केवल गुजरात के सामाजिक जीवन के 
विकास पर ही नहीं, बल्कि समस्त भारत के सामाजिक जीवन के व्रिकास पर भी पड़ा है) यह 
एक तजिचित्र बात हैं कि प्राचीन लेखकों ने भी गुजरात की इन विशेषताओं का उल्लेख किया दै, 
ओर उनकी आलोचना भी की है । गुजरात के वतमान जीवन को देखते हुए हन प्राचीन लेखकों 
के निर्णय को उचित ही मानना पड़ेगा। गुजरात को महिलाओं म॑ दक्षिण--प्रु व्य रूप से 
मालाबार की महिलाओं---जेसो सादगी और निपुणता नहीं है । उनमें पजाब अथवा काश्मीर 
को सुद्दौल महिलाओं जेंसी चातुरी नहों पाई जाती । न तो वे महाराष्ट्र को नत्रयुवतियों के 
समान शान्त ही होती हैं और न बंगाली युवतियों जेली स्वप्नमयी हो; पर थे राजपूतनियों 
की भांति दृढ़ एवं शांतिश्रिय होती है | वे काव्यमयी न होते हुए भी भावुक हैं । वे भाग्य की 
विषमताओो को सहने के लिए तत्पर ओर सर्देध सक्रिय एवं सचेष्ट रहती हैं । गुजराती स्त्रियों में 
जीवन की अन्तिम अबस्था तक अपने स्त्रीत्व को बनाये रखने की क्षमता पाई जाती है। के 
कद्धावस्था प्राप्त करने पर सांसारिक जीवन से त्रिमुख हो जाती हें, पर लोक-सेवा का कार्य 
करती रहती हैं । 

यह बात कोई श्राकस्मिक अथवा आश्चर्य जनक नहीं है कि कस्त्रबा एक आदर्श मिला 
भरी । यह गुण, पूर्ण रूप में कस्तूरत्रा को गान्थीजी के सम्पक से ही नहीं मिल्ला था, वल्कि वह 
गुजरात की उन अगणित माताओं की प्रतिनिधिस्वरूप थीं, जिन्होंने गुजरात के गौरव की प्रतिष्ठा 
की है । निस्सन्देह गुजरात के पुरुष भावुक होते हैं; वे बाह्य जीवन की वस्तुओं से प्रेम करते 
हैं और एक सुन्दर सहचरी की कल्पना में लोन रद्दते हैं। इससे उन्हें सांलारिक वस्तुओं की 
प्राप्ति के लिए बहुत उत्पाह निलता है जो एक व्पात्रहारिक जाति को सझद्धि के लिए अत्यन्त 
अ्रावश्यक है । 

वही मुन्शीजी जिनके नेत्रों से अश्र, बहा करते थे, जिन्होंने एक बार आस्म एस्या की 
भी कल्पना की थी, श्रव इच्छानुकुल कल्पना-लोक की सहचरी को पाकर वस्सुतः धन्य हो उठ । 
इसे उन्होंने बहुत ही विनम्र और उदार शब्दों में स्त्रीकार भी किया है । पर वे इस बात को 
स्वीकार नहीं कर सके कि लीलातजती मुन्शी को, जब से उन्हें मुन्शी-परिवार का प्रबन्ध सॉंपा 
गया, अपनी उस विशिष्ट लेखन-कला ओर रेखाचित्र प्रस्तुत करने की क्षमता का बजिदान करना 
पड़ा जिसके लिए वे प्रतिद्ध थीं। साहित्य-सुजन की दो घाराए' जो प्िशिष्ट ओर जिपिन्न थीं 
मिलकर एक हो गईं ओर फलस्वरूप शेष रह गए कन्हैयालाल मुन्शी । कम-से-क्म साहित्य के 
क्षेत्र में तो यही सत्य है । मुन्शीजी ने लीलावती के व्यक्तित्व के चारों ओर रोमांवकारी सोन्दर्य 
का पट घुन रखा था, फिर भी वे सर्देंव यथाथंब्रादी, व्यावहारिक और कुशल गृहिणी ही बनी 
रहीं । वे अपने पति को भांति महत्वाकांक्षी हैं और उनमें खंगठन करते की अद्भुत क्षमता भी 
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है। मुन्शीजी सदा रोमांसश्रिय थे, किन्तु यह कहना भूल होगी कि सुन्शी था लीलावतती 
सदेव ही कल्पना-जगत्‌ में त्रिचरते रहते हे । 
मुन्शीजी एक ब्राह्मण-परिवार में उम्पन्न हुए थे जो गौरव-सम्पन्न तो था, किन्तु 

वेभवशाली नहीं था । उधर लीलावती का लालन-पालन एक ऐसे परियार में हुआ था, जो 
विद्या और आदर्शों की बजाय धन-वेभव को अधिक महत्व देता था | दोनों का जीवन ऐसे 
वातावरण में आरम्भ हुआ जो उनके अलुहूत्न नहीं था । परन्तु यह बहुत ही ठीक हुआथा कि दोनों 
साहिस्य-तन्तु द्वारा एक दूसरे से बंध गये । गुजरात की कला, साहित्य और मुख्यरूप से बम्बई 
के सार्वजनिक जीवन की दृष्टि से इन दोनों का संयोग बहुत ही सुखद हुआ । वेबाहिक जीवन 
आरम्भ होने से लीलावतो मुन्शी का साहित्यिक जीवन तो लमाप्॒ष हो गया, पर उनकी शक्रित 
अब नागरिक जीवन के अधिक रचनात्मक कार्यों में लग गईं श्रोर वे अपनी कुशलता एवं ५४खर 
बुद्धि से बम्बई के जीवन में 9्रविष्ट हो गईं । काव्य-भावना से प्ररित होकर लीलावती ने भ्रमण 
करना आरम्भ किया | इससे वे परम्परागत जीवन के बन्धन से बहुत कुछ बची रहीं । उन्होने 
गुजराती शिल्प और न॒त्य-कला के विकास में सहयोग दिया जिस पर गुजरात को सदा गये 
रहा है । लौलातती म्युनिसिपल कमेटी और प्रान्तीय ऐसेम्बली के कामों में ग्रधिक दिलचस्पी 
लेती थीं, किन्तु वे मुन्शोजी को एक सफल वकील, परिश्रमी ओर महत्वाकाक्ती राजनीतिज एवं 
संगठनकर्ना होने में भी प्ररणा देती रहीं । 

स्थुनिसिपेलिटी और राजनीति के कार्यों में अधिक व्यरत रहने के कारण ली ज़ावतो इधर 
कुछ वर्षो से साहित्य-रचना नहीं कर रही है । यह एक दुर्भाग्य की बात है, क्योकि साहित्य में 
उनकी अपनी एक विशेष शेली है । वे सामाजिक समस्याओ्रों की ओर ध्यान ग्वींचती है और 
भारतीय समस्याश्रों का सनोवेज्ञानिक अ्रध्ययन उपस्थित करती है । वर्तमान युग में गुजरात 
में बहुत थोड़े ही लेग्बकों को यह गौरव प्राप्त हुआ है। सन्‌ १६३२ में संकलित “जोबन सॉंशरी 
जड़ेली? (जीवन कथा) में प्रमुग्च रूप से भारतीय समाज की श्रभागी नारी का चित्रण किया 
गया है। 

लीलावतोी ने अन्य कई नाटकों की रचना भी को है। “कुसारदेयी' में प्रख्यात चन्द्रगुप 
को राज-महिषी का चरित्र उपस्थित किया गया है, जिसका चन्द्रगुप्त द्वितीय के जीवन में प्र 
भाग था। इस नाटक की विशेषता नाठ्य-कला के कारण नहीं है वरन उस साहमिकता के कारण 
है जिसके साथ लेखिका ने भारतीय इतिहास के एक शक्तिशाली, गतिशीत्व, निद्वन्द्द किन्तु 
नारीत्व से पूर्ण चरित्र का चित्रण किया है । लीलावती की लेग्वन-शली की विशेषता यह है कि 
वह सरल और ऋजु होती है । कभी-कभी उसमें स्वभात्र-वंचित्न्य प्रदर्शित हुआ है, पर सूच्म 
नियन्त्रण तो सत्र त्र भिज़ता है। इसके अतिरिक्त यह शेली सर्चथा पिरलंकृत हैं। मनुष्य के 
विचारों का विश्लेपण करने से, नर-नारी के श्रान्तरिक रूप को अंकित करने में लीलायती को 
विशेष आनन्द आता हैँ । इस सम्बन्ध में लीलाबती की लेखन-शेजी कन्डैयालाल की शेली से 
नितानन्‍्त भिन्न है । 

मुन्शीजी ने अनेक गल्पों का प्रशयन किया है, जिनमें कुछ ऐतिहासिक दें और कुछ 


२६ मृन्शी अभिननन्‍दन ग्रन्थ 


सामाजिक । पर वे न तो प्राचीन तन्वचेत्ता होने का दावा करते हैं, न महान्‌ विद्वान इतिहासकार 
होने का । वे एक कल्पना-रमण लेखक हैं ओर एक कवि की भावदीप्त दृष्टिसे प्राचीन भारत 
के अतीत का चित्र देखते हैं। वे एक निपुण राजनीतिज्ञ और पतन्नकार हैं श्रतः वत'मान 
घटनाओं से श्रत्रभावित रहना उनके लिए कठिन है। इसलिए उनके चरित्रों में एक प्रकार से 
धोडा-बहुत काल-दोष पाया जाता है । लेखक के लिए यह कठिन हो जाता है कि वह अपने 
आस-पास के वातावरण से अछूता रह कर अ्रतीत के गत' में ही तरिस्मृति-विभोर रहे ओर 
अपने व्यक्तिगत स्वप्नों शोर थ्रादर्शों को भूल जाय । मुन्शीजी भारत के गौरव का चित्रण 
करने से कभी भी नहीं घबराते, और यह ऐतिहासिक दृष्टि से ही सन्‍्य नहीं किन्त संसार के हित 
की दृष्टि से भी उचित है । यह कहना पर्याप्त होगा कि मुन्शीजी को अपने देश की अद्भुत सभ्यता 
ओर उसकी गत्यात्मक अविच्छिन्न परम्परा से अत्यन्त मोह है। प्रायः उनकी कथाओं श्रादि के 
चरित्र वेदों से लिये गये हैँ और उन्हें भारत के स्वर्ण-युग के चित्रण में विशेष गव॑ का अनुभव 
होता है । ऐसे प्रसंग म॑ किसी प्रकार की भविष्यवाणी करना विशेष अथ नहीं रग्बता; परन्तु 
मेरी धारणा है कि इन ग्रन्थों का महत्व उनकी धृूमिल-पुरातन पृष्ठभूमि के कारण ही रहेगा--- 
उनका श्रपना शान्तरिक मुल्य शायद डतना न हो। इसका कारण साहित्यिक गुणों का अभाव 
नहीं हे । इसका मल्न कारण थोड़ी गहराई में जाकर मिलेगा। भारत एक ऐसे ऐतिहासिक 
परिवत न के युग से गुज़र रहा है जब कि सामाजिक और राजनीतिक परिवर्तन की गति इतनी 
तीव्र है कि आनेवाले युग के स्वरूप को कल्पना भी नहीं की जा सकती । यही कहा जा 
सकता है कि वेदों के देवता अरब नहीं रह गये हैं। प्राचीन परम्पराओं के होते हुए भी भारत 
आज थागे बढने का प्रयत्न कर रहा है । इस समय जीवन की समस्याओं को सुल्लकाने की 
ग्रावश्यकता है न कि अतीत का स्मरण करने की । 

मुन्शीजी ने अतीत भारत का चित्रण करने में अनेक वर्ष व्यतीत किये हैें। उनकी 
सबसे बडी पुस्तक परशुराम! है। सुन्शीजी का कथन है कि आये सभ्यता में ऐसी कुछ 
विशेष बा० हैं जो आगे भी बनी रहेंगी । अतः उन्होंने पुराणों अथवा प्राचीन कथाओं के आ्राधार 
पर ऐसे चरित्रों का चित्रण किया ह जो शलीत के गौरव को व्यक्त करते हैं। इसका परिणाम 
लेखक के श्रम ओर उत्साह के अनुरूप नहीं हुआ । क्या यह आश्चर्य की बात नहीं है कि एक 
व्यस्त वकील, चतुर राजनीतिज्ञ और कर्मठ पत्रकार होते हुए भी उन्हें इतना श्रवकाश मिल 
सका कि वे साहित्य को ऐसी बड़ी-बढ़ी रचनाएं कर सके | उनके चित्रण का क्षेत्र परिमित है-- 
पर यह कुछ अ श में तो उनके मस्तिप्क की बनावट और कुछ अंशों में भारत की वर्तमान 
स्थिति के कारण हैं। मुस्शीजी एक प्रकार से भारत की परस्पर-विरोधी बौद्धिक धाराओं के 
प्रतिनिधि-माध्यम कहे जा सकते हँ--जमिसमें अ्रतोत और बत्तं मान, विज्ञान और रूढि, आदर्श 
और यथार्थ का जिचिन्न संग्रह है । 

अतीत के अत्यधिक पुजारी होते हुए भी मुन्शीजी ने गुजरात के मध्ययग का चित्रण 
किया हैँ । अभी तक जिन व्यक्तियां को कोई महन्व नहीं दिया जा रहा था, उन्हें वीरता के ऐसे 
सांचे में ढाला गया है कि वे सुदृद, स्वतंत्र, प्रसन्‍न और आधुनिक युग के प्रतीक बन गये हैं । 


वसनन्‍त के पक्षों २७ 


इनमें से कुछ चरित्न मुन्शीजो की श्रपनी मनःस्थितियों के भी प्रतीक हं। मुन्शीजी का व्य'क्तत्व 
उनके मानसिक नाटक में प्रझुख स्थान ग्रहण करने से कभी पीछे नहीं रहता। परिणाम-स्वरूप 
हमार सामने ऐसे पात्र उपस्थित होते हैं जिनके आदर्शवाद, मानसिक द्वन्द्र और प्रबल 
जीवन-प्रेम का हम पर बहुत प्रभाव पढ़ता है। इस प्रसंग में केबल मुजाल ओर 
मिनल देवी, काक और मंजरी का स्मरण ही पर्याप्त होगा। इन ग्रन्थों में गुजरात का इति- 
हास सबसे पहली बार जीवित रूप में प्रस्तुत किया गया है जिसमें ऐसे ज्ञोगों की चर्चा की गईं 
है जो किसी भी देश के गौरव बन सकते थे ओर आ्राज की सन्‍्तान के लिये स्वप्न ओर कल्पना 
की सामग्री प्रस्तुत कर सकते हैं । मुन्शीजी ने इस बात का अधिक प्रयास नहीं किया है कि 
ऐसे चरित्र ऐतिहासिक सत्य की कसौटी पर खरे उतरते हैं या नहीं । उन्हाने ऐसे व्यक्तियों का 
चरित्र-चित्रण किया है जिन्हें या तो उन्होंने कल्पना-जगत मे देखा है या वास्तविक जगन में । 
मुन्शीजी में आदर्शवादी और यथार्थवादी का समन्वय मिलता हैं। जहां एक ओर वह महास्मा 
गांधी के श्रनुसरण की शपथ लेते हैं वहां वह जीवन के विभिन्न छेत्रा मे ऐसे कार्यो में भी अनु- 
रत हो सकते हैं जिनम जोवन इतना कठोर अनुशासन सहन नहीं कर सकता । मुन्शीजी ने 
अपने जीवन म अनेक प्रकार के अनुभव प्राप्त किये हैं । उन्होने हठयोग की भी साधना की है । 
दिव्य-दर्शन का भी अनुभव किया हैं। उधर वे आस्माओं के बुलाने और भूत और भविष्य की 
बातें जानने के फेर में भी पड़ चुके हें । संक्षप में उन्‍होंने अनेक प्रकार के श्रनुभव प्राप्त किये 
हैं। उनके नाटकों के मंजरी, काक, म'जाल ओर मिनल देवी सरीखे चरित्रों मं उनके जीवन- 
सम्बन्धी विचार स्पष्ट रूप से मिलते हैं। ये ऐसे चरित्र हैं जिन पर परिस्थितियों का प्रभाव 
नहीं पड़ता, सभी परिस्थितियों में जीवन के मंभावात का सामना करना ही उनका स्वभाव ह, 
ये परिस्थितियां राजनीतिक, मानसिक आदि किसी भी कार की ही क्या न हों। उन्‍होंने अपने 
जीवन भर यह अनुभवत्र किया कि भारतीय समाज में सब से बड़ी कमी इस बात की ह कि 
लोग बसे तो केवल सिद्धांत को बात बनाते रहते हें पर व्यवहार में वे क्षण-च्षण पर ऐसी बातो 
को सहन करते रहते हैं जो सिद्धांतों से स्वथा दूर हैं । श्रतः उनकी रच्ना में ऐसे प्रत्येक स्थल 
पर विद्रोह की भावना दिखाई पड़ती है जहां कहीं भी किसी व्यक्ति को परम्परागत नंतिक या 
सामाजिक नियमों के प्रति आवाज उठाने की आवश्यकता हुईं है । भारतीय जीवन में प्रस्येक 
साहरिक अथवा सजीव भात्र का दमन अथवा तिरस्कार करके एक प्रकार की निर्धीवि एक-स्तरता 
स्थापित की गई है | अतिशय प्रबल, अथवा अ्पवाद-रूप व्यक्तियों के अतिरिक्त आर सभी के 
लिये वेयक्तिक स्वतंत्रता का निषेध कर दिया गया है, जिसका परिणाम यह हुआ हू कि इधर तो 
सामाजिक जीवन सर्वथा कुश्ठित और स्फूर्तिहीन हो गया है और उधर साहिन्य की बड़ी 
क्षति हुई है । उसका वास्तत्रिकता से कोई सम्बन्ध नहीं रहा। वह या तो निरर्थक शब्द-क्रीड़ा 
रह गया है या फिर अश्लील और अतिरंजित तथा-कथित दिव्य लीलाओ का संकलनमात्र । 
ग्यारहवीं शती के पश्चात्‌ भारतीय साहित्य में जो एकरूपता और विषय-संकोछ पाया जाता 
है उसका कारण उस समय का जीवन ही है, क्‍योंकि साहित्य मानव के मन और मरितःक का 
दर्पण ही तो हें । 


स््ट मन्शी अभमिनन्दन ग्रन्‍्धप 


मुन्शीजी के अनुसार गुजरात का स्वण-युग आ्राठवीं शती से बारहवीं शती तक था । 
उन्होंने श्रपनी दस ऐतिहासिक रचनाओं में गुजरात का गौरव-गान किया हैं। प्रत्येक रचना 
युजरात पर ही केन्द्रित हैं, जिसमें गुजरात की सम्पत्ति, ग़ह-राजनीति ओ।र निकटबर्ती राज्यों से 
अभिसन्धि और संघर्ष आदि के साथ-साथ सांस्कृतिक जीवन का चित्रण किया गया हैं । मुन्शीजी 
एक जन्मना राजतनी तिज्ञ और कूटनीतिज की भांति ऐसी अनेक परिस्थितियों का कोशल के साथ 
नित्राह करते हैं । प्रायः ऐसा होता हैं कि उनका रंगमंच प्रान्तीय सीमा को पार कर श्रनायास 
ही विस्तृत हो जाता है । 

मुन्शीजी अपनी मुख्य कथाउस्तु के विकास के लिये छोटे-मोटे कृटचक्रां का उपयोग 
कुशलता से कर) दें। इनके द्वारा उनको प्रमुस्य चरित्रां के उद्वाःन में बड़ी सहायता 
मिलती है 

वस्तुतः गुजराती साहित्य के लिये मुन्शीजी की सबसे बड़ी देन हैँ उनकी कथा-वर्एन 
की अदभुत क्षमता | वे अ्रत्यन्त प्रभावशाली ढंग से---सदा मतलब की बात करते हुए---कथा 
का बर्शन करते हें---ओऔर अपने सभी पात्रा को एक साथ बडे साहस के साथ मंच पर लाकर 
खड़ा कर देते हैं। उनकी कथा-ऋजु सरल गति से आगे बढती ह--अतीत अथवा गौण परि- 
स्थितियां क उलमे वर्णन उसका गतिरोध नहीं करते | 

मुन्शीर्जा की लेग्वन-शंली को चर्चा भी यहां असंगत न होगी । प्रायः सभी भारतीय 

भाषाओं का गद्य-साहित्य बहुत प्राचीन नहीं है। गद्य-साहित्य का आविर्भाव उन्‍नीसवीं शतो के 
प्रथमांश में हुआ है । इस काल में गद्य की जो रचनाए' हुई उनको शंली संस्क्ृतके कथानकों- 
जसी थी । उसमे बोल-चाल की भाषा का प्रयोग नहीं होता था । बह संस्कृत-ग्लित, अलंकृत 
ओर बोकल होती थी । परिशणास यह होता था कि कथा शब्द-जाल मं उलझ जाती थी अ्रथत्रा 
उसकी एक क्षोण रेखा शेष रह जाती थी । यह शल्ली संस्कृत महाकाव्यों की शंली का अ्रवशेष 
श्री और वत्त मान युग के कथा-साहित्य की गति के अनुरूप नहीं थी। 

मुन्शोजी को आधुनिक गुजराती कथा-साहित्य का प्रथम महत्त्वपूर्ण लेखक कहा जाय 
तो अत्युक्ति नहीं होगी । चल-चित्रों के निर्माण के पहल ही उन्होंने अपने उपन्यासा के चरित्रों 
को आजकल के फिल्‍मी पात्रों जंसी गति प्रदान की है । मुन्शीजी की भाषा बहुत सरल है। 
उनके वाक्य छोटे हैं, किन्तु उनमें जीवन होता है। इसका अभिप्राय यह यहीं है कि मुन्शीजी 
अवसर आने पर वर्शनयुक्‍्त ललित वाक्यों का विस्तार कर ही नहीं सकते । परन्तु वे अपने 
पात्रों के कार्यो में ओर घटनाओं के विन्यास में हतने अधिक अनुरत रहते हैं कि वर्शन-चमत्कार 
पर श्रधिक परिश्रम करने का उन्हें श्रवकाश ही नहीं मिलता, यद्यपि इस प्रकार के लज्षित अ्रलं- 
कृत वाक्य ही हमारे देश में गद्य-शेली का आदश रहे है । 

यह बड़े आश्चर्य की बात है कि मुन्शीजी ने पद्म की रचना नहीं की, यद्यपि भारत के 
साहित्यिकाों के लिये यह साधारण-सी बात है । सम्भवतः मुन्शीजी की बुद्धि कल्पना से कहीं 
टोय थी । लेकिन अ्रपनी बुद्धि को उन्हें साहित्य श्रथवा अ्रन्य कार्यों पर केन्द्रित करने का अ्रव- 
सर मिला है । मुन्शीजी में यह विशेष प्रतिभा हैं कि वे एक काय को छोहकर दूसरे कार्य को 


बसनन्‍नत के पत्ती सर 


उसी दृढ़ता ओर निपुणता के साथ कर सको हैं | वे अपनी आयु के बरासठ वर्ष लॉघ चुके हैं, 
फिर भी थे युवा प्रतीत होते हैं । गुजरात क्री एकता और गुजराती-साहित्स के भविष्य के ब्ति 
उनकी प्रगाढ़ आस्था है और सुभे पूर्ण आशा है कि अभी बहुत वर्षो तक बे गुजराती-जीवन के 
विभिन्‍न ज्षेत्रों में इसी उत्साह से कार्य करते रहेंगे । 

इसमें सन्देह नहीं कि गुजराती-साहिस्य में मुन्शीजी का एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । थे 
एक सफल उपन्यासकार , नाव्यकार, इतिहास-लेखक, निबन्धकार, शिक्षाविज्ञ, पत्रकार, राज- 
नीतिज्ञ, वक्ता और धारा-शा स्त्री हैं। उन्होंने अपने सम्पूर्ण जीवन का बहुत बड़ा अंश गुजरान 
और उसके साहित्य की सेवा में अर्पित किया है । उन्होंने परयांप्त मात्रा भें साहिन्यिक रचना 
की दे । साहित्य का काोनसा ऐसा अंश है जिस पर उनको लेखनी सफलता के साथ न उठी हो। 
किर भी मेरी धारणा है कि उनकी स्थायी देन सप्ययुगीय गुजरात का चित्रण करनेवाले ऐदवि- 
हासिक उपन्यास, गुजरात देश ओर गुजराती संस्कृति की अखणडता का प्रवल समर्थन, नग्सी 
सेहता पर जिसे हुए सुन्दर निबन्ब, ओर कुछ छोटे-डोटे नाटक ही है जिनमें उन्होंने हमार 
समाज के दोयों का सफलता के साथ उद्घाटन किया है । सुन्शीजी का हास्य अत्यन्त नीच 
शोर अचुक होता है जो कभी-कभी हमार रूछिवादी समाज के बाहल्याडम्बर और उसके पीछे 
छिपी हई विडम्बना पर निर्भय प्रहार करता हे | मुन्शीजी का जीवन सभी रूपां में अश्रस्यन्त 
पूर्ण रहा है । उनका साहित्यिक जीवन अत्यन्त सर ओर सक्रिय रहा दे--अपने व्यावहारिक 
जीवन में उन्हें सफलता ओर समाज में गौरव श्राप्त हुआ है | श्राघुनिक गुजरात के निर्माताश्रो 
में उनका स्थान असंदिग्घ है । 

मुन्शीजी के साहित्यिक व्यक्तित्व की किसी भी चर्चा से लीलावती का प्रसंग तो 
आयेगा हो, क्यकि जेसा में पहले कह चुका हैं दोनों की प्रतिभा-धारा सिलकर एक ही हो गई 
है। मुन्शी जी अपने सफल दाम्पत्य जीवन की चर्चा करते हुण आज भी कह उठते ह---''हम तो 
वसन्त के पक्षी हैं ।” 


गाति्शालता का प्रतीक 





कष्णलाल श्री पराणी 


हू एक सन्ध्या की बात है, जब विधान-परिषद्‌ की आरम्भिक बंठक के दिनों में 
में मुन्शीजी के साथ सोटर में बेठकर बिडला-भवन पहुँचा। मेरा विचार था कि 

मुन्शीजी के साथ उनके राजघानो के श्रस्थायी निव्रास-स्थान पर एक शान्तिपूर्ण संप्या बिताऊ' 
श्रौर उनके साथ टहलू' और वार्तालाप कछू । हम बारह वर्ष बाद मिले थे। इसलिए हमें 
बहुत-कुछ बात करनी थीं । 

पर इससे पूर्व कि बात शुरू कर , सिक्‍खों का एक शिष्ट-मण्डल आर पहुँचा जो भारत के 
नये विधान के सेक्शन बी” में वर्णित सिक्‍खों की स्थिति पर मुन्शीजी से विचार-विमर्श करना 
चाहता था। उत्तर के दृष्ट-पुष्ट दादीवाले सिंह एक लघु आकार के शाकाहारी गुजराती से भेंट 
करने थ्राये थे, क्योंकि उनका एक ही सपना था--अ्रखण्ड हिन्दुस्तान का सपना। पाकि- 
स्तान के निर्माण में सिक्‍सों को अपनी जाति की रूत्यु दिखाई देती थी और यह ब्राह्मण 
पाकिस्तान के बनने पर हिन्दुओं की परम्परा और उनकी प्राचीनतम क्रमागत सभ्यता का विनाश 
देख रहाथा । 

इस छोटे-से शिप्टमण्डल ने यह सिद्ध किया कि पाकिस्तान कें श्रति घखा ने णुक 
प्रकार के बिंचित्र सहवासियों की सृष्टि कर दी है । एक ओर सिक्‍सख थे, साफा बाँध, उत्तर 
भारत की वेश-भूषा से सुसज्जित, मानो महान्‌ शारीरिक शक्ति धीरे-धीरे हिल रही हो, और 
दूसरी ओर काली ऐनक लगाये ओर मुन्शों फेशन की गान्धी टोपी पहने मंदान का निवासी 
एक छोटे कद का वकील था, जिसके चंचल शरीर में सर्वतोमुखी प्रतिभा नेतृत्व के समान गति- 
शील कौशल प्रदर्शित कर रही थी । पर इससे पहले कि वह णक श्रच्छे वकील की हसियन मे 
तक, हारा समस्त बातों का समाधान कर सके, टेलीफोन की घंटी बजी... 

सर एन० गोपालास्वामी आयंगर टेलोफोन पर थे। यह छोटे कद का 
विद्यु त शक्ति वाला व्यक्ति उछूला । नरेशों से बातचीत करनेवाली समिति ने एक नया समा- 
घान खोज निकाला था। वे ञ्राधे घन्टे तक टेलीफोन पर बातचीत करते रहे । इस बीच मुन्शीजी 
मुझे भी भूल गय्रे और उन खिक्खों को भी | यह एक नई बात थी, और ऐसे वातावरण में 


3 मुन्शी अधिनन्दन ग्रस्थ 


विकसित हुईं थी, जिससे नई परिस्थितियां उत्पन्न हो सकती थीं, और इसके लिए कुछु-न-कुछ 
शीघ्र ही करना था। सरदार बल्लभभाई पटेल से सम्पक स्थापित करना था. ..... 

सिक्ख-शिष्ट मण्डत्त ने प्रस्थान किया ही था कि एक दूसरा दल आगया जो मुन्शीजी 
से अपने सुकदमे की पेरवरी करने के लिए अनुरोध करने श्राया था । फिर सुमे भुला दिया गया, 
सिक्‍सवों को भी, नरेशों से बातचीत करनेवालों समिति को भी, और सर एन० गोपालास्वामी 
नथा विधान-परिपद श्रादि सभी को । अब सुन्शीजी मुकदमे में वज्मीन हो गये । इस बीच 
घुन्शीजी एक बार फिर उठ और टेलीफोन पर जाकर उन्होंने अगले दिन की शाम का भोजन 
किसो महाराजा के साथ करने का आामनन्‍त्रण स्वीकार किया । 

बाद में सुनशीजी ने सुझे विश्वास दिलाया कि सोने से पत्र वे अभी एक कहानी 
लिखने के लिये बेठ गे । में इस अमरीकी नेपुर्य के नाटक से बहुत प्रभावित हुआ्रा जो एक ऐसे 
देश में हो रहा था जहां के लोग अन्तहीन बातालाप के शिए बेठ जाने पर प्रायः उठने का नाम 
नहीं लेते । में उनकी हस योग्यता पर मुग्च हो रहा था कि वे इच्छानुसार अपनी एकाग्रता- 
शक्ति को ग्वाई के जल के समान इधर-से-उघर घुसा-फिरा रहे थे । मने सोचा कि यदि में उन्हें 
स्थायी रूप से हानि पहुेचाये त्रिना उनके मस्तिष्क को खोल सह तो उसमे मुझे शहद के 
छुत्त के सदश ऐसे-ोसे छिंद् दृश्िगोचर होंगे जिमम कवूतरों के दड़बे के से प्रत्येक खाने में 
विभिन्न अभिरुतियां प्रथक-एथक भरी हुईं मिलगी । 

मुन्शीजी ने मुझे बताया कि जिस आसानी के साथ थे एक क्षण से एक विषय से 
दूसरे विषय में तत्लीन हो जाते हैं, वह उन्हें बड़ी कठिनता से प्राप्त हुई हैं। किशोरावस्था से 
ही उन्होंने ध्यान के योगिक अ्रभ्यास द्वारा एकाग्रता को शक्तियां विकसित करने के जिये कगोर 
भ्रम किया हैं बाल्यकाल से ही वे ऋषियों तथा महपियों की गाथाये सुनकर उनकी ओर 
आकर्षित हुये थे, और चेतन तथा उपचेतन प्रयत्नों द्वारा बंसा ही बन जाने की अमिलाबा करते 
रहो थे। किन्तु वे प्राचीन ऋषियों की विचारवारा को वीसब्रीं शताद्दी की आवश्यफ्रताओई के 
अनुकृत्त प्रयादित करना चाहत थे। वे कुछ समप्र लक आत्मवाद से खेलते रहे, फिर उन्होंने 
उसे हसलिए छोड़ दिया कि मंक्ष के साथ उनका कोई सम्बन्ध नहों था। वह ध्यानशक्ति को 
इसबिए प्राप्त करता चाहते थे जिससे थे अधिक काय कुशल बस सके और तस्काब अपने ध्येय 

क पहुच ऊाय। 

जब भें मुन्शोजी के उन उपन्यासों पर विद्वार करता हैं, जिन्हें म॑ पढ चुका हूँ, तो 
अनुभव करता हूँ कि उनमे से अधिकांश से ऋषियों की कथाए' एक तार मे पिरोई हुई हैं । णक 
महत्वाकांक्षी व्यक्ति शक्ति-ब्रृद्धि के लिये चमत्कारपूर्ण नुस्खे हो वता है; पर मुन्शीजी की इस 
ऋषि बनने के नुसख्बे क्री ब्यस्तता पर उनके सा म्ाशिक और व्यक्तिगत प्रस॑गों की दृष्टि से विचार किया 
जाना चाहिए | यह स्पष्ट है कि सुन्शी जी की भायनागंं को अन्तर्वस्तु सेदिक थार्यावर्त से प्रात 


न. 


हुई है। वे भारत के अतीत के उसी गौरव की पुनरं चना करना चाहते हैं । 


हा 


॥। 


पा 
एक स्वासिमानी और एक अहंकारी व्यक्ति नं यह अन्तर हैं कि स्वाभिमानी अपने 
आप पर गाव करता है, जबकि अर्धकारी उस बात के छिये गय॑ करता है जो वस्तुतः उससे 


गरतिर्शालता का प्रतीक रेरे 


नहीं है। मुन्शीजी को उस बात के लिए गवं हैं जो उनमें मुरूय रूप से विद्यमान है। मुन्शीजी एक 
ब्राह्मण हें ओर आर्यावतत के सच्चे विश्वास-भाजन हें। वे एक गुजराती हैं और महागुजरात की 
प्रशंसा के गीत गाते हैं । गुजरात के प्रति उनकी भक्ति को एक दूसरी प्रकार यों भी कहा जा 
सकता है । जिस प्रकार एक गाय को खूँटे से बाँधने के लिए रस्सी की श्रावश्यकता होती है, 
उसी प्रकार भारतीय राष्ट्रीयता की परिधि को नापने के लिए उन्होंने गुजरात को केन्द्र बनाया | 
उनके प्रारम्भिक उपन्यास ओर बाद के ऐतिहासिक निबन्धों ने गुजरात की सांस्कृतिक धारणा को 
फिर से जन्म दिया है जिसके अन्तर्गत राजस्थान भी सम्मिक्षित है । सहात्मा गांधी ने गुजरात की 
धूलि से अनेक वीरों को खड़ा कर दिखाया और इस प्रकार वर्तमान गुजरात को गौरवान्वित 
किया, ओर मु शीजी ने पुरातत्व की घूलि के नीचे से गुजरात के बीरों को निकाल कर उसके 
अतीत को गौरवमय बनाया है । 

मुझे स्मरण थ्रा रहा है कि जब में भावनगर राज्य में दक्तिणामूर्ति के हाई स्कूल में 
विद्यार्थी था, मेंने मुन्शीजी के उपन्यासों को गुजराती के अन्य उपन्यासकारों की कृतियों 
की अपेक्षा अधिक उत्सुकता ओर उत्तज़ना से पठा था। इसका एक कारण तो यह हे कि मुन्शोजी 
कहानी सुनाना खूब जानते हैं । दूसरा कारण यह है कि उनके पात्र बेलोच और लकीर के 
फ़कीर नहीं हैं, ओर सूफी विचारधारा से झ्रोतप्रोत उपन्यासों और कविताओं के नायक-नायिकाशं 
के समान गुम-सुम रहने ओर गुनगुनाने की बजाय सदेव कुछ-न-कुछ किया करते हैं और एक 
स्थान से दूसरे स्थान को जाते नज़र आओ हैं। मु शीजी के पात्र संसार में उधल-पुथल मचा देना 
चाहते हैं, और वे तो उस पर विजय प्राप्त करना चाहते हैं, जबकि इसके विपरोत गुजराती 
मनोभाव में अनासक्ति, तप और त्याग को प्रधानता है । सुन्शीजी के पात्र तो ह-ब-ह बसे ही 
हैं जेसे कि इस पीढ़ी के युवक बनना चाहते हैं। 

मैंने इन्हीं कारणों से मु शीजी के सभी उपन्यास पढ़े । पर मेंने उन्हें इसलिए भी पढा 
कि उनके लेखक का नाम गुजरात में हर किसी की जिह्ला पर था थ्रौर उसने मुझे भी मंत्र-सुग्ध 
कर लिया था । दूसरे शब्दों में यह कहना उपयुक्त होगा कि मैंने ये उपन्यास उनकी कथावस्तु 
ओर उनके कथाकार दोनों ही से परिचित होने के लिए पढ़ । मुन्शीजी जिस कारण गुजरात में 
इतने सर्वप्रिय हो गये वह अब मेरे लिए आश्चय की बात नहीं रही, क्योंकि में भारत के अ्रनेक 
शिक्षा-केन्द्रों को ओर अमेरिका में अपने बारह वर्ष के बनवास में पश्चिमी संसार को भी जोश 
दिलाने का अनुभव प्राप्त कर चुका हूँ । किन्यु उन दिनों सुके यह बहुत बड़ी बात प्रतीत होती थी | 
मुन्शीजी अपने जीवन में अपने ही किसी उपन्यास के नायक प्रतीत होते हैं श्रौर इस प्रकार उन्होंने 
उस पुरानी सूक्ति को सत्य सिद्ध कर दिखाया कि उपन्यास अपने रचय्रिता की आत्मकथा के 
अतिरिक्त श्रोर कद नहीं होते । 

में इसे और भी यथार्थ रूप में कहना चाहँगा। झुन्शीजी के पात्रों की स्पष्ट स्व्रा- 
भाविक प्रवृत्ति-प्रेम और शक्ति की ओर प्रवाहित होती है। में यह कहने का साहस करता हैँ 
कि मुन्शीजी के व्यक्तित्व के प्रभुव्व का निर्माण प्रम और शक्ष्ति की प्रवृत्तियों द्वारा 
हुआ दे | शक्ति-प्रवृत्ति के परिणाप्र स्पष्ट हैं । किसी सप्य का अज्ञात और श्रकिंचन गुजराती 
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वकील आज एक अग्विल भारतीय व्यक्तित्व बनता जा रहा है, ओर अभी यहीं तो यात्रा का 
अन्त नहीं है। प्रेम-प्रद्कत्ति ने उन्हे गुजराती-साहित्य का जन्मसिद्ध लेखक ही नहीं बनाया, 
बल्कि इसी ने उन्हें प्रम-विवाह का मार्ग दिखाया । 

इस प्रसम-विवाह के प्रस्ंग-दह्वारा सुन्शीजी समस्त गुजरात के लिए चर्चा का विषय बन 
गये । इस विवाह के कारण गुजराती युवका ने मुन्शीजी को अपनी उस गुप्त लालसा के प्रतीक 
के रूप में देग्वा जो उन दिना ऐसे अतमेल जिवाहों की समस्या सुलकर्ाते में व्यस्त था, ओर 
शायद आज भी व्यस्त है, जिसका एक मात्र कारण था मातता-पिताओं द्वारा शिक्षित वर और 
अशिक्षित बधू का चुनाव | डउत समय्र के गुजराती उपस्यासों-कहानियों ओर कविताओं को देग्व 
कर यह विश्वाल होते देर नहीं लगती कि जब मुन्शीजी ने साहसपूर्वक अपने व्यक्तिगत जीवन 
में इस प्रमुस्य सासाजिक समम्या को हल कर दिस्वाया तो वस्तुतः लज्जालु व्यक्तियों को तो भारी 
धक्का लगा, पर इसके कारण उन्होंने मुन्शीजी की कृतियों के अ्रध्ययन श्र उनकी चर्चा से 
हाथ नहीं घो लिये थे । बल्कि इससे नो उनकी लालसा ओर भो बढ गई, क्योंकि हम सद्देव 
ऐसे व्यक्ति की प्रशंसा करते डे जा उन कार्यो को कर दिखाता है जिन्हें करने का हम कभी 
साहस नहीं कर सकते । 

मुन्शीजी का व्यक्तिस्व पुरातन और नृतन का, श्रान्तीयता और सार्वसोमिकता का 
विचित्र सम्मिश्नण है । गुजरात और प्राचीन आर्यावर्त की गोरब-गाथा उनकी सजनशीलता 
का मुलख्रोत है | पर इसके साथ-साथ पश्चिमी और आधुनिकनम सामाजिक सम्बन्ध उनके 
व्यवहार के अंग बन गये हैं। यही कारण हे कि परम्परा के अनुयायी देशी नरेश और घनी- 
मानी मुन्शीजी के सुधार-श्रान्दोलन से भी एक प्रकार की आन्‍्मरक्षा देग्वते हैं और यही कारण है 
कि गुजरात का सुधारवादी युवक भी मुन्शीजी को अपने पक्ष का समर्थक सममभता है| 

वातालाप में मुन्शीजी अत्यन्त कुशल हैं, किसी भी दल में अपना प्रम॒त्व जमाने में पदु 
हें, ओर उन्‍हें उन व्यक्षियां का सम्पक अत्यन्त प्रिय है जो स्वयं बायर्तालाप में चतुर है । अनेक 
अबस्परों पर वे बाजी मार ले जाने हं, आर हस प्रकार न केवल उन्हं ग्रपने समन पर पूर्ण 
अधिकार रहता हे, बल्कि कभी-कभी तो वे एकदम मूपट पड़ते हैं । पर मुके कुछ आशंका-सी 
होती हैं कि कहीं उनकी यह व्यवहार-प्रणाली उनकी आन्तरिक लज्जाशीलना का श्रावरण 
मात्र न हो । जब भी वे किसी विख्यात ध्यक्ति से मिलते हैँ तो कुछ क्षणा के लिए तो उन पर 
आ्रातंक-सा छा जाता है । पर थोड़े-से क्षण बीत जाने दीजिए और उन्हे इस भझटके से मुक्त हो 
लेने दीजिए, ... ...फिर तो मुन्शीजी का ही सिक्का चलता है। 


एक ती रथ्थयात्री 





गुरुग्यान मल्लिक 


के कन्हेयालाल मुन्शी से मेरी सर्वप्रथम सेट केबल कुछ वर्ष पहले हुईं है। में प्रथम 
यूरोपीय महायुद्ध के दिनों से ही यह खुन चुका था कि वे एक उच्चतम गुजराती 
उपन्यासकार हैं | यह उन दिनों की बात है जब मे बम्बई के एक कालेज में पिद्यार्थी था । 
सुन्शीजी से सेरी यह भट पहलगाँव के एक होटल में हुई जब वे अपने स्वास्थ्य- 
सुधार के लिये काश्मीर पधारे थे । वे अनेक प्रकार की क्रियाशो लताओं के भार से दबे हुए से थे ! 
वह सॉम मुझे कभी नहीं भूलेगी जब्न में बम्बई के एक प्रमुख वकील के साथ पहलगोॉंव के इस 
होटल में मुन्शीजी से मिलने गया । उस समय वे होटल की सत्र से ऊंची मंजिल के एक कमरे 
की खिड़की से बाहर की ओर तगाथिराज हिमालय के श्टगों की उद्चयता ओर सुन्दरता के जादू 
को निरख रहे थ । हम द5 पोवों ही उनके पास गये जिससे उनकी तनन्‍्मयता में बाधा न पढ़े, 
क्योंकि हम जानने थे कि वे एक राजनीतिज्ञ ही नहीं, बल्कि एक सॉन्दर्य-दहशा और कलाकार 
भी हें। 
संयगरोगबश मुन्शीजी ने हमारी ओर देखा ओर तुरन्त हाथ जोड़ कर प्रेमपूर्णा नेत्रों से 
हमारा अभिवादन किया और हमे बेठने के लिए कहा । 
“आपको यहाँ कसा लग रहा है १” म॒न्शीजी कह उठ । 
फिर उन्होने हिमालय की ओर संकेत करते हुए कहा--अक्ृृति के इस चिरनब्रीन 
सोन्दर्य के सम्मख बम्बई की बात किसे खुहायेंगी ? इधर मेरा स्वास्थ्य अच्छा नहीं । जाने 
यह के है ! बीसारी तो कुरपता हो है। राजनीति भी कुरूपता है । प्रकृति का यह सौन्दर्य ही 
जीवन का सार हो सकता है ।”! 
मेने कट यह सम्रक जिया कि हिमालय की बरफा ने ओर इन चोटियों के कलाम 
घुप्तावों ने इस तीथ्-यात्री को भी मोह लिया । 
तीथयात्री' का प्रयोग मेंने जान-ब्रूक कर किया है, क्योकि मन्‍शीजी इस बात से 
अवगत हों या नहीं, पर वे मुख्य रूप में तीर्थ-यात्री ही हैं । उनकी बहु मस्वी प्रलिभा को, उसके 
अनक प्रकाशित रूपों में, में एक ऐसी कसौटी मानता आया हैं जिस पर वे अनन्तकालीन 
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प्रकृति और उसके उल्लास की परख करते आये हैं | वे चाहे मानव-स्वभाव के सम्बन्ध में कुछ 
कहें या इतिहास, समाजशास्त्र, कला, राजनीति, अर्थशास्त्र, विधान या अन्य किसी विषय 
पर--क्योंकि वे प्रायः संसार के सभी विषयों का रहस्य अपनी चकित कर देनेवाली सेघधा- 
द्वारा प्रस्तुत क्र चुके हें---उनमें कुछ ऐसी सूच्म आत्मिक उत्कण्ठा-सी भ्रकट होती है जो 
उन्हें सदंव प्रगति-पथ पर अग्रसर रहने की प्रणा देती रही है । इस प्रकार का आन्तरिक भाव 
ओर चाव एक तीथ-यात्री श्रपनी यात्रा पूरी करने के लिए तब तक नहीं अनुभव कर पाता 
जब तक कि बह अनन्त की प्रामाणिकता प्राप्त नहीं कर लेता। इसीलिए में सोचता हूँ मनन्‍्शीजी 
को याज्ञवल्क्य की पन्‍नी मंत्रयी की भांति यह प्रश्न अपने-आप से करना पड़ता होगा---“मं 
अपनी इन अआकांक्षाओं आर अर्जित गुणों को लेकर क्या करू जब ये सब मुझे श्रम नहीं 
बना सकते ?” मुझे तो एक दिन यह सुनकर भी कोई आश्चय नहीं होगा कि मन्शीजी ने 
अपने अभीछष्ट की श्राप्ति के लिएु अपनी समस्त क्रियाशीलता से मुग्ब मोड लिया ह, क्योंकि यह 
गे मनुष्यमात्र का जन्मसिद्ध अधिकार है कि वह सदध आत्मा की आजा का पालन करे । 


एक मृह्यांकन 
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मोलिचन्द्र शर्मा 


कन्हैयालल माणिकलाल मुन्शी एक असाधारण प्रतिभाशाली व्यक्ति हें । 
उनकी प्रतिभा सर्वतीमुख्ी और उर्चर हे। उनका चिन्तन निस्सोम ओर 

फलत: उनका कार्य-क्षत्र भी निस्सीम है । किसी भी देश के नेताओं मे ऐसे सवंतोमुरथी 
क्रियाशील विद्वान किसी भी काल में कम ही होते हैं । हमारे प्रतिभा सम्पन्न देश में भी ऐसे 
घ्यक्ति अनेक नहीं हें। 

यह तो सभी जानते हैं कि मुन्शीजी भारत के अग्रगण्य पहली पंक्ति के धाराशाख्तरियों 
में से एक हैं । मेंने वकील न कहकर घाराशास्री हसलिये कहा कि वे केवल वकील ही नहीं, 
कानून और विधान-शास्त्र के पारंगत घुरन्धर विद्वान भी हें और यदि अर श्येजी के शब्दों का 
प्रयोग किया जाय तो यों कहेंगे कि वे एक उत्तम एडबोकेट ही नहीं ज्यूरिस्ट भी हैं। भारत के 
लिए जो विधान ग्राजकल निर्माण किया जा रहा है उसमें आपका कितना भाग है, यह छिपा 
नहीं है। इस सहान निर्माण के इतिहास में उनकी गणना सेव प्रसुग्च निर्माताओं में की 
जायगी । 

जब विधान-परिषद्‌ का आरम्भ हो ही रहा था, तो मुझे सुन्शीजी से देशी राज्या के 
विषय मं कुछ चर्चा करने का अवसर मिला । मे चकित हुआ जब मेंने देखा कि मुन्शीजी 
स्वधा एक नया तक, जो प्रायः अकाव्य था, उपस्थित कर खारी स्थिति को दूसरे धरातल पर 
ले जा रहे हैँ । यह चर्चा बढ़ी तो मेने सन्‍्तोष से देखा कि वे एक नोटबुक लाये हैं जिसमें 
भारत को विधान -सम्बन्धी प्रायः सारी रचनाय॑ विशद्‌ रूप से उन्होंने पहले ही लिख डाली 
थीं, ओर उनके सम्मुख एक पूरा चित्र मोॉजूद था। 

घधाराशार्र उनकी श्राजीविका का प्रधान अवलम्बन भले ही हो, परन्तु उनके जीवन 
का प्रधान अंग वह बिल्कुल नहीं है । 

मुन्शीजी के राजनीतिक जीवन से सभी परिचित हैं। राष्रवादियों में उनका ऊँचा स्थान 
है । सत्याग्रह, जेल ओर भिनिस्ट्री इन सभी राजनीतिक उतार-चढ़ावों का वे पूरा अनुभव प्राप्त 
कर चुके हैं । श्रग्मगामी राजनीतिज्ञों की परम्परा के अनुसार उन्होने भी जेल में पुस्तक 


आर मन्शी अभिनन्दन ग्रन्थ 


>> 


लिस्ीं । परन्तु बहुत कम व्यक्ति ऐसे मिले जिन्होंने राजमंत्री का काम करते हुए भी साहित्य 
का निर्माण किया हो । 

मुन्शीजी की राजनीतिक प्रवृत्तियां में अखंड भारत का आन्दोलन एक ऐतिहासिक 
प्रवृत्ति हैं । एक शुद्ध राष्रीय मनस्तल पर पाकिस्तान के निर्माण की देश -द्रोहास्मक मांग का ही 
इस थआन्‍्दोलन-द्वारा उत्तर देने का यत्न किया गया था। इस आंदोलन-द्वारा मुन्शीजी ने 
भारत के राष्ट्रबादियों के गृह मनस्ताप का और तज्जन्य भारत की अग्बंडता की रक्षा के संकल्प 
का, तेजस्वितापूर्ण प्रतिनिधित्व किया था । 

पर मुन्शीजी एक राजनीतिक से कहीं अधिक एक संस्कारी पुरूष हैं। सहस्त्रों वर्षों से 
इस देश के सनीषियां ने जो-कुछु सोचा ओर अनुभव किया है उस सत्र की गृढ सांस्कृतिक 
अनुभुति से उनका शिष्ट हृदय आदर बना हैं ओर पुरखाओों की ऐतिहासिक भूलो के कारण 
आपन्न इस लम्परे पराधीनता-काल के कठोर आधघातो से उनका मन वद्ध-सला कठोर बन गया है। 
वे शत्रकपंण हैं, मित्रनन्‍्दन हैं, राजनीतिज्ञ हें। वस्तुतः उन विरले नेताओं में से हैं जिनके 
लिये कहा जा सकता हे: 

वच्रादा4 कटोराणि, मदू।न कुसुमादा+ | 

राजनीति मे कठोर हो। हुए भी मुन्शीजी सांस्कृतिक प्रवृत्तियों मे कुसुम से भी कोमल 
ह॑ । उनकी साहित्यिक कृतियों ने उन्हें चिर-स्मरणीय बना दिया है। उनके अंथो की संग्या 
पचपन से ऊपर हैं और इसमें जहां उपन्यास, निबनन्‍्ध, कहानी ओर नाटक हे वहां समाज शाख, 
राजनीति, ऐतिहासिक अनुसन्धान ओर वेदान्त भी है । उनकी साहित्य-सृष्टि उनके चिन्तन के 
समान ही सर्वतोसुखी है । 

गुजराती-साहित्य के पत्रकारों में महात्मा गांधी और सुन्शीजी प्रधान निर्माओ में से 
हैं। उन्हांने जो शली प्रस्तुत की हैं उस पर गुजराती गद्य सदा गब कोंगा और प्रगति-पथ पर 
ग्रग्मसर होता रहेगा | 

सुन्शी-लाहित्य के अनेक पात्र गुजराती-साहित्य से जिर-स्मरणीय रहेगें। वे 
पुतलियां मात्र नहीं हैं जो थोडी दर तमाशा दिखाकर तिरोढित हो जाये। वे तो एक सहाव 
साहित्यकार के मानस की शाश्वत प्रतिमाएं हैं। हसारे भारत देश के इतिहास में राजाओं के 
अतिरिक्त अनेक कलाकारों के नाम्त गिनाये जा सकते है। बाल्मीकि ओर व्यास की कृतियां 
यावच्चन्८ दियाक ते जीती रहेंगी । इसीलिये तो कहा गया है--कत्रि प्रजाप्तति वन्दे--अर्थात 
प्रजापति, प्रजापति नही है, कब प्रजायति है; उसे में नमस्कार करता हैं । प्ुन्शीजी ने अनेक 
स्थलों पर गद्य में भी कविता प्रस्तुत की है। वे वस्तुतः प्रजापति से कम नहीं । 

शाश्वत साहिस्य प्रांतीय नहीं होता, देशीय और राष्ट्रीय भी नहीं होता; वह तो 
जिश्व को थाती होता है । सुन्शीजी को अनेक रचनाएँ विलिन्न भाषाओं मे अनुदित हुई है। वे 
प्रांतीय सीमाओं से बद्ध नहीं हैं, वेसे ही उनका साहित्य भी सार्वजनीन हैं। युके मुन्शीजी के 
निकट-सम्पक में आने ओर उनके मानस की सांस्कृतिक गहराइयों तक पेंठने के अनेक अवसर 
मिले हैं। सदेव मेने अनुभव किया है कि उन का जीवन रसमय है। वे सोंदर्य-बोध में 


पक मृलयांकन जे 


विश्वास करते हैं | इसी सोन्दर्य-बोध की अमिव्यक्ति-द्वारा वे महान्‌ साहित्य-सजन में समर्थ 
हुए हैं । जीवन के सब व्यायारों के बीच उनकी रसानुभूति कभी क्षीण नहीं होती । 

मुन्शीजी ने अपने जीवन में जो कला-लाधना की है उसको पृष्ठभूमि में उनकी अन- 
थ्रक कार्य-शक्ति उभरती है। पंद्रह-सोलह घण्टे काप्त करने के पश्चात्‌ भी वे प्रति दिन हंसते, 
डिझोली करते और नये काम को उठाने के जिये उद्यत रहते हैं। यह क्रियाशीलता उस पीढी 
के नवोन्‍्थान की प्रतीक है जिसमे मुन्शीजी का दयान्‍्म हुआ । 

मुन्शीजी -द्वारा स्थापित बम्त्रई का 'भारतोय विद्या-भवन! एक सांस्कृतिक ओर 
साहिस्यिक अनुसन्धान-केन्द्र हे। प्राय: ० लाख को सम्पत्ति युक्त यह खंस्था अनेक विद्यालय 
ह्वारा स्वतन्त्र विद्या के विकास में भारत के इतिहास में एक नये अध्याय की सृष्टि कर रही है । 

हिन्दी -जगन से सुन्शीजी का घनिपष्ठ सम्बन्ध है । वे भारत की अखंडता के लिये 
हिन्दी को अनिवाय मानते हैँ। श्रतीद में जिस प्रकार संस्कृत ने भारत को एक बनाये रसगा 
था, भविष्य में वही काम हिन्दी करेंगी । हिन्दी हमारी स्वयंसिद्धा राष्ट्रभापा हे, यह मुन्शीजी 
की दृढ धारणा है । 

सन्‌ १६३७ में स्वर्गीय प्रमचन्द के सहयोग से उन्होंने जब हंस” को अन्‍्तर्मन्ताय 
साहित्य के अग्नदूत के रूप में बम्बई से प्रकाशित करना आरम्भ किया, तो सचमुच हिन्दी- 
साहित्य की गतिविधि से एक नई हलचल-सी मच गई थी, क्योंकि इससे पूर्व 'हंस' केयल 
कहानियों की पत्रिका थी । 

मुन्शीजी बासठ वर्ष के हो चुके हैं, पर में तो वस्तुतः उन्हें चिर्युवा मानता हैं । उनके 
लिये वर्षो का आवागमन अधिक कार्य का सन्देश लाता है; विश्राम का नहीं । अभी ता हमे 
उनसे बहुत-सी आशाएं हूं । उनकी छुकाती हुईं हंसी, उनके गृ जते हुणु कहकहे, उनको 
जागरूक आँखें, उनका गतिशोल्न साहित्य-खछजन--यह सब्र ग्राज भी मेरे सम्मुख है। दस 
कला-द्रष्टा ओर साहित्य-स्रष्टा को मेरा प्रणाम ! 


युग-चेतना की आशभिव्याक्ति 





पृजटीप्रसाद मुकर्जी 


गं भीरतापूर्वक देखने से ज्ञात होता है कि श्री कन्हेयालाल माशिकलाल मुन्शी अपने 
व्यक्तित्व और सफलताओं में एक जाग्रत पुरुष हैं। 

प्रत्येक जाग्ृति-काल से एक ऐसा आदर्श पुरुष सासने आता हैं जिसके गुण ओर 
दोष उसे साधारण तथा अवनति-काल में प्री हुये व्यक्तियों से त्िल्कुल अलग कर देते हैं। 
साधारण व्यक्ति में अपने आसपास के पूर्ण जीवन द्वारा प्रभावित होने के बाह्य आनन्द के अति- 
रिक्त ओर कोई भी लक्षण दिखाई नहीं देते, श्रादर्श व्यक्रित उस जीवन मे गम्भीरता- 
पूर्वक भाग लेता है । वह अपने आपको उस जीवन के किसी भी रूप से प्रथक नहीं रखना 
चाहता | अशवय या अभाव उसका आदर्श वाक्य है । उहश्य की प्राप्ति के लिये उसके सारे 
जानतन्तु गतिशील रहते हैं। उसमें देवशक्ति प्रतीत होती है और उसका आवेश अमानवीय 
लगता है, क्योंकि वह पूर्णत: सजग होता है | दूसरी ओर वह व्यक्ति असमान, अ्रस्थिर तथा 
पक्तपाती होता है । उसकी अ्रपनी हलचल ही उसे श्राराम करने का श्रवसर नहीं मिलने देतीं । 
जब महत्वपूर्ण बालों पर विचार किया जाता है, विचारों को एक पद्धति का रूप दिया जाता 
है और चिंतन द्वारा आत्मा को शान्ति मिलती है। वह सद्ेव अन्वेषण में ही लगा रहता है । 
उसका यह कार्य कभी समाप्त नहीं होता । निरन्तर कग्नोर परिस्थितियां में से गृजरने के कारण, 
वह विश्रानश्रिय नहीं होता । जीवन उसके लिये कडोर रहा है, इसलिये वह कभी कोमतज्ञ नही 
हो सकता । उसके जिये परिपकवता का कोई अथ ही नहीं रह जाता, क्योंकि जीवन ही उसका 
आदि, मध्य और अ्रन्त बन जाता है । वह निरन्तर रसघारा बहाने के लिये समय नहीं निकाल 
सकता, क्योंकि वह विनगारियां फेलाते में ही व्यस्त रहता हैं । उसका घनुष सदेत्र हाथ मं ही 
रहता है। 

इस प्रकार यह सत्य है कि एबेलाई अपनी दविद्वत्ता से क्रभो संतुष्ट नहीं 
होगा, वह सदेव प्रेम का भूखा ही रहेगा; र्योनार्डो 'सास्ट सपर” द्वारा थकेगा नहीं, बल्कि 
वह इंजीनियर, शिल्पकार, मृतिकार, वंशी बसनेिवाला, तथा नये प्रयोग करनेबाला बनेगा 
ओर फिर भी उस योवन के स्वप्न देखता रहेगा जिसको उसने प्यार किया था और उसे 
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“जियोकोंडा! को दुग्बी प्रतिमा का रूप देगा; इसाबेल डी'एस्टे, एरिटिनो, इरासमस विश्व को 
अपनी वस्तु तथा स्त्रयं को अनन्तज्ञानी समझे; राममोहन तथा राणाड़े कोलीसस की भांति 
पूर्व और पश्चिम दोनों में पग घर गे, रत्रीन्द्रनाथ ठाकुर उपन्यासकार, कहानियां एवं नाटक 
लिखगे, विश्व-भाती की स्थायना करेगे, राजनीति में भाग लगे, उपनिषदों की वय्रा ब्या करेंगे, 
सहयोग-समितियों का प्रसार करंगे, समुद्री जहाज्ों का व्यवसाय करंगे और पटसन तथा बीमा 
के धन्‍्वों में भी समान रूचि से भाग लगे । 

मुन्शी जी जायृति-काल के व्यक्ति की उसी महान्‌ परम्परा को छूते हैं। उनके साहि- 
स्यिक कार्य, उनकी राजनंतिक हलचल, एक शासक, शिक्षा-वशेपज्ञ एवं पद्रकार के रूप में तथा 
कल्ना रूपा, नत्य-प्रदर्शनों आर नाटका के संगठनकर्त्ता के रूप में उनकी अप्रतिभाशालिता तक ही 
उनकी रूचियां का अन्त नहीं हो जाता, उनमे ओर भी अनेकों विशेयताय हैं। उनकी शक्ति 
प्रचुरता से फूट पड़ती है । ये भारत के निर्माण से पूरी शक्ति से लगे हुये हें । 

इस प्रकार के जागृृति-काल मे अनेक विरोधी बात सुगमता से हल हो जाती हैं। 
उनमें से कुछ तो क्रिया से नष्ट हो जाता है ओर कुछु को वास्तविकता लुप्त कर देती है।तो 
भी कुछ बात रह जाती है ओर वे ऐसी होती हैं जिनका जन्म दोयुगीय प्रवृत्तियों के इन्द्र से 
होता है। उदगामी प्रतिभा का श्रय प्लेटो को और ईसाई आध्यात्मबाद का श्रेय अरस्तू को 
मिलना चाहिये । यहां पर उपनिषदा की व्याख्या का श्र य सुधारवादी के उ-कट उत्साह को 
दिया जाना चाहिये । एक पहाड़ी पुल पर या एक गतिशील वायुयान में संतुलन बनाये रखना 
कोई सुगम कार्य नहीं है। अनेका पीछे शिरत रहे है और अनेकों ही धक्के से आगे की ओर 
बढ़ते रह हैँ । जो फिर भी खड़े रह सकते है, वे अपनी निजी शक्ति और उत्साह के आवार पर 
ही ऐसा कर सकते हैं। भारत में भगवदगीता प्रत्येक के लिये सुलभ है। यह जाग्रति-काल 
का दर्शनशास्त्र है । गांधी, तिलक और मुन्शी को इसी ग्रन्थ से अरणा मित्नी। जिन्हे इसका 
ज्ञान नहीं ह वे प्रजातन्त्रीय समाजवाद संप्र रणा प्राप्त करते हैं | जवाहरलाल गीता नहीं पदते, 
फिर भी बह अपने आपको जीवन के इसी स्तर पर मिलायगे । पर जागृति-काल के पुरुष मे 
परम्परा से उपस्थित अवशप दवन्द्र धरातल पर बहुत कम दिखाई देता है। वह सामान्यतः 
प्रवाह मे ही खोया हुआ रहता है । जल की गहराई में नीचे तल से आलिंगन करती हुई सीप 
के पर्त में भीतर छिपे हुये कश की भांति वह व्यक्तित मोती बनाता रहता है, पर बहुमृल्य 
मोतो कभी भी शुद्ध नहीं होते । मुन्शीजी ने महात्माजी का अनुसरण किया है श्रौर उनका 
उल्लंघन भी किया है । महात्माजी सर्देव उन्हें प्यार करते रहे । 

यह प्रायः पूण संश्लेषण, श्रद्धा आर ज्ञान के धरातलों पर प्रकट होता है । जब अध्यास्म- 
जान द्वारा श्रद्ा क पतले-पतले भाग कर दिये जाते ह तो जामग्ृत-प्रवृत्ति मनुष्य में तथा 
उसके भविष्य में विश्वास द्वारा उसका संकलन करती हँ। यदि विशिष्ट धर्मो 
द्वारा ज्ञान के अनेक टुकड़े कर दिये जाते हैं तो जाग्रत व्यक्ति उन्हें ज्ञान की इकाई द्वारा 
एकत्र करता है। जीवन के प्रकरण में मनुष्य और ज्ञान द्वारा संस्कृति का निर्माण होता है। 
मुन्शीजी सुसंस्क्ृत व्यक्ति हैं । क्या वे एक महान्‌ पंडित हैं १ नहीं । तो भी उनका पांडित्य 
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उनकी संस्कृति, महत्वों के प्रति उनका ज्ञान, समग्र के प्रति उनके बोध-द्वारा प्रमाणित है। क्या 
वे एक पूर्ण व्यक्ति हें ? नहीं । तो भी उनकी अ्रपूर्णताओं को अपना श्राश्रय संसलेपण के प्रति 
उनके अन्वेषण से मिलता है । क्या वे संस्कृति के समस्त रूपों के पूर्ण ज्ञाता हैं ? नहीं । परन्तु 
वे संस्कृति को सबसे अधिक महत्व देते हैं । क्‍या वे एक शुद्ध ब्राह्मणीय जीवन व्यतीत करने के 
अर्थ में एक शुद्ध भारतीय हें ? नहीं । तो भी उनके विचार से भारत का चरम लच्य भारतीय 
संस्कृति की प्राप्ति होना चाहिये | जो उन्हें जानता है, वह इससे आरचर्यानित्रत नहीं होगा । 
सामान्‍य रूप से मुन्शीजी एक सुसंस्कृत व्यक्ति की भांति जीवन व्यतीत कर हैं, विचार 
करते हैं ओर काय करते हैं । 


ज्योतिधेर 





बनलवन्त भट्ट 


श्री कन्देयालाल माणिकलाल मुन्शी श्राघुनिक भारत के महान्‌ विचारकों श्रौर सजन- 

शील कलाकारों में से हैं जो वत्त मान जड़ता के विरुद्ध अबिराम युद्ध कर रहे हैं । 

उनके विचार जीवन के श्रसत्य-दु्शन के विरुद्ध, जिसने हम॑ श्रपनी भारतीय परम्परा से दूर 
भटका दिया है, थ्रादर्शा प्रतिक्रिया का प्रतिनिधित्व करते हैं । इसलिये उनकी कृतियां श्रपने 
प्रकार की णक्र ही हैं। वे हम को आ्राध्यात्मिक स्थिरता से ऊँचा उठाते हैं जिसमें हम दीघंकाल 
से इबे हुये हैं, और पाश्चात्य देशों के निष्फल अविश्वास तथा आआानन्दवाद से, जिसको वे 
पाश्चात्यवाद के नाम से पुकारते हैं, आय संस्कृति के महान तथा स्थायी महत्वों के प्रति हमारी 

श्रद्धा बढ़ाते हें । 

आर्य संस्क्ृति की ग्राधारभूत बातों को पुनः हमारे सम्मुख लाने के लिये मुन्शोजी 

ढ्वारा किये गये अथक प्रयत्न हमारे संस्कृति के इतिहास के लिये महान देन हैं। उनका टढ़ 
विश्वास है कि जीवन की सजनशील कला के बिना, जिसको भारत ने श्रतीत में चरम कोटि 
तक पहुँचा दिया था, हम देश को पुनरुत्थान के पथ पर श्रग्मसर नहीं कर सकते । उनके लिये 
भारतीय संस्कृति केवल एक सभ्यता, एक धार्मिक या सामाजिक पद्धति और एक दश्शनमांत्र 
ही नहीं है । वे इसको अनादि काल से प्रवाहित होनेवाले केन्द्रीय विचार के ग्रान्दोलन के रूप 
में देखते हैं, जो विदेशी प्रभात्रों को श्रपने में लीन करता रहा और कभी-कभी 'अ्रददश्य होकर 
बहता रहा, पर यह व्यक्तियों और आन्‍्दोलनों को सदेव इस बात के लिये प्रोस्साहित करता 
रहा कि वे उसको अपने समय की परिवर्सित परिस्थितियां के अन्तगत व्यक्त कर । वे कहते 
हैं--.“ प्रत्येक काल्न में इस केन्द्रीय विचार ने हमारे महान्र पुरुषों के जीवन में, हमारी कला और 
साहित्य के स॒जन में हमारी आवश्यक समस्याओं के हल में स्वयं अपने को व्यक्त किया है । 
यह केन्द्रीय विचार एक जीवित तथ्य है। लोगों ने इसके अनुसार जीवन व्यतीत करके अति 
आनन्द प्राप्त किया है। इसे प्रत्येक काल के नये श्रावरणों में से होकर गुज़रना पड़ा है । हमारे 
आधुनिक विद्वानों ने इन्हीं आवरणों एवं जोर्ण कवचों को अन्वेषण का विषय बनाया दै। पर 
गतिशील यथार्थता प्रत्येक युग में महापुरुषों को उछालतोी हुई ओर श्रान्दोलनों की पुनराज्रत्ति 
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करती हुई एक थ्रावरण के पश्चात्‌ दूसरे आवरण में होकर गुज़रती रही है । इस यथार्थता का 
अध्ययन समय-समय पर आनेवाली शक्तियों, ग्रान्दोलनों, लच्यों तथा विचारों में करना 
चाहिये । थआनेवालो प्रत्येक सन्‍्तान को इसकी पुनः ग्वोज़ करनी चाहिये और उसे जीवन में 
स्थान देना चाहिये ।”” 

यद्यपि मुन्शीजी पर पाश्चात्य संस्क्रति का बड़ा प्रभाव पड़ा हैं, पर वास्तविक रूप 
में वे सोलिक आर्य है । उन्होंने यूरोपीय साहित्य, यूनानी फ्रांसीसी तथा अंग्रेज़ी साहित्य के 
खोत से से गहरे घूंट भरे हें। पर उनके रचतात्मक स्वप्न का पोषण बेद, महाभारत तथा 
आर्यावत के प्राचीन इतिहास द्वारा हुआ है । योगसूत्र ओर गीता का उन पर गहरा प्रभाव 
पड़ा है । उनकी सारी कृतियों में उनकी शिक्षाओं की एक अद्श्य धारा बहती है । महाभारत 
के विषय में वे कहते हँ--- महाभारत एक महाकाव्यमात्र नहीं है । यह भारतीय संस्कृति के 
रूप की रचना करने में सब से बडा रचनाःमक तत्व है । इसके नायक और नायिकाय शताडिदयों 
से जनता की कल्पना में जोवित हैं। इसके सम्पक से लोगों के दृष्टिकोण का निर्माण हुआ हैं । 
इसकी लोकोक्तियां श्रोर अलंकार सभी भारतीय भाषाओं में प्रवेश कर गये हैं | दूसमें जीवन 
की प्रत्येक अवस्था ओर कार्यक्षेत्र पर प्रकाश डाला गया है । इसके प्रसंग, इसकी स्थितियां, 
आदर्श और विवेक वास्तविक जीवन से इतने अधिक मिलते-जुलते हैं कि परिवत्तन उनकी 
सुन्दरता और योग्यता पर कोई प्रभाव नहीं डाल सकता | प्रत्येक कला, साहित्य एत्र ब्रिचार 
को तथा प्रत्येक पीढी में उपस्थित प्रिश्वास को इनसे बड़ी प्ररणा मिली है ।” 

सुन्शीजी के अनुसार आधुनिक कही जानेवाली शिक्षा ने मस्तिष्क की चेतना शक्ति 
को क्षीण कर दिया है, विचारा की मॉलिकता को नष्ट कर दिया है ओर पश्चिम का बौद्धक 
दास बना दिया है। हमार। अधिकांश बोद्धिक बुराइयों को दूर करने का केवल एक ही उपाय 
हँ कि हमारी शिक्षा-पद्धति का पुनः संगठन किया जाय। रवीन्द्रनाथ ठाकुर की भांति वे भी 
विदेशी भावजाप्रों के अध्ययन के थिरोधी नहीं है । थे शिक्षा-पद्धति के ढठाँचे का आधार यथा- 
सम्भव भारतीय संस्कृति के आ्रावश्यक तरवों पर रखना चाहते हैं। उन्होंने हमें बताया 
ह॑ कि विश्व-संस्कृति के संग से भारतीय संस्कृति की क्‍या स्थिति है। वे कहते हँ--.. “भारतीय 
संस्कृति पाश्णात्यवाद के लिये एक चुनोती है । यह तीन श्राधारभूत ओर अविच्छेद्र अवस्थाओं 
को महत्व देती है। प्रथम, प्रत्येक व्यक्ति का स्वभाव या व्यक्तिगत प्रकृति पथक होती है, द्वितीय 
अह केवल स्वधर्म के आधार पर ही आस्मसिद्धि प्राप्त कर सकता है, तृतीय, उसके लिये आत्म- 
सिद्धि का अर्थ इस स्वधम की प्रेरक शक्ति के अन्तर्गत अपनी आन्तरिक शक्ति या सामथ्य 
की आत्म-अनुशासन के सार्ग के साथ सम्बद्ध करना ओर फिर उसके द्वारा श्रपनी सारी शक्तियों 
का, जिनको हम व्यक़्तित्व के नाम से पुकारते हैं योग करना ।” 

हस प्रकार वे बताते हैं कि मानवीय व्यक्तित्व का परम योग क्या है--'वह व्यक्तित परम 

कहा जाता है जिसने अपनी व्यक्तिगत प्रकृति या स्वभात्र को सारो सीमाओं को लुप्त करके एक 
शक्तिमान व्यक्तित्व का त्रिकास किया हो । इस प्रकार विकसित किये गग्ने व्यक्तित्व में देवी 
शक्ति आ जाती है और वह अनन्त सिद्धि की शक्तित का एक प्रभावशाली साधक बन जाता है।” 


ज्यो ति धे र ७ 


सुन्शीजी न विज्ञान का विरोध करते हैं, न श्रादिमकालीन समाज की ओर पुमः 
लौटने की बात सुनना चाहते हैं, ओर न वे पुनरुज्जीवन का ही समर्थन करते हैं । उनके 
अनुसार प्रत्येक पीढ़ी को संस्कृति की मोलिक बातों को नये रूप में ग्रहण करना चाहिये । 
आधुनिक विज्ञानों की विशद्‌ कलात्मक प्रगति को अपने जीवन में कार्यान्वित करना चाहिये । 
जैसा कि मुन्शीजी ने एक स्थल पर लिखा है---'शिक्षा यदि आत्म-चित्रण की रजनशील कला 
है तो यह सामाजिक सुधार ए्र व्ययस्था का साधन भी है| इसीलिये शिक्षित व्यक्तियों को 
अपने काल की समस्याओं को सुलमाने के लिये श्राधुनिकतम शिक्षा दी जानी चाहिये। उन्हें 
अपने ही काल में अपना जीवन ब्िताना है ओर सर्वोत्तम प्राप्य साधनों की सहायता से अपने 
देश तथा विश्व की सेवा करनी है । सजनशील कला के रूप में शिक्षा मनुष्य को पूर्ण बनाती 
है। पर सिद्ध पुरुष को भी अपने वातावरण के साथ सम्बन्ध रखना पड़ता है । इस प्रकार वे 
भो भोतिक साधनों से सम्बन्धित विषयों में अन्य लोगों से पीछे नहीं रह सकते ।” 

आधुनिक पाश्चात्य सभ्यता क्‍या है, इस सम्बन्ध में सच्म निरीक्षण करने से ज्ञात 
होगा कि यह एक संगठित छिंसा तथा पशुता है, ओर शक्ति श्रोर धन के मद मे उन्मत्त 
एक जाति है, जिसने मानवत्रीय प्रवृत्ति को पूएंत: दास बना लिया है। मुन्शीजी के अनुसार 
सानवीय व्यक्तित्व का उत्तरोत्तर त्रिकास ही वास्तविक प्रगति है। वे परिवर्तन चाहते हैं 
रूपान्तर नहीं । इसीलिये वे परिवर्तत और परम्परा के मध्य सम्बन्ध स्थापित करते हुये कढत 
हैं---' प्रथम, परिवर्तन की भावना के लिये किसी भी प्राचीन रूप या भाव का बलिदान नहीं 
किया जाना चाहिये; द्वितीय, किसी भी ऐसे रूप या भात्र को नहीं रहने देना चाहिये जिसके 
स्थान पर कोई ऐसा रूप या भाव लाया जा सकता है जो पूर्व रूप की अपेक्ता संस्कृति की 
प्रवृत्ति की अधिक सच्ची ओर प्रभावशाली श्रभिव्यक्षित हो ।? प्राचीन संसार का अवश्य हो 
परिवर्तन होना चाहिये, पर नये संसार को भी तो ऐसा नहीं होना चाहिये कि वह हमारी 
संस्क्रति को ब्यक्त न कर सके ।?? 

हम चौराहे पर खड़े हैं, या तो अपने स्वप्न को पुनः प्रात्त कर लंगे या उसके अ्रभाव 
में नष्ट हो जायेगे। हमें सदंच भारतीय संस्कृति का जीवित विचार अ्रपने हृदय मे रखना 
चाहिये । हमारी आतन्मा के साथ इस विचार का सम्पक होना चाहिये और हमारे साहित्य, कला 
तथा राजनीति पर भी उसको छाप होनी चाहिये । ब्रिना सांस्कृतिक सम्पक के साम्ताजिक, 
आर्थिक या राजनीतिक कार्यक्रम असफल ही रहते हैं । 

वे अपने सन्देश की दार्शनिक व्याख्या से ही संतुष्ट नहीं हैं, उन्होंने पावंजलि ओर 
श्रीकृष्ण की शिक्षा का अध्ययन किया है, श्रोर उनके द्वारा बताई गई क्रिया की ओर निर्देश 
करते हूं जिसके द्वारा यह परम योम, संसिद्धि या आत्मज्ञान प्रापत किया जा सकता है । किस 
प्रकार मनुष्य परम योग की अवस्था तक पहुँच सकता है, इसके लिये वे कहते हँ--- 

८४१, जब एक व्यक्तित अपने आन्‍न्तरिक सत्य को प्राप्त करने के लिये श्रपनी सारी 
शक्तियों को केन्द्रीभूत करता है ।” 

जब वह स्वयं को अपने स्वाभाविक सत्य के आधारों के साथ ब्यक्त करने के लिये 


ध््ट मुन्शी अधिननदन ग्रन्थ 


अपने मन वचन कर्म को एक रूप कर देता हैं । 

“जब वह वचन, कर्म या मोन द्वारा अपने स्वाभाविक सत्य को परिणामों की परवाह 
न करता हुआ निर्भय होकर श्रोर प्राणों तक की बाज़ी लगाकर व्यक्त करने के लिये श्रपने 
आपको योग्य बनाता है । 

“बह अपनी शक्तियों की संचालक इकाई प्राप्त कर लेता है और योग की अब्रस्था 
में पहुँच जाता हैं । 

४२, इस इकाई को प्राप्त करने के पश्चात जब वह अपने प्रत्येक कर्म को पूर्ण बनाने 
का प्रयरन करता है । 

“जब वह फलों को प्राप्त करने की कामना का परित्याग कर देता है, और न वह 
विजय की इच्छा करता है तथा न वह पराजय से डरता है । 

“जब वह परमात्मा को संकल्प की हुईं बलि के रूप श्रपने सन, बचन, कर्म तथा 
प्रवृत्ति तक का बलिदान कर देता है । 

“जब वह निरन्तर आत्म-श्रनुशासन द्वारा काम, क्रोध, लोभ तथा भग्य पर विजय 
प्राप्त कर लेता है । 

“जब बह जीवन में प्रकृति की शक्ति के रूप में अविराम गति से कार्य करता है। 

“जब वह ऐसा करने में श्रपने आपको परमात्मा के हाथों में अर्पण कर देता है और 
स्वयं उसके एक साथक के रूप में जीवन व्यतीत करता है । 

“जब वह परमात्मा को प्रत्येक वस्तु में और प्रत्येक वस्तु को परमान्मा में दखता है । 

“बह जोवन का एक महान कलाकार बन जाता है।”” 

यह बाह्य शक्तियों को वश मे करने तथा उन पर विजय प्राप्त करने का सन्देश है। 
यह आध्यात्मिक प्रणाली नहीं है । यह निरन्तर आसन्‍्म-अनुशासन के लिए किये जाने वाले 
उसके प्रयत्नों से उत्पन्न एक ज्ञान है, जिसकी एक झलक उसे अपने कार्यो से मिलती है। 

मुन्शीजी की शिक्षाय श्रोर उनका जीवन उसी प्रगतिशील संचालक इकाई के रूप हैं 
जिसको वे जीवन को घटनाओं के साथ लागू की गईं यौगिक विधियों के थ्रभ्यास द्वारा जीवन 
भे पाने का यत्न कर रहे हैं । पर वे अपनी न्यूनताओं को पूर्णतः अनुभव करते है । थे जानते हैं 
कि वे श्रभी तक सिद्धि के निचले शिखरों तक भी नहीं पहुँच पाये हैं । उनकी भाँति कोई 
भी अ्रपनी न्‍्यूनताओं के सम्बन्ध में इतना सतक नहीं रहा और न किसी लेखक ने अ्रपनी 
कृतियों में इतनी स्पष्टता से व्यक्त किया है । 

पर सिद्धि का स्वप्न मुन्शोजी को आँखों के सम्मुख सन्‌ १६३० से घूमता आ रहा है और 
उनके जीवन के रूप का निर्माण करता रहा है। वे कठोर, निपुण, सक्रिय वकील एवं राज - 
नीतिज्ञ एक रहस्यवादी व्यक्तित हैँ । वे श्री अरविन्द और महात्मा गान्धी को उनकी सफलताओं 
के कारण नहीं, बल्कि उनके द्वारा अपने ग्रापको परमास्मा के हाथों में अपंण कर देने के कारण 
सिद्ध पुरुष सममते हैं । 

यही बात हैं जो उन्हें हतना प्रसन्‍न रखती हैं। वे प्रशंसभा और दोषारोपण दोनों को 


ज्योतिधर 9६ 


उपेक्षा की दृष्टि से देखते हं । जो उलमन हम सब्र को कष्ट पहुंचाती हैं, उनकी ते परवाह भी 
नहीं करते । पचीस वर्ष पूत्र उन्होंने जीवन के आनन्द को आधुनिक जीवन का प्रबल स्पर 
बताया था। स्वस्थ और श्रस्वस्थ अवस्था में, जनत्ियता ओर सामाजिक अत्यिता की दशा 
में, सत्ताधारी के रूप में और सत्ता अस्पीकार करने के समर सदेय प्रसन्न रहे हैं । 
इस प्रकार वे नेतिक कारणभूत जिधान की रचना करते हैं सिसका अनुसरण किये 
त्रिना संचालक इकाई निप्फल संघर्ष के अतिरिक्त और कुछ नहीं । 
अतः वे कहते हैं---/शक्ति, सफलता, वेभत्र, बल और जीवन का सत्य रूप, जब पूर्ण 
ओर स्थायी रूप मे प्राप्त हो जाते हैं , तो उनके मिल्लते से सिद्ध पुरुष का निर्माण होता है । 
“उन्हें केवल उस अ्रभर मदात्‌ सिद्धास्त के अनुसार, जो सभी प्राणियों से समस्त 
युगों और परिस्थितियों में मस्तिष्क और आचरण के मध्य सम्बन्धों की व्यवस्था करता है, 
प्राप्त किया जाता है 
“यह विधान नीचे लिखी विधि के अ्रनुसार कार्य करता है--- 
“स्थायी शक्ति केव्रल उसो को प्राप्त होती है जो सदेव अपने प्रति अर्थात मन, वचन, 
कर्म से सच्चा रहता है। 
“स्थायी वंभव केवल उसी को प्राप्त होता है जो पूर्णतः सच्चा होता है । 
“स्थायी बल केवल उसी को प्राप्त होता है जो अपनी शारीरिक और मानसिक 
शक्तियां को व्यर्थ में नष्ट नहीं होने देता । 
४जवन का सच्चा रूप केवल उसी को प्राप्त होता ह जिसने अपनी सारी सम्पत्ति का 
त्थाग कर दिया हो । 

“सामान्य धारणा यह है कि हिंसा से शक्षित धाप्त होती है, मानसिक शरक्षितय्रों की 
सहायता से सफलता प्राप्त होती है, कपट से घन प्राप्त होता है, भोग से जनन-शक्ति पेंढा 
होती है, और सम्पत्ति से ही जीवन का वास्तविक सुख होता है | यह धारणा मिथ्या तथा 
आत्म-घातक है। सिद्धान्तां के अनुसार इन सर्व-स्थीकृत साननों के बलिदान से ही बास्तव 
में उद श्यों की प्राप्ति हो सकनो है । 

“पमिद्धि की आात्तिमुलक धारणा का जन्म मनुग्य को तीन आधारभूत सीमाओं से 
होता हे जो मोह, भय और घृणा हैं । 

“जब इन सीमाओं को पार कर लिया जाता है तो सा! कष्ट और दुर्बलताएँ लुप्त 
हो जाती हैं, ओर साथक का व्यक्तिसय्य पूर्णतः स्थिर बन जाता है। तब सिद्धि प्राप्त हो 
जाती है ।” 

यह नतिक कारणभूत विधान ज्ञान का परिणाम है जो मुन्शोजी को योग और मान- 
बीय प्रकृति के अध्ययन से प्राप्त हुआ है । 

योग-शिक्षा में दिये हुण इस सिद्धान्त के स्वरूप का वर्णन करते हुए मुन्शीजी ने 
नोति-व्यवस्था के लिए एक इढ वेज्ञानिक आधार उपस्थित किया है। यह फिद्धान्त उतना ही 


५० मुन्शों अभि ननन्‍दन ग्रन्थ 


प्राचीन है जितने कि उपनिषद, इसको हमारे सम्मुख एक ग्राह्म रूप में फिर से उपस्थित किया 
गया है । 

मुन्शीजी ने महापुरुषों के जीवन का सूच्मता-पूवक अध्ययन किया है और इस प्रकार 
उन्होंने उस क्रिया को बताया है जिसके द्वारा उन सभी महापुरुषों ने आत्मसिद्धि प्राप्त की । 
इस क्रिया की कलाएँ निम्नलिम्ित हँ--प्रथम, जीवन-शक्ति को एक सक्रिय विचार के अन्तर्गत 
लाकर फलने से रोकने मे; द्वितीय, लोभ, काम, भय और घृणा को जीतकर और ऐसी पूर्ण 
मानसिक शान्ति प्राप्त करके, जहां दुःख़ का ज्ञान ही न हो, व्यक्तित्व को स्थिर बनाने में; 
ततीय, व्यक्तित्व की पूर्णता में जो विश्व-जोीवन की लय में चलती है, लीन करने में । 

यही जीवन की कला है। भारतीय संस्कृति इसी का प्रतिनिधित्व करती है और 

न्शीजी ने अपने उपन्यासों, नाटकों, निबन्धो तथा भाषणों एवं गम्भीर साहित्यिक कार्यों 
द्वारा इसी का उपदेश दिया ह--- 

“यह कला जिसका इन महापुरुषों ने अनुसरण किया और इसके द्वारा प्रतिपादित 
जीवन का मार्ग सनातन हे, क्‍योंकि यह किसी ब्यक्ति तथा युग-विशेष तक ही सीमित नहीं, 
बल्कि आदि तथा अनिवार्य हैं। इसके लिये सभी जातियां ओर देश समान हैं। यह मानवीय 
प्रकृति कुछ आधारभूत बातों पर आश्वित है । यही धर्म है, क्योंकि व्यक्ति तथा समाज दोनों 
का सम्पूर्ण अस्तित्व इसी पर आधारित है । 

“यह आये संस्कृति हैं । 

“प्रथम, इसलिए कि श्रार्यों ने इसका पता लगाया, इसको एक रूप श्रौर णक श्रर्थ 
दिया, और अमरशक्तित के एक सन्देश के रूप मे इसको छोड गये । 

“द्वितीय, इसलिए कि सवप्रथम श्रायतत्त में ही इसे प्रयोग मं लाया गया और पूर्ण रूप 
दिया गया । 

“यह भारतीय संस्कृति है क्योंकि भारतवर्ष आर्यावत्त है जहां इसका जन्म और विकास 
हुआ, और जहां इसे सुरक्षित रखा गया । यहाँ इसके जीवन तथा सामाजिक हलचलों को रूप 
दिया गया हैँ । यहीं उन महान पुरुषो ने उसी के अनुसार जीवन बिताया है और उसी के 
प्रकाश में सामूहिक इच्छा को ढालकर उसे व्यक्त किया और इस प्रकार सर्वोत्तम 
अ्ास्मसिद्धि प्राप्त की । 

“कला, जिसको इन महापुरुषो ने उन्पन्न किया, भारतीय इस अश्रर्थ में है कि उन 
सभी महापुरुषों न भारतवर्ष म जन्म लिया, आ्राय॑ संस्कृति की आधारभूत बातों से उन्हें 
प्ररणा मिली ओर वे समकालीन भारत की संस्कृति और जीवन को गढ़नेवाले शिल्पकार थे । 
यह भारतीय है, क्योंकि बिना इसको व्यक्त किये भारत के भविष्य का निर्माण हो ही नहीं 
सकता । पर श्रन्य जो-कोई भी इसे सोग्बना चाहते हँ उनके लिये इस कला का द्वार खुला 
हुआ है ।” 

मुन्शीजी अपनी कला में आदि से अन्त नक नये युग के भविष्यवक्ता रहे हैं। 
कविता के अतिरिक्त, यद्यपि उनके जीवन ने गीत का सॉन्दर्य और लय प्राप्त कर लिये थे, 
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उन्होंने गद्य के किसो ज्षत्र को अछूता नहीं रखा। लगभग पचपन कृतियों में उन्होंने शक्ति 
और सोन्दर्य की उपासना की है। उन्होंने साहसपूर्वक लौकिक कला को चुनौती दी और “संड 
स्कूल” को नेतिकता, मिथ्याडम्बर ओर सभी प्रकार के पाखंडों के विरुद्ध जो वास्तव में नंतिक 
कायरता है, विद्रोह को जन्म दिया । उनकी सारी क्ृतियों से मूर्ति मन्‍्तता की ध्वनि निकलती 
है | उनकी प्रकृतियां वास्तव में आकर्षक हैं और भारतीय संस्कृति की प्रवृत्ति तथा स्वप्नों का 
सजीव रूप है। उनके उपन्यास या इतिहास किसी को भी उठाकर देखिये, उनमें प्राचीन 
आर्यावत्त का स्वप्न सजीव श्रौर जागृत रूप से उपस्थित है । वह स्वप्न भूतकाल का नहीं 
बल्कि वर्तमान का है जो भविष्य में श्रोर भी विकसित होता चला जायगा। 

मुन्शीजी ने अ्रमर सोन्दर्य ओर रुचिपूर्ण कृतियों की रचना की है, पर वे अपनी 
कृतियों की श्रपेत्ता कहीं अधिक महान्‌ हें । उन्होंने 'करने की अपेक्ता होना अधिक महान्‌ है? की 
बार-बार प्रशंसा की है | वे हममें से उन लोगों के लिये, जो उनसे निकट से परिचित हैं, अपनी 
सर्वोच्च सफलताओं को अपेक्षा कहीं अधिक महान्‌ हैं । वें उन महान ब्राह्मणों की दीघ॑ पर- 
म्परा में से हें जिन्होंने अनन्त काल से संस्कृति और ज्ञान का प्रकाश फैलाने के लिये निरन्तर 
परिश्रम करते हुये पुरोहित-पद का निर्माण किया । तरुण, गम्भीर, निर्भर और मर्मज्ञ मुन्शीजी 
भारतीय विद्या की आत्मा के स्वरूप हैं। 

'मुन्शीजी ६२ वर्ष के हैं? इस पर विश्वास नहीं होता। उनके प्रभावशाली विचार 
सभी रूढ़िगत तथा सुधार-विरोधी शक्तियों के विरुद्ध क्रान्ति के द्योतक हैं और जीवन के उत्तम - 
तर रूपों को बढ़ने के ज़िये प्रोत्साहित करते हैं । उन्होंने स्वयं भारतीय संस्कृति का गम्भीर 
अध्ययन किया है ओर वे उसो की भांति सदेव सजीव और लोचयुक्त बने रहेंगे । मनुप्यता, 
सहानुभूति, कोमलता, और अपने सम्पन्न तथा स्पष्ट व्यक्तित्व का ज्ञान उनके प्रेम और 
आ्रानन्द को ओर भी जगमगा देते हैं । जो लोग उनके निकट आये हैँ उन सबके लिये वे साहित्यिक 
ओर सांस्कृतिक मामलों में एक शक्ति, एक आदर्श बिच 7, एक प्रेरणा और एक विधि 
के रूप में रहे हैं । भारतीय विद्या भवन” जो सांस्कृतिक सुधार का प्रचार करता है, कदाचित 
मुन्शीजी की सर्वश्र पड सफलता है | रवीन्द्रनाथ ठाकुर का शान्ति-निकेतन, मालवीयजी का 
हिन्दू विश्वविद्यालय और मुन्शीजी का भारतीय विद्या-भवन समान आदर्शों के लिये, एक नई 
भारतीय संस्कृति के विकास के लिये और श्राधुनिक बौद्धिक उमंगों तथा प्राचीन ज्ञान का 
संयोग करने के लिये कार्य कर रहे हैं । 


वे पुनसंझुलन की व्याख्या इस प्रकार करते हैं-.... 


“सांस्कृतिक पुनसंकुलन की क्रिया पोषण की क्रिया की भांति है जो दिन-प्रतिदिन 
सजीव तन्‍्तुओं को पुनः उत्पन्न करती है। संस्कृति का विद्यार्थी प्रथम इसका अध्ययन करता है 
ओर ग्रहण-केन्द्र बन जाता है। यदि संस्क्ृति विदेशी नहीं है तो इसके पश्चात्‌ वह उसके सर्वोत्तम 
तत्वों का शोषण करता है। इस प्रकार वह अपने प्रति अपने देश तथा अपनी संस्कृति के प्रति 
सच्चा बन जाता है। इसके पश्चात्‌ वह अपने युग की परिस्थितियों के अ्रन्तर्गत, उनके अनुसार 


भर मृूनशी अभसिनन्दन ग्रन्‍थ 


जीत्न बिताने का प्रयत्न करता हैं। जंसे ही वह ऐसा करता है, वह अनुरूपण का सक्रिय 
कन्द्र बन जाता है। बह अ्रपनी संस्कृति के स्थायी महत्वों को प्रकाशमान कर देता है, अपने 
आसपास के वातावरण को प्रभावित काता है, और विदेशी प्रभातव्रां के साथ सम्पर्क स्थापित 
करके स्वस्थ जाग्रति उत्पन्न करता है । 

“इस प्रकार उसका व्यक्तित्व प्रभावशाली बन जाता है, और संस्कृति उस विद्यार्थी 
के व्यक्तिगत स्वभाव को कुआालों मे होकर गुज़रत से अ्रपनी प्राचीन शक्ति के कारण दृढ तथा 
शक्ति शाली ओर नये जोवन के कारण नवीन सझ्योब रूप धारण कर लेती है । इसी को 
पुनसकलन कहते है ।?! 

दो महिलाओं के उद्धरण के त्रिना, जिन्होंने मुन्शीजी के व्यक्तित्व, बीद्धिक तथा 
सजनशील ऊावरन का अस्यन्त प्रभावित किया है, काई अभिनन्दन पूर्ण नहीं माना जा सकता। 
ये दो महिलाएं ह उनकी खरद्धा ययी भाता तथा उनको पत्नी । मुन्शीजी ने अ्रपनी आम 

था मे अपनी साता ओीजामां के तिपय मे स्पष्ट रूप से जिग्या है कि उन्हाने ही अपने एकमात्र 
पुत्र क स्वप्ना तथा गुणा का पोषण झार पालन किया। वे उनके लिये, तथा उन सबके के लिये 
जो उनके पास थते थे, एक आश्चजनफ आत्मा, एक मित्र, दार्शनिक तथा पथग्नदशशंक थीं । 

मुन्शीजी के अ्रभावशाज व्यक्तित्व के कुछ रूपों का--जंसे रूडिवादी के जिय्रे उनकी चुनोती, 
साहस, सहनशोलता, कत्तंब्यनिप्ठा और सबसे बढकर आय संस्कृति के प्रति उनका प्रम-निर्माण 
उनका माता ऊौजीमां द्वारा किया गया । 

“शिशु श्रने सम्बी मुन्शं।जी की सबसे सुन्दर कृतियों में स एक है जो आस्म-कथा 
में एक अद्वितीय प्रयोग | यह एक गठय-फाब्य है, जिसकी ध्यनि की लय ओर शब्दों का जाड़ 
मिलकर महान्‌ प्र और सान्दर्य की गाथा रचते ह। सुन्शीजी ने इस सुपरिचित विषय को 
अन्यन्त सच्चाई ग्रोर सुन्दरता से निभाया हैं। श्रीमती तवीलावती ने, जिनमें उन्होंने युगल 
आत्मा को पाया, उनके सस्तिःक, क ता, ओर जीयन को प्रचुरता से प्रभावित किया है। 
मुन्शाजी जिखते हू कि उन दोनों में एक अविभक्त आत्मा का निवास है, उसी के कारण 
उन्हाने कला की कुछु अति सुन्दर क्ृतियों की रचना की है । 'शिशु अने सखी? एक साहित्यिक 
ताजमहल है, जो सुन्शी-परियार का अति मूल्यवान , बोलता-सा, रंगीन तथा महान सूतिम्तान 
रूप है। मुन्शीजी ने इसका वर्णन अत्यन्त भावुक शब्दों मे इस प्रकार किया है--“ यदि 
हमारा दुःखद अन्त हा गया होता आर विवाह द्वारा एक सूत्र में ल बांधे गये होते तो कवियों 
ने उनक सम्बन्ध सम कविता जिस्बी होती । पर एक भद्द प्रकार से रचे गये नाटक के अन्त के 
सदश यह आनन्ददायक अन्त भी अचानक ही हुआ ।” और लेखकों के लिये जो कविता की 
सातग्र। होता, वह आज़ जीवन से कविता ओर पारस्परिक प्रशंसा, प्रेम तथा आत्मसमर्पण की 
एक ज्योति, ओर सौन्दर्य की एक वस्तु बन थया ह---“में अपने अस्थि, मांस, चर्म, तथा 
आत्मा को तुम्हां! अस्थि, मांस, चमं तथा आस्मा से बांधता हैं ।? मुन्शी-दम्पति के सम्बन 
मे ग्रृ्ासूत्र एक सूत्रमान्र हो नहीं है, बल्कि एक जीवित और वास्तविक तथ्य है तथा 
सक्रिय दाम्पत्य जीवन के इस अद्वितीय अनुभव ओर क्रियास्मक सामेदारी से उन्होंने ग्राधुनिक 


ज्यो तिर्घधर पूरे 


संसार को उसके घरेलू सदाचार के साथ-साथ आशा का एक नया संदेश दिया है। 

“मं ब्रह्मचय के इस रूप की प्रशंसा नहीं कर सकता। यदि पुरुष तथा स्त्रियो को 
सृजनशील शक्ति के त्रिकास द्वारा ही पूणता या सिद्धि की ओर बढ़ना ह तो पुरुष तथा स्त्री 
के जिये अलग-अलग रहकर इन्द्रिय-दमन करना उचित नहीं कहा जा खकता। भूतकाल मे मनुष्य 
तथा स्त्री ने अपनी-अपनी व्यक्तिगत पूर्णता को प्राप्त किया था। भविष्य में विवाह का अथ 
अविभाजित पूर्णता या पूर्ण सिद्धि की चोटियों तक पहुंचने के लिये णक साम्तान्य प्रयत्न होना चाहिये। 


शा 


“पाराशर ग्रृग्सूत्र ने, जब उसने पति और पत्नी को पूरे एकता का समर्थन किया हैं 
तो इस इकाई का कोई खण्डन नदीं किया । यदि दाना अपनी इन्द्रियों का दमन कर सकता है 
ओर यहिं मीरा अपना सारा णोयन ईश्वर की आराधना में ब्रिता सकती है तो फिर कोई 


कारण नहीं कि पुरुष ओर स्त्री, जब वे एक दूसरे के साथ प्र सम करने लगते हैं, तो शरीरों को 


हि 
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प्रोत्यादित करतेवाली एक अ्विभक्त आत्मा की ओर एकाग्रचित होकर सम्मिलित रूप से ग्रपनी 
इन्द्रियों को वश में न रख सके । यदि वे अपने सम्पक के प्रारम्म काल में प्रम की संयुक्त 
धाराओं को पारस्परिक अयिभक्त अनना स्वरूपता को ओर घुमा दे तो उनके द्वारा की जाते- 
वाली एकता की खोज विवाह के पश्चाय समाप्त नहीं होती, बल्कि आरम्भ होती है । वास्तव 
में आवश्यकता इस बात की है कि खो और पुरुष की विभिन्‍न रूचि, विचार, विभिन्न आदर्शो 
को विभिन्न मानवीय शरीरों में निवास करनेवाली गतिशील और अ्विभकत अ्रन्तरास्सा के दबाव 
के अन्तगंत एक रूप में ढाला जाय । 

“मं जानता हैं कि कुछ लोग इसे कविता सम कंगे। लेकिन क्या बीट्राइस के प्रति दान्ते 
का प्रेम आदर्श प्र मं नदी था जो कि असभ्प और नीच के लिये मूर्खता से भरा हुआ्रा है। 
इन्द्रियों को वश में करना अकेले व्यक्ति के लिये सुगम कार्य नहीं है । पुरुष और स्त्री को अलग- 
अलग रहकर दिन और रात इस बह्मचय की साथना करना अस्यन्त कठिन सिद्ध होगा। पर अल ग- 
अलग रहकर ब्रद्यचय-ब्रत पाजने के दिन बीत गये । अब ख्रियां को और अधिक समय तक 'नरक- 
द्वार' के रूप मे घृणा की दृष्टि से नहीं देखा जा सकता । अत्यन्त त्रिकेसित शक्तिवाले आधुनिक 
पुरुष। और ख्त्रियों के लिये, यदि वे इन्द्रियों को वश में करना चाहते ह तो केवल यही एक 
मार्ग है। इसके द्वारा उन्हें एक मदाव खजनशील शक्ति प्राप्त होगी। यह केत्रल सुग्ब की 
सामान्य इच्छा पर ही निरभर नहीं है, उनके मामते मे ऐसी इच्छा उनको आत्मा को वश मे 
की हुई चेष्टाओं की एक घटना बन जाती है । भावुक, बोड्िक तथा उच्च अभिलापाशों से 
युक्त सम्बन्ध एकाकी व्यक्तित्व के विकास की ओर ले जाता है जिसके द्वारा संचालक एकता 
प्राप्त हो जाती है । राघाकृःण, सीताराम तथा अद्ध नारीश्वर की महानता की धारणा को जो 
सोन्दर्य बेरे हुये हैं, यह उसी सौन्दर्य की रचना है। इस ब्ह्मचय का अर्थ ब्रह्मा के मार्ग का 
अनुसरण करना है ।” 

मद्गात्‌ भ्रगु शुक्रा दाय॑ पौराणिक प्रमाणों के आधार पर मुन्शीजी के पूर्वज थे | उनके 
सम्बन्ध में यह कहा गया थाः-- 
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हिमकुंदम॒णालाभ॑ देतानाम्‌ परमम्‌ गुरुम्‌, 
सर्वशास्त्रप्रवोक्तारम्‌ भागेव॑ प्रसुसाम्यहस्‌ | 
संस्कृत कवि के इन शाबदों के अनुरूप कुछ थोड़ा-सा हेरफेर करके हम मुन्शीजो का 

अभिनन्दन इस प्रकार कर सकते हैं--- 

इस भूगुपुत्र का 

इस अति ग्राचीन तथा आधुनिक ब्राह्मण को, 

इस विभिध ज्ञानी गुरु को 

कभी, शीतकालीन हिसमंझा के समान भयहूर, 

कभी, मन्द पवन में अटखेलियां करते फूल के समान 

ओर पृष्प डंडी में उपस्थित नवांकुर जैसे कोमल, 

हमकों--विलासवादी पश्चिस के मानस-पत्रों को 

आत्मसिद्धि की प्राप्ति का उपदेश करनेवाले 

इस महान्‌ गुरु को 

में प्रशाम करता हूँ। 


एक मित्र का रेखाचित्र 





देवेन्द्र सत्यार्थी 


ड्ज््‌ [भी आय पार कर जाने पर भी एकदम चिर थुवा--इनन्‍्हों शब्दों मं श्री 
कन्हेयालाल माणिकलाल मुनन्‍्शी का चित्र प्रस्तुत्‌ किया जा सकता है। उनके 

शन्द अ्रब भी मेरे कानों में गूंज रहे हें---“मेरा प्रत्येक जन्म-दिन मुझे पहले से कहीं श्रघिक 
शक्तिशाली युवा बनाने को आता है ” यह बात उन्होने मुझ से उस समय कही थी, जब में 
बम्बई में उनके साथ उन्हीं के ड्राइ'ग रूम में बेठा था । 

एक लेग्बक के रूप में मुन्शीजी की प्रतिभा गुजरात में एक सव-सिद्ध वस्तु बन चुकी 
है । उनका प्रभाव वतंसान गुजराती साहित्य के सभी अंगों पर है, ओर इसे प्रथम कोटि के 
समालोचक ने स्वीकार किया दे । वे उपन्यासकार भी हैं ओर कहानी -लेखक भी; नाटककार भी 
हैँ और निब्रन्ध-लेखक भी । इसके अतिरिक्त थे जीवनी-लेखक भी हैं, और आस्मकथा---'अ्रद्ध - 
रस्ते! में भी उन्होंने अपनी लेखनी के प्रयोग किये हैं । 

जब कोई किसी लेग्बक की कृति अनुवाद में पढ़ता है, वह वस्तुतः उस्र लेखक के 
मानस-चित्र ओर रूपक की वास्तविक निकटता का स्पर्श नहीं कर सकता, या वर्जीनिया वुरफ़ 
के कथनानुसार--- यदि हमें अनुतादक पर निर्भर करना है तो लेखक की वही अ्रवस्था होगी 
जो भूकम्प या रेल-दुघंटना के कारण किसी ऐसे व्यक्ति की हो जाती है जा अपने कपड़े-लत्तों 
से ही नहीं, अपने व्यवहार और चरित्र की विशिष्ट प्रकृति तक से वंचित हो जाता है ।” मुझे 
यह स्त्रीकार कर लेना चाहिए कि मेंने मुन्शीजी की रचनाएँ यृजराती मे नहीं पदी हैं, यद्यपि में 
इस भाषा की ध्वनि से परिचित हूँ श्रोर यह भी जानता हूँ कि भारत के मानचित्र में इस भाषा 
को कितना महत्त्र प्राप्त हैं । 

सन्‌ १६३९ में, जब मुन्शीजी ने “हस” को नये पथ पर अग्रसर करने के लिये 
भारतीय साहित्य-परिषद्‌ के तन्वावधान में प्रेमचन्दजी का हाथ बंटाया तो मेने सोचा कि द्वार खुल 
चुका है और एक महरयपूर्ण आगन्तुक ने भोतर प्रवेश कर लिया है। यह भारत की राष्ट्रभाषा 
की बढ़ती हुईं शक्ति का एक ज्वलन्त प्रमाण था । स्वयं मुन्शीजी ने मुझे उस काय॑ में सहयोग 
देने के लिए आमंत्रित किया था और भारतीय लोकगीतों के सम्बन्ध में विशेष रूप से लिखने 
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का अनुरोध किया था । बात यहां तक न रही । उसी बष सुन्शी जो की पुस्तक गुजरात ओर उसका 
साहित्य”! की एक प्रति मिली जो उन्होने जेल मे त्िग्बी थी । सुझे यह देखकर आह लाद हुआ 
कि महास्मा गांधी ने इस पुस्तक के आमसु व में भेरो लोकगीत-यात्रा का उल्जेन शिया हैं। 

सन्‌ १६३६ में मुन्शीजी मुझे फ्ज़पुर कांग्रस के अबसर पर मिले और उन्होंने मुझे 
विशेष रूप से आमंत्रित किया कि में बम्बई जाकर उसके यहाँ टहरू । 

“क्या आप गोंधीजी से प्रिले हैं ?” उन्होंने उस सम्पर्क-श्ट खला का स्मरण दिलाते 
हुए पूछ लिया । 

एक बार से अधिक”!, मदर मुस्काकर उत्तर दिया । उन्हें यह जानकर प्रसन्‍नता हुईं 
कि म॑ गांधीजी के सम्मस्व भारतीय ग्राम्ता से राष्ट्रीय चेतना के डउिकास के साथ-साथ 
पुरान और नय ल्लोकगोता के सभ्यन्ध से चचा कर चुका 

आप ग्रामों की ओर कब जा रहे है शिखसे आय यह जाने सक कि वहों के निय्रासी 
क्या सोच रहे हैं, जिससे आप उनके विचारों को अभिव्यक्त कर सके ?”--मेंने गॉधीजओी के 
झआमुस्व का उल्लेख करते हुए पूछु लिया। 

“गॉधघीजी ने ठीक ही लो कहा है कि इस देश के मध्यवर्ग के त्वोगों और जनता के 
बीच गहरी खाई नजर आती है,” मन्शोजी ने स्वीकार किप्रा, आर उन्होंत्रे रूप से कह दिया 
कि जनता को भाषा को अभी निरिचत रूप सिलना शेयर ४ । उनका यह कथन भी सत्य ह कि 
भारत के अन्य प्रदेशों के समान गुजरात भी गम्भीर विचार से निमग्न है। भाषा अपना स्वरूप 
धारण करने में लगी है । लेखकों के ज्िए पर्याप्त काम पड़ा है... ... १? 

“गुजराती संस्कृति के सम्बन्ध में आप क्या कहना चाहंगे १?” मते बडी उन्सुकता थे 
पूछा । 

वे बोने--- मेते गुजरात और उसका राहिस्य! के अन्तिम्त अध्याय में अपने त्रिचार 
द्रकटकियेह । जेसा मेने वहाँ कहा है,गुजरात,मारतसे प्थक अपना अस्तित्व नही बना सकता--- 
नव-गुजरात का एक स्वप्न हमारे सम्मख ह---उस गुजरात का जो स्व॒तन्त्र, सुद्रः शोर सम्पन्न 
होगा, और जिसके निवासी नच निर्माण में लगे होगे। आराय॑ खस्कूति को प्रक्नात यही रही है 
कि उसने प्रान्तीय सीमाओं को कभी स्वीकार नहीं किया। उसने एकता के लिये संघष' किये 
हैं । आय संस्कृति जीवन की प्रयोगशाला का साधारण यन्त्रमात्र नहीं ह। न वह केयल 
धापाण-मात्र है जिसकी बनी हु, चक्‍की के दोनों एाट[से बंदिक ऋषिकी माता अक्ष पीौसतों थी । 
यह संस्कृति वह डोगी भी नहीं हे जिस पर राम और सीता सरयू नदी पार किया करते थे ओर न 
यह संस्कृति वह चरखा है जिसमे श्रनेक लोग अपनी प्रबृतिया को मूर्तिमान देखते है । सभ्यता 
ने अनेक रूप धारण किये हँ--बह दसरों से समय-समय पर उधार के रूप में ग्रहण की गई 
है । हमारे सामाजिक ओर धार्मिक विश्वास समय के साथ--पन्येक शुग की सम्बता के साथ 
सदा बदलते रहें हैं | हमे संस्कृति को अ्रवरिच्छिन्नता और निरन्तरना के रुप में थाप्त करना है, 
या फिर एकता की चेतना में गुजरातियों की प्रस्येक पीढ़ी ने संस्कृति को अपने नवीन रूप में 
प्राप्त किया है ७! 


एक मित्र का रेखा चित्र ५७ 


सन्‌ १६३७ के आरम्भ में में बम्बई में सुन्शीजी के पास घर पर ठहरा । कोई तीन मास 
में वहीं रहा । वे चुनाव में व्यस्त थे, फिर भी वे कला और संस्कृति के सम्बन्ध भें बातचीत 
करने के लिये समय निकाल ही लेते थे । उनकी पत्नो लीलाबती, जो कहानी, एकांकी ओर 
रेखाचित्र लिखने में विख्यात हैं, एक दिन अपने एक निबन्ध की चर्चा करते हुए कह उठीं कि 
आधुनिक युग का श्रीगणश तब हुआ है जब पुरूष ने स्त्री के स्व॒तन्त्र व्यक्तित्व को स्त्रीकार 
कर लिया | वे मेरी इस बात से सहमत थीं कि लोकगीतों में भी हम नारो का विद्वाह देग 
सकते हैं। 

मुन्शीजी की सुपुत्रियों ने गुजराती लोकगीत सुनागे, ओर उस अवसर पर कुछ मित्र 
भी शथ्रामंत्रित किये गये थे । उनके सुपुत्र भी मेरे मित्र बन गये । मेरे साथ घर के ही एक :"।णी 
का सा व्यवहार किया गया। 

एक सन्ध्या को जब हम गुजरात के गरबा नत्य की चर्चा कर रहे थे, हम सब्र गरबा 
के ताल पर नस्य करने के लिए उठ खड़े हुए औ्ौर स्वयं मन्शीजी ने नेतृत्व किया ! यह गुजराती 
संस्कृति की त्रिज़य थी | सारे परिवार ने एकस्त्रर होकर उत्सव का सा झाननद सनाया, जसे 
कि साड़ियों और चोलियों के रंग भी एकस्वर हो रहे थे । 

एक सन्ध्या को जब में रायल एशियाटिक सोसाइटी के पस्गकालय से लोटा वो मुन्शी जी 
ने मुझ से कहा कि यह सोचना भूल होगी कि गरबा नृस्य युजरात तक ही सीमित है| इससे 
पहले भी एक अवसर पर उन्होंने शारंगधर से उद्धरण देकर यह सिद्ध किया था कि शित्र 
पत्नी पावंती ने बाण की पुत्री उषा को 'लास्य? न॒त्य की शिक्षा दी थी और उषा ने, सौराष्ट्र या 
गुजरात की स्त्रियों को इस कला में पारंगत किया । फिर युन्शीजी ने अपनी विभिन्न प्रान्ता 
की यात्राओं की चर्चा करते हुए कहा--'मेंने अपनी आँखों से जो देग्या उससे तो यही सिद्ध होता 
है कि उन दिनों श्रसुर-कन्याणु आन्ध्र, तामिलनाड और फेरज सें भी पढेंची थीं आर उन्होंने 
इन प्रदेशों की रित्रियों को भी गुजरात के गरबा नत्य से मिल्लता-जुल़ता नत्य सिखा दिया था। 
हमारा दावा आान्‍त विचार पर आधारित था। भारत की सामान्य संस्कृति के महापागर को तरंग 
जब हमारी सीमा में पहुँची तो हमने उसे अपना ही तालाब सममक लिया ।?? 

“गुजरात के गरबा नृत्य में कविता को नृत्य के ताल की सहायता मिक्ञती है,” 
मुन्शोजी की सर्वस्पर्शी एकता की विचार-घारा से प्रभारित न होते हुए भने कहा, “म॒मे भय है 
कि हम कहीं गरवा का अस्तिस्व खो बंठ । सांस्कृतिक एकता सत्य हो सकती है, पर 
विभिनज्नता के महत्व से भी कोन इन्कार कर सकता है । 

हमारा काम तो यह होना चाहिए,” म॑ने ज़ोर देकर कदा.' हमें तो किसी भी प्रान्त 
के विशिष्ट कन्ला-रूप के अधिकतम प्रभाव पर विचार करना होगा। उसका श्रध्ययन करो समय 
हमें इसको सूक्ष्म-से सूच्म गतिविधि पर ध्यान देना होगा, क्योकि उसे तो पविस्मृति के गर्भ में 
विल्लोन होने के विरुद्ध संघ करना पड़ता दे ।”” 

कई बार बंगाल के लोक-संगीत की बात छिंड़् जाती । अब मेंते का कि रव्रीन्द्रनाथ 
ठाकुर बेंगला लोकगीत! के स्वरों से बहुत प्रभावित हुए थे और स्वयं उन्होंने भी लोक-संगीत 
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के स्वरा को प्रभावित किया था, मुन्शीजी ने भी इसे स्वीकार किया। मेने ज़ोर देकर कहा कि 
बंगला लोक-संगीत की विशिष्टता यह है कि वह बंगभूमि की अनन्त घुमावदार रेखाओं में 
भावात्मक मूर्ति के रूप में प्रकट होता है, जहां त्षितिज भी लम्ब्रे व्यवधान में लुप्त हुआ दृष्टिगोंचर 
होता है। इस संगीत में करुणा के स्वर ही अ्रधिक हैं। वह मानव के भाग्य और आकांक्षा की 
गाथा सुनाता है।'' 

मुन्शीजी ने भारतीय लोकवार्ता के तुलनात्मक श्रध्ययन के विचार को प्रशंसा की । 
“जनता के इतिहास का सजन केवल लोक-शथ्राकांत्ता, लोक-पराक्रम और लोक-यंत्रणा के प्रकाश 
में ही किया जा सकता है,” मेंने रढ़ विश्वास के साथ कहा, “हमें लोक-कला और लोक- 
परम्परा की उपेक्षा नहीं करनी चाहिए, क्योंकि उनमें तो देवताओं को भी मानव के सम्मुख 
काँपते हुए प्रदर्शित किया गया है।” 

मुझे स्मरण है कि मेंने गुझरात साहिय-परिषद्‌ के उस वार्षिक अधिवेशन में भाग 
लिया था जिसमें मुन्शीजी ने काठियावराद के वयोबृद्ध चारणों को श्रामंत्रित करने की विशष 
स्यवस्था की थी । दो-दो चारण एक साथ उठकर आमने-सामने ग्वड़े होकर बारी-बारी से अ्पने- 
अपने चमत्कारपृर्ण दोहे गाते । एक बात ओर भी तो थी / दोहों के इस गान का न ओर था 
न छोर । 

“आपको हमारे दोहे” केसे लगे ?” परिषद से लोटने पर मुन्शीजी ने मभसे पूछ 
लिया । 

“ढोद्टे तो अनेक प्रान्तों म॑ एक-जसे ही हैं, ''मेंने कहा, “और थे सर्वत्र विचार और 
शब्दा की संज्षिप्तता एवं सारगभिता के लिए विख्यात हैं।” 

“इन दोहा-गायकां में एक का नाम है गोकुलदास रायचुरा, जिसने गुजराती लोक- 
कविता के ऐसे अनेक रसना को लिपिबद्ध कर दिखाया है ।” मुन्शीजी ने बड़े राष्ट्रीय गय के साथ 
कहा । 

शीघ्र ही मेंने रायचुरा से भट की, और मुमे उनसे काठियावाड़ के दोहों का एक 
संग्रह भी प्राप्त हुआ । जब हम ड्राइ ग-रूम में बंठ थे तो यह दोहा-संग्रह एक हाथ से दसरे में 
ओर दूसरे से तीसरे में जा रहा था। मुन्शीजी की ज्येष्ठ कन्या ने इन गजराती दोहों में से कुछ 
को व्याख्या करते हुए बताया कि उनके रंग ओर शंली में विभिन्‍नता प्रदर्शित की गई है । 

'दोहों में सुक्त भावना का प्रदर्शन हुआ है ।” मेंने बलपूर्बक कहा, ओर मुन्शीजी भी 
सुकसे सहमत हुणु। 

मेरे लिए एक प्रथक कमरा था। पर ड्राइ ग-रूम में प्रतिदिन नये आगन्तुकों से मेरी भेट 
हो जाती थी | मुन्शीजी बहुत व्यस्त रहते थे, फिर भी वे किसी आगन्तुक से मिलने से इन्कार 
नहीं करते थे । वहां सभी कुछ उत्कृष्ट था। दोपहर और सन्ध्या के भोजन पर में नित्य नये 
आगन्तुक व्यक्तियों को देखता था। प्रतिदिन नये अतिथि भोजन में सम्मिलित होते थे। यह 
भी गुजराती संस्कृति की विजय थी । ऐसा प्रतीत होता था मानो मुन्शीजी का काम ग्रतिशियों 
के बिना चल ही नहीं सकता । 


एक मित्र का रेखा चित्र ५६ 


मालाबार हिल पर स्थित मुन्शीजी के निवासस्थान पर जीवन एक आवश्यक ताल 
का अनुसरण करता प्रतीत होता था| श्रन्य बातों की अ्रपेक्षा उस पर कला को छाप अधिक 
थी । प्रत्येक ताल की लय में प्रत्येक व्यक्तिति की आत्मा नवीन राग में तरंशित होती थी । नोकर- 
चाकर भी स्वतन्त्रता का उपभोग करते थे । 

पाँच वर्ष तक में बम्बई से व्रिलग रहा, शोर सन्‌ १६४३ में सिन्ध प्रान्त के अ्रन्तग्गंत 
मोहेंजो-दाड़ो की यात्रा से लोटते हुए में मन्शीजी से फिर उनके मलाबार हिल स्थित निवास- 
स्थान पर मिला । हमने साथ भोजन किया । उनकी पत्नी लीलावती भी अपने पति के सभान 
ही योवन-सुलभ उत्साह से ओत-प्रोत थीं, यद्यपि समूचे परिवार में बहुत-कुछ परिवतन हो 
गया था । 

मुझे बताया गया कि बड़ी कन्या का विवाह हो गया ओर अरब वह अपने पति के 
साथ मालाबार दिल के किसी दूसरे भाग में रहने लगी है । में उससे भेंट करने गया । वह अपने 
विशिष्ट ढंग से मुझ मिली । वह सचमच अपने भाग्य पर गय कर सकती थी । एक महान 
लेखक को पुत्री जो ठहरी। मझभे आश्चय हुआ कि एक कन्या दूसरी की अपेक्षा हृतनी जल्दी 
कसे बढ जाती है, क्योंकि मन्शीजी के पड़ोस की दूसरी कन्या को भी में पहचानता हूँ । वह 
बहुत लम्बी हो गयी थी । उसे देखकर मे मोहेंजो-दाड़ो म्यूज़ियम की नतंकी की मूर्ति का 
स्मरण हो आया। में इस बात को मन्शीजी से भी कहना चाहता था, पर में उनके सामने 
इसकी चर्चा करने में संकोच कर गया । 

में मेंडम सोफिया वाडिया से भो मिला, जो भारतीय पी० इ० एन० की संस्थापिका है । 
मुझे वह दिन स्मरण है जब गई बार मन्शीजी ने मेडम वाडिया से मेरा परिचय कराया था । 

इस सस्था का सदस्य होने के नाते मझे उसमे ग्रामीण भारत के गान” पर व्याख्यान 
देने का निमंत्रण मिला जिसे मेंने तत्काल स्वीकार कर लिया । 

“पिछली बार तो आपके पी० हृ० एन० के व्याख्यान में सरोजिनी नायइ ने अध्यक्ष 
का पद ग्रहण किया था,” मंडम वाडिया ने कहा, “इस बार आप किसकी श्रध्यक्षता पसन्द 
करंगे १” 

क्या हम इसके लिए मनन्‍्शीजी को कष्ट दे सकते दें ?” मेंने तुरन्त पूछा । 

“क्यों नहीं ?” मडस वाडिया ने मस्कराकर कहा, “में स्वयं उनसे कहेँगी ।” 

बात श्रागे बढ़ी । १६ श्रप्र ल को रॉयल एशियाटिक सोसाइटी की बम्बई शास्त्रा में 
व्याख्यान की बात निश्चित हो गईं । 

“भारत के साधारण इतिहास हमें सम्राटों श्रोर उनकी विजयों, युद्धों श्रौर रक्‍्तपातों 
को गाथा बताते हैं,” मेंने अपने भाषण में कहा था, “पर भारत का वास्तविक इतिहास ग्रामीण 
भारत के उन गीतो मे निहित है जो यह बताते हैं कि शताब्दियों से लोग क सा जीवन व्यत्तीत 
करते आये हैं। उन्हींके ताल पर भारत-माता का हृदय स्पन्दित होता है। उन्हींमें वह 
अपना हृदय हम पर प्रकट करती है। भगवान्‌, बादल, घरतो-माता, जोवन, जन्म-मरण के 
चक्र, प्र मं, चाह ओर शोक, मानव के सामाजिक सम्बन्ध श्रादि के अनन्त प्रकार--वरास्तव में 


७४) 


० गुन्शी अभसिनन्द न ग्रन्थ 


ये म्रानय प्रकृति के सभी स्थायी तत्वों के लिए सहज आकषंण बन जाते हैं, और ये स्मारक- 
चेष्टाएं हैं, चाहे ये गीत कारमीर के हों या केरल के, इनसे सास ओर बहू का सम्बन्ध और 
पति के वियोग में पत्नी की विरह-सायना आदि जिपयों की चर्चा अनेक तरकार से को गई दे ।” 

ब भने गुजरात का एक गीत सुनाया तो मड़कर देखा कि मन्शीजी के मख-मण्डल 
पर उनकी विशिष्ट मस्कान दोंड़ गई है । वह मस्कान ब्यंग-सूचक नहीं थो, क्योंकि मे इस 
गात को णोक-टठीक लय का पता था । उसके पश्चात्‌ मेने राजस्थान का एक गीत 
सुनाया। में यह बात सरलतापूर्वक सिद्ध कर सका कि श्रनक प्रकार के सूच्म हर-फेर न होते 
हुए भी गुजराती ओर राजस्थानी गीतों का ज्रिपण्र थ्ोर विवरण णक-जसा था। फिर 
मेने कहा कि यही बात भारत के विभिन्‍न भागों के अधिकांश गीतो के सम्बन्ध में कहो जा 
सकती हं। यद्यपि प्रायः स्थानीय प्रभावा का अ्रन्तर उनमे दिखाई दे जाता हैं, पर उनके 
वरिपय और भाव में एक सारपूर्ण एकता उनके विन्विन्न रूपों में अभिव्यक्त हुई है और इस 
प्रकार यह निर्ववाद रूप में सिद्ध हो गया है कि भारतीय जोवन और संस्कृति म॑ मोलिक 
एकता हैं । 

“यदि कविता सम्पूण हटय की ग्रभिव्यक्ति है,” मेने आगे चलकर कहा था, “नो 
लोकगीतों के तो मृल ही में काव्य है ।”' सेरे यह पूछने पर कि वह कविता क्‍यों बनाता है, एक 
किसान ने यह उत्तर दिया था कि जब गान उसके हृदय में भर जाता है तो उसे उसी प्रकार 
उसे प्रकट करना होता ह जिस प्रकार जल से भर बादलों के लिए बरसना अनिवार्य हो जाता है । 
पर लोकगीत का वास्तविक जीवन है संगीत । छुपे हण पप्ठ पर संगीत उसी प्रकार नीरस 
श्रौर निर्दोब है, जंसे वनसस्‍्पति-शास्त्री के सेज़ पर सूख्यी पत्तियों। संगीत और ताल तो 
आवश्यक हैं। इसीलिए लोकगीत-संग्रह-कर्त्ताओ को गीत को मॉल्िक लयों और स्वरों को 
पकड़ ना होता है; केवल शब्दों को ही नहीं । लोकनत्य लोकगोीतों के साथ ही चलते हैं। मे 
जानता हूँ कि हमारे लोगों मे कुछ की दृष्टि मं लोकगीत अछूतो के समान हैं; वे उन्हें पास 
नहीं फटकने देना चाहते। प्राचीन भारतीय संस्कृति की इन सुन्दर सजीव बृत्तियां के सजीव 
आधारों का संकलन कोई महच्वशून्य कारय नहीं है ।”? 

तालिया की गडगड़ाहट के साथ मुन्शीजी उठ । अपने भाषण के अन्तिम भाग मे 
उन्होंने कहा कि ल्लोक-विचार सर्वत्र एक-जसे ही ह; भाषाएँ भले ही भिन्न हों; पर सारे संस्गर 
में लोकगीत एक-सदश ही हैं । 

“में भाषणकर्चा महोदय के इस विचार से अ्सहमत हूँ कि लोकगीतों के साथ अ्रकूतो 
का-सा व्यवहार किया ज्ञाता है,” मुन्शीजी ने कहा, “इसके विपरीत उनसे बहुत-सो आधुनिक 
काब्य-रचनाओं को प्ररणा प्राप्त हुईं है, गुजरात मे गरबा नस्य ने वस्तुतः राष्ट्रीय महत्व प्राप्त 
कर लिया दे | तो भी में यह कहेंगा कि निरन्तर आर्थिक कष्टों के दबाब से ग्रामों की सुन्दरता 
और सरलता के स्थान पर दुर्भाग्यपूएं ओर दुःखान्‍्त भविष्य घर करता जा रहा है। में उस 
सभय की आशा लगाये हुये हूं जब ग्राप्तीण फिर श्रपना वास्तव्रिक रूप प्राप्त कर लेंगे । 

जथ कभी में अपने अन्तरतम में दृष्टि डालता हूँ तो भिन्रों की स्मृति वहाँ नक्षत्र के 
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समान जगमगाती नज़र आती है। पर उनमें से प्रत्येक का चित्र बाहरी जगत्‌ को नहीं दिखाया 
जा सकता । कोई तो स्मरणीय रूप के लिए याद किया जा सकता है ओर कोई शिष्टतम व्यव- 
हार और उच्चारण के लिए; कोई हमें लगभग समानता का सा व्यवहार करने के कारण विय 
लगता है तो कोई व्यक्ति ऐसा भी हो सकता है कि उसकी बात सुनकर हम आँखें उठाते हुए 
यह समझते हैं कि भेसे वह सर्रप्रथम अपना परिचय देने जा रहा हो । कबत्रीलों ओर राष्ट्रों के 
समान ही व्यक्षित भी अपना रहस्प सरल्नतापूबंक प्रकट नहीं करते | ऐसी श्रवस्था में हम श्राव- 
स्यक रूप में बहुत समय तक एक-दूसरे से अपरिचित ही बने रहते हें । 

पर मुन्शीजी का चित्र अ्रन्य्र शतशत चित्रों के साथ मिश्रित नहीं किया जा सकता । 
यह स्पष्ट ह कि में उन्हें श्रांशिक रूप में ही जानता हूँ, फिर भी मेंने उनमें जो कुछ वास्तव मे 
पाया है उसका मुझे पूर्ण विश्वास हो गया है। मेंने उन्हें तक देखा जब मेरे स्वस्न देखने के 
दिन थे । उनमें सबसे बड़ी बात यह है कि वे सांस्कृतिक एकता का प्रकाश अ्दान कर सकते 
हैँ । जीवन के समान संस्कृति भी एक होनी चाहिए, यह बात चे ज़ोर देकर कहते हैं। थे 
यह विश्वास दिलायगे कि चित्र की पूर्ति के क्षिण रंगो को परस्पर एक-दूसरे को सहायता देनी 
होगी । इसके उत्तर में शायद हमें कहना होगा कि वाक्य पूरा करने के लिए शब्दों मं भी 
एकता स्थापित करनी पड़ती है, और मुन्शीजी यह सुनकर आलिंगन करने के लिए ब्रौंहं फेला 
ढ्गे। 

इस बात का निर्णय तो डा० तारापोर पर ही छोड़ता हूँ कि सनू १६६३ में जब 
मुन्शीजी अपना पहला उपन्यास 'वेरनी वसूल्लात' लेकर गजराती पाठकों के सम्मुख उपस्थित 
हुए तो उन्हें अपने स्वागत के सम्बन्ध में भय था । उस उपन्यास को सुन्शीजी ने 'घनश्याम' से 
उपनाम से प्रकाशित कराया था। पर इससे तो ममे अपने भिन्न के महत्वपूर्ण चित्र को और भी 
समीप से देखने का अवसर मिलता हे, क्योंकि यद्यपि कृष्ण को 'घनश्याम” कहने की छूट सबको 
प्राध्त है; पर उसका अर्थ 'श्यामवन! भी हो सकता है जो धृष्टि करने की क्षमता रखते हैं, और 
म॒न्शीजी गुजरात के साहित्यिक ज्षेत्र को श्रघिकतर उवर बनाने में सफल हुए हैं। उसी वर्ष 
मुन्शी नी एक साथ उपन्यासकार और त्रकील के रूप में जनता के सामने आये । में जानता हूँ 
कि न्याग्राज्यों में उन्होंने संकडों श्रभियोगों में विजय प्राप्त की है, पर मेरा तो उनके लेग्बक- 
जीवन से सम्बन्ध है । सन्‌ १६३० में वे कांग्रे सी बने और उन्होंने जेल-जीवन का भी दो वर्ष 
का अनुभत्र प्राप्त किया । सन्‌ १६३७ सें वे बम्बई में कानून और शावन-व्यवस्था के मंत्री भी 
बने । एक ओर अवसा पर उन्होंने 'अखगण्ड भारत” का नाव भी ऊँचा किपा जो न्यूनाविक रूप 
में उनके सांस्कृतिक एकता के थ्िद्धान्त में ही केन्द्री भूत था । हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन का सभा- 
पति पद भी मुन्शीजी ने ग्रहण किया । पर मुन्शोजी की बास्तरिक विजय तो गुजराती-साहिस्य 
की विजय में ही निहित है। 

में चाहता हैँ कि मेरा अभिवादन उनको उनके जन्म-दिवस के अ्रवसर पर सिल्ले, 
जब महिलाएं और भद्गजन उनके व्यक्तित्व पर विचार कर रहे द्वोंगे । हो सकता है स्थान का 
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अन्तर बहुत अधिक न ही, फिर भी मुझे विश्वास है कि मेरा स्वर मेरे मिश्र तक पहुँच सकेगा। 
जब में अपने श्रन्तत॑म को देग्वता हैँ तो आशा के साथ आनन्द का मिलन द्दोजाता है, ओर मन 
के कला-भवन में स्थित कलाकार उस चित्र पर तूलिका के सबल स्पर्श देता है! 
मुझे यह भय नहीं है क्रि यह चित्र अ्रधृरा रहेगा अथवा यह अन्य चित्रकारों के प्रदर्शन से भिन्न 
होगा, क्योकि हम एक ही व्यक्ति को विभिन्न दृष्टिस्थलां से देखते हैं। रेग्बाओ्ों के श्रनेक घुमाओं 
से चित्र में प्राणों का संचार होता है, पर यह उसी समय सम्भव है जब एक-एक रेखा स्वयं 
बोलने लगे । हाँ, तो एक रेग्वा उभर कर सामने आती है और कहती है-- 

मुझे भी देखो न, याद नहीं वह दिन ? 

'कॉन से दिन की बात कह रही हो रेखा १? 

रेखा को सब याद है | वह चुप रहती है । पर जंसे संकेत से ही सब समझा देंगी... 
अर हाँ, रेखा, याद श्रा गई वह बात जिसका तुम ध्यान दिला रही हो । २६ जनवरी १६४८ 
का दिन था न । गांधीजी की हत्या से एक दिन पुव । 

“हाँ, हाँ, बिल्कुल ठीक'--रेखा अपनी मूक मुद्रा मे कह उठती है । 


'तो लो सुनो, रेखा, में ही कहे देता हूँ । उस दिन सबेरे बिइला-भवन में मुन्शीजी से 
भेट हुई तो वे बोले---इतने बढ़े भपन में में ही मेज़बान हूँ । गांधीजी तो यहाँ बस एक मेहमान 
हैं। सचमुच बिडलाजी की अनुपस्थिति मे मुझे ही मेज़बान का दायित्व निभाना होता है!” 

“वह केसे १” सबने पूछ लिया। 

'तो सुनो?, वे बोले, एक गुजरानी लोककथा है--! 

पकहिये, कहिये ।! 

एक था सेठ । उसके थे दो बेटे । सेठ ने दोनो बेटा को उपदेश दिया कि तुम दुनिया 
भर में अ्रपनी कोठियाँ बनाओ । अब एक लडका तो सचमुच जगह-जगह कोठियाँ बनाने लगा । 
आरिर कहाँ तक कोठियाँ बनाता ? वह थक गया। उसका धन भी जवाब्र दे गया। दूसरा 
लड़का अधिक चुद्धिमान्‌ था। उसने कोटियों बनाने की बजाय जगह-जगह मित्र बनाने आरम्भ 
किये । इसमें वह ज़रा भी नहीं थका, और अपने भाई से बहुत आगे निकल गया, क्योंकि 
मित्रों की कोटियों के द्वार खुले रहते थे ।”! 

मुझे याद है कि मेने उछुजकर कहा था--गजराती लेखक का तो यह कहिए कि 
आपने इस को सच कर दिखाया है ।! 

मुन्शीजी की श्रॉख चमक उठीं; पर वे ग्गले ही क्षण कह उठ --सोचता हूँ अलग 
निवास का प्रबन्ध करूँ, ओर आप-जसे मित्रों का अधिक सत्कार कर सकू ।! रोज़नरोज़ की 
मेहमानी से भी तो आदमी तंग थ्रा जाता हे । 

मैंने हेंसकर कहा---'मेहमान तो गाँधी जो हैं । आप तो मेज़बान हैं ।' 

फिर जब अ्रगले ही दिन गाँधीजी की हत्या कर दी गई, मुझे मुन्शीजी के शब्द रह- 
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रे 


रह कर याद आने लगे--इतने बड़े भवन में में ही मेज़बान हूँ, गाँधीजी तो यहां बस एक 
मेहमान हैं ! 

रेखाए' तो बहुत हैं, पर इस एक रेखा को बात ही आज अधिक जचती है । यह 
रखा मुक-मूक-सी मेरी ओर देख रही है । कुछ तो बोल, रेखा ! तू यही कहना चाहती हू न कि 
जिसके चित्र में तुके स्थान मिला है वह भविष्यदृष्टा भी है । 





आयांवत्त की महागाथा 





वी० एन० भूपण 


गुजराती साहित्य में श्री कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी के उन नाटकों और 
उपन्यासों का स्थान बहुत ऊंचा है जिनका निर्माण भारत की पुरातन गाधाशओं के 
आधार पर हुआ है। ये गाथाए" महाभारत और पुराणों के समय में भी परम्परागत थीं। सुन्शीजी 
की इन क्ृतियों में वस्तुतः एक महागाथा का रूप प्रस्तुत किया गया है। यहाँ वंदिक तथा 
पूच-वदिक काल के विश्र त्त वीरों और वीराह्ननाओं के जीवन एवं अ्रदभुत चरित्रों का वर्णन 
है । प्रधान कथावस्तु वेदिक ऋषियों के तीन महान्‌ कुलों के चरित्र ही हैं। सर्वप्रथम क्षत्रिय- 
पुरोहित भूगुओं का कुल है जिनका सम्बन्ध अग्निपूजक श्रथर्वों से था | ये अपने को भ्ठंगु का 
वंशज कहते थे जिन्होंने स्प्रथम मानव को श्रग्नि के प्रयोग से परिचित कराया। अ्रन्य दो 
कुल्लों की उत्पत्ति क्रमशः वशिष्ठ और विश्चामित्र से हुई थी। ये दोनो हो वेदिक ऋषियों में 
परमविख्यात हैं और ऋग्वेद संहिता में निर्दिष्ट दाशराज युद्ध में इन्होने भाग लिया था। 
कितने ही प्राचीन, मध्यकालीन एवं अर्वाचीन लेखकों ने इन कुल। के महापुरुषों 
ओर स्त्रियों में से किसी न किसी के त्रिषय में थोड़्ा-बहुत अवश्य लिखा है और उनके 
परम्परागत बीरचरित्रों के श्रावार पर अनेक श्रभिनव कथाओं की सृष्टि की है। पर भुन्शीजी 
ने स्वधा एक नवीन मार्ग का अनुसरण करने का साहस किया है। उन्होंने जेसा कि सामान्यतः 
किया जाता है, पुराणों में अक्वित चरित्र और वातावरण का अ्रनुकरण करने की चेष्टा 
नहीं की है बल्कि ऋग्वेद संहिता में प्रदर्शित ऋायों की शक्ति, चरित्र और परिस्थिति की 
रचना भी की हैं । उन्होंने यह साहस भी किया है क्रि थोड़ी-सी समसासय्रिक घटनाओं के 
आधार पर उनमें एकसूत्रता स्थापित करने के लिये कुछ काल्पनिक प्रसंगों की श्रवतारणा भी 
की है और इस प्रकार एक ऐसे श्ट्ललाबछू काव्य का निर्माण किया है जिसमे ब्राह्मण ओर 
महाभारत से पूर्व-युग में पंजाब से नमंदा तक आर्यों की प्रगति का एक विलक्षण और 
सर्वाज्ञीण चित्र ग्रदूभुत कथा के रूप में प्रस्तुत किया गया है। इसमें सन्देह नहीं कि ऋग्वेद- 
कालीन इस अपरिचित ब्रातावरण की सृष्टि करने के कारण ये नाटक ओर उपन्यास कहीं कहीं 
दुर्बोच प्रतोत होते हैं, किन्तु वे दिक युग का चित्र प्रस्तुत करनेवाले किसी भी कलाकार की 
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कृति में एसा होना सम्भवतः अनिवाय है । 

प्रथम ग्वए्ड में केबल उस विशुद्ध पोराणिक युग का उल्लेख है जब देव, दानव 
झौर मानव परस्पर सिलते रहते थे । द्वितीय श्रौर तृतीय खण्ड में ऋग्वेद संहिता म॑ निर्दिष्ट 
बंदिक युग का वर्णान हे । ग्रन्थकार ने अपने इस रचना-प्रासाद की आधारभूत अधिकांश 
सामग्री अपने संशोधनास्मक लेसखो मे संग्रहीत की थी । 


/2॥% 


प्रथम रगड़ 
पृत्र समात्रड़ी 
नाटक 
री अ 
हस नाटक की प्रप्ठभूमि पौराणिक युग का उपाकाज़ है। मनु की सन्‍्तान (सानत्र) 
परस्पर श्रथत्रा अधालोकवासी दानवां के साथ युद्ध मे रत हो समस्त भूमएणडल पर विचरण 
करती है। स्वर्णिम सेख्ंगिरि के उच्चशिखर पर निवास करनेवाले देदीप्यमान देव भी दानदा 
के साथ अनवरत युद्ध म संलग्न रहते हें । 
सलकों को पुनर्मीधित करनेवाली 'सल्चीचनी” नासक मंत्रदिद्या के परम शआाचार्य 
प्राचीन महर्षि शुक्र दानवां के पुरोहित हैं । उनकी पुत्री दययानी स्वर्ण के समान दीप्तिमती, 
साहसी एवं बीर हैं । देवों के पुरोहित बृहस्पति का पुत्र कच शुक्र के पास आता है ओर शरीर 
पर झूगचर्म धारण किये हुणु तथा धनुप-बाण से सुसज्जित देवयानी से उसकी भट होती है । 
कच देवयानी को सूचित करता है कि वह देवगुरु बृहस्पति का पुत्र है ओर उसकी 
इच्छा ह # शुक्र का शिव्य बन जाय। देवयानी के सम्मुख बह देवों के गगनचुम्बी प्रासादों को 
चर्चा करता है--- 
कब ( मुस्कराते हुए) : तुम हमारे प्राखादों की भव्यता की उस समय तक 
कल्पना भी नहीं कर सकतीं जब तक उन्हें एक बार देख न लो | हमारे देश में 
तुम-जेसी सुकुमारियाँ हीरकजटित रथों से नीचे पर भी नहीं रखती । 
देवयानी ( अ्वज्ञापूर्वक ) : मुझे आश्चय हे कि तुम्हारे यहाँ की कुमारियों 
को इस प्रकार का जीवन केसे रुचिकर है। में तो इसे कभी पसन्द न 
करू । 
कच : पर उन्हें सुख्खी ओर प्रसन्‍न बनाये रखने के लिये हम नृत्य, गीत, 
वाद्य एवं पुष्पोन्‍्सवों ग्रादि की व्यवस्था करते रहते हैं । 
देवयानी ( उस्सुकतापूवंक ) : तब तो में भी उन प्रासादों को अवश्य 
देखना चाहूँगी। मेंने एक बार अपने पिताजो से कहा था कि हमें अपने यहाँ 
भी एक प्रासाद बनवाना चाहिये। 
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कच : तब ? 
देवयानी : पिताजी ले निषेध कर दिया। उन्होंने कह्दा--स्व॒तन्त्रता की रक्षा 
केवल मॉपड़ी मे ही हो सकती है। प्रासाद में परतन्त्रता का संचार होता हे। 
कच तुरन्त देवयानी पर आ्रासक्त हो जाता है, किन्तु प्रतापी शुक्र का सामना 
करने की भावी आशंका से कॉंप उठता है । ऋषि के समीप पहुँचने पर जब वह उन्हें देग्वता 
है तो कहता है--- 
यह वह शरीर है जो बय का उपहास करता है; -ये वे केश हैं जो सिंह के 
अयालों से स्पर्दा करते हैं; यह वह सस्तक है जिसमें आकाश की विभुता का 
प्रतिबिम्ब कलकता है; यह वह शरीर है जो केलाश पत्रत के सदश सीधा खड़ा 
है। रत्यु के देवता महाभयंकर यमराज भी न इन्हें मार सकते हैं ओर न 
भयभीत ही कर सकते हैं। अपितु स्वयं एक भयन्रस्त बालक के समान इनके 
सामने से चुपके से खिसक जाते हैं । 
शुक आते हैं ओर अपने मित्र एवपं लहाध्यायी किन्तु प्रतिट्वन्द्वी बृहस्पति के पुत्र कच को 
अपना शिप्य स्थीकार कर लेते हैं । 
दीधघकाय, श्यामरण एज वीर दानवों का राजा बृषपर्वा सिर पर मोर-मुकट धारण 
किये और हाथ में नग्न खज्ड लिए हुए प्रतापी शुक्र के पास आता हैं। शुक्र उससे अपने नये 
शिष्य की चर्चा करते ह । राजा को अपने घोरतम शञ्र के पुत्र पर सन्देह होता है, किन्तु शुक्र 
दृढ हैं। विद्वानों के संकल्प कऐ्रोर होते हें, वे किसी भी विद्याभिलाषी को विमुख्र नहीं कर सकते। 
ऋषि पूछुते हैँ--- 
तुम भयभीत क्यों हो ? यह लड़का क्या कर सकता है ? और जो शक्ति 
केवज्न एक लड़के के द्वारा नष्ट की जा सकती हैं वह कितने दिन तक टिक 
सकेगी ? 
इसके अनन्तर वृषपर्वा पुरोहित को देवाधिपति हन्द्र के द्वारा प्रपित सन्षिवार्ता की 
सूचना देता है। वृषपर्ता का पुत्र बक भी शुक्र से निवेदन करता है कि प्रजा अत्र इतने लम्बे 
समय से चले आरहे युद्ध से परिश्रान्त हो गई है। वृद्ध पुरोहित उत्तर देते हैं:-- 
“में जानता हैँ सन्धिवार्ता से सदा दुर्बलता का सह्चार होता है। जब इन्द्र का 
सन्देश आता है तभी तुम युद्ध से श्रान्त होने का अनुभव करते हो, थोर जेसे 
ही ठुम युद्ध से श्रान्त होने का अनुभव करते हो वेसे ही युद्ध मे इन्द्र की विजय 
होने लगती है । यही पुरानी कथा वर्षो ओर युगों से चली झा रही हैं । पर जब 


तुम संधि-सन्देश भेजते हो तब क्या इन्द्र भी कभी थुद्ध से विश्वान्ति 
चाहता है ।? 


“किन्तु देवों की बात ओर दे क्‍योंकि उन्हें वज्न का संरक्षण ग्राप्त है ।” बृक ने उत्तर 
दिया। शुक्र उपेक्षा से कहते हं--- “संरक्षण जीवन को श्मशान ब्रना देता है। संरहुण से 
उन्पन्न असहायता में उतना भी सौरव नहीं है जितना कि रृत्यु की शान्ति में । बस्स ! जब तुम 
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संतक्षएत्रात जीवन को इच्छा करते हो तथोी पराजय तुम्हें अपने पाश में जकड़ लेती है । 
वृषपर्वा को किसके संरक्षण को अपेक्षा है ? तुम्हारे पूर्वजों को किसने रक्षा की थी ? वर्षों से 
मेरी रक्षा कौन कर रहा है ? पुत्र ! संरक्षण की आवश्यकता केवल उन्हीं को ही होती है जिनमें 
आत्मविश्वास की कमी हो ।” 
तत्पश्चात शुक्र बृक को बतलाते हैं कि किस प्रकार उसके पूव्र॒जों का उन्नत अ्रवस्था से 
अधःप्तन हुआ--- 
बूक, सुनो, समझो और इसे भूलना नहीं । तुम्हारे पूतचज किसी समय 
विशाल परवतों की शीतल उपत्यकाओं में सुरम्य वनस्थली की छाया में निवास 
किया करते थे । सूर्योदय होते ही वे आम्वेट के लिये चले जाते थे और चन्द्रोदय 
होने पर असीम उल्लास से नाच उठते थे । बृक ! वह जीवन कितना 
सुखमय था । 
जीवन में एक श्रदभुव उल्लास था क्योंकि उसमें भय का लेश भी नहीं था । 
किसी ने भी उन्हें नतिकता के नाम पर सूच्म भेदों की शिक्षा नहीं दी थी । 
पुण्यात्माओं के लिये किसी ने स्त्रगे की कल्पना नहीं की थो । अ्रत्याचारी को 
मन्द-मन्द हास्य से रिकाना कोई नहों जानता था। स्वतंत्रता अधम है! ऐसा कोई 
सोचता भी नहीं था । दुबंलता को भक्ति कह कर किसी ने भी उसे हृदयहारी 
नहीं बनाया । किन्तु इसकें अनन्तर कूटवाणी के आचाय॑ बृहस्पति का दृत आया 
ओ्रौर उसने वाकछल का मन्त्रमुग्य करनेवाज़ा जाल फेलाया । तब तुम्हारे 
निष्कपट-हृदय और सरल-स्वभावर पूर्वजों ने अपनी स्वतंत्रता वो दी और उनका 
अधःपरतन हुआ | 
सुरक्षित रहने को अपेक्षा मर जाना श्र यस्कर है । जो-कुछ मेंने तुमसे कहा 
है उस पर पिचार करो | तुम्हारा मस्तक आकाश-जंसा उन्नत हो। देब्र तुम्हारी 
दृष्टि से आतंकित हो उठ । जो क्ुकता है उसका नाश अवश्यम्भात्री हैं । 
इसके पश्चात्‌ देवयानी महपि के पास आती है । वह कच से भ्रम करने लगी है । 
तिवेकी शुक्र उसे सचेत करते हैं। देवयानो देखती है कि उसके पिता अगप्रसन्न हैं। उनके 
कोई पुत्र नहीं है इसी से वे सोचते हं कि उनके पीछे उनके साइस ओर जीवन के संदेश का 
उत्तराधिकारी कोई भी न होगा। देवयानी उन्हें तुरत्त विश्वास दिलाती है कि वह उनके जिये 
पुत्र के समान ही उपयोगी सिद्ध होगी । शुक्र कहीं अधिक बुद्धिमान हैं । 
सजल नेगत्रों से वे कहते हँ--- 
वत्स ! कन्या पर पति का अधिकार होता हैं। जब तुम्हारा पति आयेगा 
लो पिता फक देने योग्य तुच्छु वस्तु के सप्तान व्यथ हो जायगा । तुम्हारे पति का 
सुख-दुःख ही तुम्दारा भी सुख-दुःख होगा । उसकी प्रसन्नता में तुम्हें सुख अनुभव 
होगा और आपत्ति में दुःख । मेरे जोबन का अवलम्ब नष्ट हो जायगा और संसार 
के लिये मेरा सन्देश लुछ हो जायगा। 
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यह इन मनस्वी सन्तापपूर्ण शब्दों में अपना हृदय खोल कर रख देता है-- 
जब में दुबंत ओर असहाय हो जाऊंगा तब मेरा कोई भी पुत्र मेरे अपने 
ही संदेश द्वारा मुझे अनुप्राशित न कर सकेगा । मेरी रूत्यु के अनन्तर मेरा कोई 
पुत्र मेरी ध्वजा के नीचे स्वातंत्र्य-युद्ध के लिये संसार को आमंत्रित न कर सकेगा । 
देवयानी दीपछ्तिमय नेत्रों से उत्तर देती है-- 
नहीं पिताजी ! आप मेरे पिता हैं, मेरे शिक्षक हैं और मेरे देवता हैं। 
आपने बड़े स्नेह से मुझे पाला है, अपने सन्देश से मुझे प्रोत्साहित 'केया है । श्रापकी 
कीति और पराक्रम मेरा अपना है । आपके मित्र मेरे अपने हैं श्रोर आपके शत्रश्रों 
को में अपना भी शत्र ही मानू गी । 
वह फिर कहती है--- 
आगे से आपकी आज्ञा ही मेरा धर्म भर आपकी आशा ही मेरा ध्येय 
होगी । मूर्तिमती स्वतंत्रता--आपके महान कार्यो को स्मृति ही मेरे जीवन का 
श्वास होगी । 
फिर उन परवत-शिखरों को ओर, शिनपर देवगण विश्वास करते हें, देख्खकर तिरस्कार- 
पूर्वक पुकार कर कहती है--- 
हे इन्द्र ! सुनो । हे बृहस्पति ! सुनो । आज से शुक्र पुत्रहीन नहीं हैं । 
कच भश्र से कम्पित हो दूर से ही इन शब्दों को सुनता हैं ओर विवर्ण मुख्य हो लाता 
हैं, क्योंकि उसे अपने पिता की आज्ञा थी कि इस कन्या से पाणिग्रहण कर वह उसे स्वर्ग मं 
ले आये । वह कहने लगता है--- 
है देवाधिपति ! क्या मुझे हस स्त्री को अपनी परिणीता पत्नी बनाना होगा ? 
आकाश फट जाग्रगा, प्रथ्यी धंस जापगी ओर स्त्रयं स्वर्ग सो शूल्यारएय बन जायगा । 
०४४९: 
देवयानी कच से प्रेम करती है । बृषपर्वा और उसके अनुयायियों ने अपने हस शात्र 
के प्रति अपने अविश्वास को उन दोनों के बीच बढ़ने न देकर कच को मार डालने का निश्चय 
कर लिया है । देत्य यह जानते थे कि शुक्र अपने सिवरात्र किसी भी व्यक्ति को जीवित कर 
कर सकते हैं अ्रतः उन्होंने कच के टुकड़े-टुकड़े करके और उन्हें अन्न की भाँति पकाकर स्वयं 
शुक्र को ही खाने के लिए दे दिया। 
देवयानी, जो एक प्रचण्ड नारी है, जब कच को नहीं पाती तो अपने पिता के पास 
जाकर उनसे उसे जीवित कर देने के लिये आग्रह करती ह, किन्तु शुक यद्द कह कर निपेध कर 
देते हैं कि 'कच मेरे घोर शत्र का पुत्र है ।! 
देवयानी पिता को उनकी दुष्टता के लिये घिक्कारती है, क्योंकि वह अपनी प्रिय पुत्री 
की रक्षा करना भी नहीं चाहता । स्नेही पिता को दया आजाती है और वह अपनी मंत्र-शक्ति से 
कच को प॒कार कर कहते हैं कि वह जहाँ-कहीं भी हो वहीं से उत्तर हे । कस रच्चए उेसक के कि 
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बढ़ स्वयं शुक्र के ही उदर में हे, ओर जब तक्र शुक्र को काटा न जाय तब तक उसका बाहर 
निकल कर आना श्रसम्भव है। देवयानी क्रोध से आकुत्त होजाती है । वह चाहती है कि उसके 
पिता कच को सक्षीवनी मंत्र--जिससे सुतक को पुनर्जाज्ित किया जा सकता है--सिखा द। इस 
प्रकार कच शुक्र के उदर से उसे मार कर निकल आयेगा श्रौर पुनवित हो जायगा।| इसक 
गनन्तर कच उसी जादू के मंत्र से स्वय॑ शुक्र को भी जीबित कर देगा। देवयानी गादणड हा 
उठती हैं; पिता को थिकारती है और उनके चरणों पर गिरती है। शुक्र वच्र-मंसे कठोर हैं। वे 
दानवों की अजेयता के एकमात्र ग्राधार सक्षीवनी प्रिद्या को अपने शत्र के पुत्र के हाथों सोप 
दने के लिये कदापि उद्यत नहीं है। दवपाता कु बनकर पूजुतों हैँं-- 
विद्यानिधि ! ग्राप अपने शिष्य कोशिक्षा देने से डरते हँ, और फिर भी 
अपने को सच्चा ब्राक्षण कहते हैं। क्‍या यही आपका अपनी सन्‍्तान के प्रति, 
अपने शिप्य के प्रति वाससल्य है ? ऐसे पिता की पुत्री होने को अपेक्षा में इस 
पर्वत-शिग्बर से नीचे गिर कर प्राण दे देना और परलोक से जाकर अपनी माता 
से भट करना श्रेयकर समक गी । 
शुक्र श्रपनी भिय पुत्री की इच्छा को शथ्रष्कि समय तक न शोक सके। वे 
निष्ठुरता से कहते हैं--- 
देख, जो तेरी इच्छा हो सो कर और मेरा व मेरे वंश का सच्ननाश कर 
डाल । शुक्र श्रपने स्प्रार्थ के लिये तुझे टुःग्बी नहीं बनाय्रेगा। जाकुलाज्ञार ! मेरी 
विजय और यश को मेट दे | हे बृहस्पति ! में स्वयं अपने हाथों तुम्हें वि-य 
प्रदान करता हूँ । में तुम्हारे पुत्र को पुनर्थोय्नित करता हूँ ।”? 
तदनन्तर शुक्र कब को सझोवनी मंत्र की शिक्षा देते हँ-- 
भय ने करो, 
पीछे मत हटो, 
आत्मसमर्षण न करो | 
सदेव संघर्ग करों, 
पराजय में, और जय से-- 
जीवन ओर म्रट्ु में, 
इलोक में, अथवा परलोक ये । 
कच मत्र सीख का शुक्र का पेट चीर डाकता है और बाहर निकल आता है। उसका 
उद्द श्य अब पूरा हो गया है अतः वह अपने त्वोक को लोट जाना चाहता है। किन्तु देवयानी 
सिहिनी की भाँति उस पर प्रचण्ड हो जाती है और शुक्र को पुनर्ञॉब्रित करने के लिये उसे 
आज्ञा देती हें। उसके आनाकानी करने पर यह क्रोध से विछज्ना कर कहती हइ-- “हु 4 #र 
पिता को पुनर्जीबित करने से आनाकानी करते हो १” कच डर उाता है। देवयानी आएगी 
आज्ञा पालन कराने के लिये कठोर होकर खड़ी हैं अन्त में कच को मारना पता 8६ | अं 


जा 


मंत्र का उच्चारण करता है और शुक्र जीवित हो डठ+ है । 


(८ 
की 


आयावत्ते की महागाथा 


कच कृतज्ञतापू्वक दे+यानी की सहायता के ल्षिएु आभार-प्रदर्शन करता है-- 
देवयानी ! तुम्हीं मेरी सप्लीवनी हो । तुम्हारे ब्रिना में मत ही रहता ।!! 
देवयानी उत्तर देती है-- 
कच ! में तुम्हारे बिना जीवित नहीं रह सकती । नुम विद्यानिधि वृहस्पति 
के पुत्र हो, में शुक की आत्मजा हूँ। तुन वाणी हो, में कर्म हूँ । सत्य को शब्दों 
के व्यर्थ आइडम्बर में छिपाने से क्या लाभ ? आश्रो हम दोनों पिता के पास चल- 
कर तिवाह कर लें। हमारा-तुम्दारा यह विवाह स्वर्ग और पृथ्वी का विवाह होगा । 
कच देवयानी से विवाह करने के लिये प्रसन्न है, किन्तु उसे अपनी बच का यथार्थ 
परिचय नहों है। वह देवयानी से एक आज्ञाकारी पत्नी के रूप में उसके साथ देवलोक में 
जाकर रहने का प्रस्ताव करता है । 
देवयानी आग्नेय नेत्रों से उत्तर देती है--- 
जाओ तुम देवराज इन्द्र के पास लॉट जाथो । क्या तुम सुझे---शुक्र की 
पुत्री को---ब्बृहस्पति की पुत्रबधू बना कर देवराज की सभा म॑ घसीट ले जाना 
चाहते हो ? तुमने अब सजझ्ञीवनी विद्या अधिगत करली है । श्रिय कच ! तुम देव- 
यानी श्रौर सझ्लीवनी दोनों को ही अपनी वशवर्ती क्‍यों नहीं बना लेने ? 
कच में इस साहसी और पराक्रम्ती युवती का सामना करने की ज्ञत्षता नहीं है। इसक 
पश्चात देवयानी कच को नई लालसाओं का प्रत्लोभन देती है--- 
देवयानी : प्रियतम आओ ! में तम्हें वह सुर प्रदान करूंगी जो आज तक 
किसी स्त्री ने किसी पुरुष को नहीं दिया है। मेरे आलिड्नन मं तुम देवलोक को 
भूल जाओगे। मेरे स्फूर्तिदायक शब्दों को सुनकर तुम्हें गन्धर्वो के गान भी 
विस्मृत हो जायेंगे। तुम शुक्र के प्रधान शिप्य बन उाश्रोगे । तुम बराणी और 
विद्या दोना में अपने पिता से भी बढ़ जाओगे । 
कच : देवयानी ! हठ न करो। में देवलोक का निवासी हैं | देवो के पुरो- 
हित मेरे पिता हैं । देयराज मेरे स्वामी हैं । 
देवयानी : देवराज, तुम्हारे स्वाप्ती ! कच, तुम एक उच्च ब्राझमण दो ओर 
हो शुक्र के शिष्य । क्या तुम देवराज को अपनी आत्मा बेचोगे ? क्‍या तुम स्वतं- 
त्रता के उस सन्देश को भूल जाओगे जो तुम्हारे गरु ने तुम्हे सिखाया हैं ओर क्‍या 
तम इन्द्र के आगे नतमस्तक हो जाग्रोगे ? तम उन लोगों में अग्रगण्य हा जो न 
किसी के सामने नत हो हे और न किसी को नत बनाते हँ-- सक्षीविनी विद्या 
के आवचाय---श्रमरों में स्वश्ष छ जो न किसी की दासता करते हैं और न किसी 
को अपना दास बनाते हैं, और फिर भी तम ऐसी बात कहने हो ? 


कच (दृठलतापूबंक) : बृहस्पति का पुत्र अपने पिता का आदेश पालन करेगा 
आर उसी के पद-चिह्धा का अनुसरण करेगा । 


देवयानी : कच ! मेरे प्रियतम । तुम विद्वान हो और महत्याकांक्षी भी । 


७9 मुन्शों अमिनस्दन ग्रन्थ 


वहाँ तुम केवल पुरोहित के पुत्र ओर इन्द्र की सभा के एक रत्न ही बने रहोगे, 
यहाँ तुम मेरे पति, मेरे पिता का दाहिना हाथ ओर वृषपर्वा के कुल-पुरोहित बन 
जाओगे ? क्‍या अब भी तुम सन्तुष्ट नहीं हो ? अ्रच्छा, मेरे साथ श्राश्रो। चलो हम- 
लोग पिताजी के पास चल । वह, तुम और में तीनों मिल कर ऐसे युद्ध करेंगे जिन्हें 
संसार ने आज तक कभी नहीं देखा हैं । हम स्वर्ग की गढ़ी को नष्ट कर डालगे 
और देवराज का गय चूर कर दंगे । तीनों लोकों पर विजय प्राघ कर हम नज्षत्रों 
के मध्य में सदा अमर रहेंगे । श्रपने जीवन के संदेश से देवों, दानवां और मानवों 
का उत्थान करेंगे । हम उनके हृदय से भय और कायरता दूर कर दंगे और आत्म- 
विश्वास भर कर उन्हें स्वानभिमानी बनायगे। 
ग्रत्यन्त गय॑ और तेज से युक्त देवयानी सीधी खड़ी होकर बोल रही है । उसके स्तन 
डध्छृुवासित हो रहे हैं। इसके अ्रनन्तर बड़ी दृढता और भावपूर्ण चेष्टा से वह कच को अपनी 
बात मान लेने के लिये कहती है । 
कच चकित हो कर देखने लगता है। वह भय से व्याकुल है । इस वीर रमणी के आगे 
मस्तक मुकाकर वह अपनी पराजय स्प्रीकार कर लेसा है। वह उसके प्रति अपना म स्वीकार 
करता है। देवयानी कहे जाती हे--- 
मेने तुम्हं अपने हृदय का स्वामी बनाया, अपना और अपने पिता के जीवन- 
सन्देश का अधिपति बनाया । 
इसके उत्तर में कच कहता हे-- 
देवयानी ! मुझमें तुम्हारा आमंत्रण स्वीकार करने का साहस नहीं हं । 
तम नारी नहीं हो । तम शक्ति की प्रचण्ड देवी हो। मेने भूल को है, तुम्हारी 
जाज्वल्यमान देद् किसी प्रमी के लिये नहीं बनी है । इसम किसी देवी की ज्योति 
है । तुम्हारी आत्मा उस स्त्री की नहीं है जो अपने पति को सेवा कर सके। 
यह तो विश्व-संहारिणी विद्युत और अग्नि से निर्मित है। में तुम्दें स्त्रीकार करने 
का साहस नहीं कर सकता। 
देवयानी श्राहत दप के साथ पूछुती है--- 
तब तुम क्‍या चाहते हो 0 क्या पिता को धोखा देने के अतिरिक्त मु 
तुम्हारे साथ विवाह करने के लिये अन्य कोई मार्ग नहीं है ? 
फिर कच कहता है -- 
दवयानी ! तुम चाहो तो मुझे मार डालो | में जीवन भर तुम्हारी पूजा 
करू गा, किन्तु तुमसे विवाह नहीं कर सकता। मेरे हृदय में श्रपनी पत्नी को 
सवंधा अपनी बनाये रखने की साधारण मनुष्य की शाश्वत्‌ इच्छा विद्यमान है । 
में ऐसी स्त्री को ही अपनी जीवन-संगिनी बनाना चाहता हूँ जो अपना जीवन 
पूर्णातया मुझ में ही श्रर्पित कर दे, जो मुझे और मेरे कार्य को ही पूर्णतः स्वीकार 
करले, जो मेरे सुखी होने पर सुखी रहे ओर दुःख में मुफे सान्त्वना दे, जो मेरी 


आयावत्त की महायाथा ्पू 


पूजा करे और ऐसे बच्चों की माता बने जो मेरा सम्मान कर । जिसे मेरे पिता का, 
मेरा और उनकी तथा मेरी कीर्ति का प्रबल गव हो । तुम बृहस्पति की मनस्विनी 
पुत्रवधू केसे बन सकती हो ? तुम उनकी आज्ञा को सहषष कंसे स्त्रीकार कर सकती 
हो ? यह केसे सम्भव है ? देवयानी ! तुम बृहस्पति की पुत्रवधू केसे बन सकती हो ? 
सहसा देवयानी को पत्र और पुत्री के भेद का आ्रभास हो आता दे । वह गदई 
से कच की ओर मुड़कर कहती हे--- 
तो मुझे अपनी दयापू्ण वाणी से बचाओ । पर इतना स्मरण रहे कि अब 
नुममें शुक्र की कन्या के साथ विवाह करने का साहस नहों है । जाओ और दे वलोक 
में रहनेवाले सबलोगों से कह देना कि देवयानी अब शुक्र की पुत्री नहीं है । वह 
उसके लिये पुत्र के समान ही है जिसमें देवों के गव॑ को नाश करने की महत्वा- 
कांच्ा है । 
प्रन्त में जब्च कच स्त्र्ग जाते के लिये शुक्र से आअञ्राज्ञा लेता हैं तो अपने पिना 
के समत्त उसे यह श्रन्तिम सन्देश देती है :--- 
जाश्रो और अपने पिता से कह दो कि तुम-जेसे पुत्र के बदले उनमें शुक्र 
की पुत्री को पाने की क्षमता नहीं है । 
शुक्र गवेपू्वक कहते हैं--- 
ओर कच ! अपने पिता से यह भी कह देना कि शुक्र अब पुत्रविद्दीन 
नहीं हे । 
पक 
देवों और दानवों के मध्य युद्ध की अन्तिम स्थिति प्रारम्भ हो जाती है । दानवो का 
आत्मविश्वास स्वंधा नष्ट हो गया हैं क्योंकि वे शान्ति के इच्छुक हें--शुक्र के शब्दों मे “शान्ति 
जो मनुष्यों का नाश कर डालती है, जो वीर पुरुष को एक कुद्र कीट के रूप में परिवर्तित 
कर देती है ।” 
देवा पर देवयानी के पराक्रम का आतंक पहले से छाया हुआ है । अब उसे मानवों 
के राजा ययाति की सहायता भी प्राप्त है । दानवों के राजा वृषपर्वा की पुत्री शर्मिष्ठा ने जब 
उसे एक कुच में ढकेल दिया था तो ययाति ने उसे निकाल कर उसकी रक्षा की थी । देवयानी अ्रब 
स्त्री -सुलभ कला-कोशल के द्वारा उसे आकर्षित करने का निश्वय करती है और इस प्रकार 
दानवों की सहायता के लिये उसकी अपार सेना प्राप्त कर लेती है । 
देवयानी कहती है--- 
राजन ! में एक ऋषि-कन्या हूँ श्रतः में यह नहीं जानती कि मानवकन्या की 
भाँति किस बात से लज्जा करनी चाहिये । में नहीं जानती कि कोन मेरा स्वामी 
होगा। प्रतिदिन सन्ध्या-समय में उस पर्वत-शिखर पर बेटकर विस्तोर्ण जलराशि 
की ओर देखा करती हैं जो निरन्तर अ्रपने आनेवाले प्रेमी की प्रतीक्षा में मग्न 
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हैं । (फिर अ्रद्ध/ निमीलित नेत्रों से वह कहती है)-में अपने प्रमी को देखती हूँ जा 
लाखों मे एक दे, जो कामदेव के तुल्य सुन्दर, स्कन्‍्द के समात पराकमी और 
तुम्हारे ५ितामह पुरूरवा के सरश प्रमी है । प्रथ्त्री को भी कम्पित कर देनेवाला 
वह असहायों का सहायक होगा, वह विश्वविजयी तीनों लोकों पर विजय प्राप्त 
करने की इच्छा करगा। 
इस आश्चयं मयी रमणी के संसर्ग में उसके इन प्रल्लोभनपूर्ण प्रचण्ड शब्दों से 
उत्साहित होकर ययाति मे तीनां लोकों पर विजय प्राप्त करने की इच्छा जाग उठती है। शनः- 
शन:ः देवयानी उसे अपने साथ पथिवाह करनेके लिये प्ररित करती है। उत्तर में यथाति कहता है-- 
भयतमे ! इस संसार में मेरा जन्म हुआ और तब मेंने तुन्हें उपलब्ध 
किया । अब इन घटनाओं का रहस्य मेरी समझ में आया । यह सब क्यों 
हुआ ? केवल इसीलिये कि मे तीनों लोकों का स्वामी बनने के लिये ही उत्पन्न हुआ 
हैं | तुम्हारे शब्दा ने मेरे जीवन के प्रसुप्त उद्द श्य को जगा दिया है । 
देवयानी के सोन्दर्य ओर वासना से आकर्षित हो ययाति उससे विवाह कर लेता है । 
किन्तु उसमें एक सामान्य मानव की लालसा थी । वह देवयानी से ननन्‍्दनवन में चलकर सुहाग- 
रात मनाने का प्रस्ताव करता है । देवयानी हृदयही न हैं। वह कहती है---''इन्द्रासन प्राप्त किये 
बिना हम सुखभोंग केसे कर सकते हैं?” वह अपने पति को सुखभोग से दूर रखती है और साथ 
हो ब्रषपर्वा की पुत्री शर्मिष्ठा को भी दासी-कन्या के रूप में अपने साथ ले जाती है । देवयानी 
ने शर्मिष्ठा को उसे कृव में ढकेल देने के अपराध मे यह दण्ड दिया है। 
; हैं 
पन्द्रह वर्ष बीत जाते हं । देवयानी की प्ररणा से ययाति देवों से निरन्तर युद्ध करता 
चला आरहा है । इस अविश्लान्त युद्धू-प्रयृत्ति मे उसका एकमाज्न सुर शर्मिष्ठा ही रही हे जो प्रेम 
और शान्ति से पूर्ण एक छोटे से घर भ रहती है। बहुधा वह देवयानी से अपरिचित इस स्थान 
में छिपकर चला आता है । ययाति शर्मिष्ठा से कहता है--- 
प्रिये, मेरी श्रशान्त श्रात्मा के लिये एकमात्र तुम्ही शान्ति का स्वर्ग हो। 
यहाँ, इस कोपड़ी मे तुम्हारी संगति में में इन्द्रासन के लिये सनत संघ करने- 
वाला वीर नहीं हूँ । सेरा यह घर छोटा-सा किन्तु शान्तिमय है । यहाँ मेरी प्रतीक्षा 
मे निरत तुम मेरी प्रियतमा निवास करती हो । यह मेरा शान्तिसय संसार है जो 
यद्यपि छोटा-सा है, किन्तु इस लोक की तुम अ्रघरिष्ठात्री देवी हो । 
मानव ययाति युद्ध से श्रान्त होगया है। देवयानी पति की खोज में इस स्थान पर 
पहुँच जाती दै और ययाति को अ्रपनी घृणा की पात्र शर्मिग्ठा एवं उसके पुत्र की संगति मे 
देखती है । स्वभावतः वह उसके प्रति प्रवणड और कडोर हो जाती हैं और शर्मिष्टा नथा 
ययाति दोनों को फटकारती है। 
शुक्र पहुँच जाते हैं । शर्मिप्ठा उनके पेरों पर गिर पड़ती है और ययाति के जीवन की 
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रक्षा के लिये प्रार्थना करती है-- 
दयामय ! मुझ पर दया कीजिये । इनसे कुछ न कहिये । यदि आपको 
दण्ड देना है तो मुझे दीजिये। गुरुवर ! मेरे पुत्रों को आप भस्म कर दीजिये, 
किन्तु इन्हें छोड़ दीजिये | देवयानी ! मेंते तुमसे केवल वही वस्तु ली है जिसका 
तुमने परित्याग कर दिया है। ये मुक्त रहें और जीवित रहें । में आजीवन तुम्हारी 
ऋणगणी रहेँगी । 
देवयानी अपने पिता से शर्मिप्ठा को शाप देने के लिये कहती हैं किन्तु वे इससे 
सहमत नहीं हैं । वे बुद्धिमात हैं । अतः देवयानी से कहते हँ-- मुझे तनिक भी आश्चर्य नहीं 
हैं कि काप्तासक्त ययाति तुम्हारी क्रूर ओर सर्वापहारी संगति की अपेक्षा शर्मिप्ठा के शान्तिग्रद 
प्रेम का अभिलाषी है ।” वे शर्भिप्ठा को शाप देना अस्वीकार कर देते हैं। वे केवल ययाति 
को दण्ड देना चाहते हैं अतः वे उसे शाप देते हैं कि उसका शेर जीवन बृद्धावस्था मे 
परिणत हो जायगा | ययाति अकाल-बृछावस्था की आशंका से भयभीत हो किंकतव्य-विम्रद 
हो जाता है। इसके अनन्तर शुक्र शोकाकुल देवयानी से कहते हैं-- 
तुम एक ऋषि कन्या हो; तुम युवती हो; तुम्हें अभी अपना लक्ष्य श्र्थात्‌ विजय 
प्राप्त करनी है । तुमे युद्ध करते की आकांक्षा है। यदि तुम भी अपने जीवन में 
संघर्ष से अभिभूत हो जाओगे तो मुझे प्ररणा देनेवाला कोन होगा ? कौन इन्द्रा- 
सन को समूल नष्ट करेगा 
ययाति, जो अब बृद्ध होगया हे ओर जिसका अज्ञ-प्रत्यज्ञ कांपता है, अपनी युवावस्था 
को फिर पाने का इच्छुक हे । अत्यन्त नम्नतापूवंक वह ऋषि से उसे पुनः युवा बना देने के लिये 
प्राथंना करता है-- 
सुझे मेरी युवावस्था लोटा दीजिये । मुझे मेरी शक्ति, मेरा पराक्रम, मेरा 
वेगमय रक्त और मेरा मांसल शरीर लोटा दीजिये । जीवन का रस मुकूमें अब भी 
विद्यमान है । मेरी वासनाओं की अभी तृप्ति नहीं हुई है। में यह बृद्धावस्था 
केसे सहन कर सकू गा ? 
वह शुक्र के सामने नत होकर उनके पर पकड़ लेता हैं। अ्रन्त में शुक्र को दया आा 
जाती है और वे कहते हैं---““यदि कोई युवा तुम्हारी वुद्धावस्था लेने को तयार हो तो तुम पनः 
युवा हो सकते हो ।” देवयानी अपने पति के अधःपतन की इस चरम-सी मा को देखकर अत्यन्त 
कुषित है| शभिष्श अपने पत्र पुरु को अपने पिता की अवस्था ले लेने के लिये अ्रनुरोध करती 
है और ययाति पुनः युवा हो जाता है । 
ययाति अब पुनः युवा है। देववानी और भी अधिक निर्देय और दुराभ्रही बन गई 
है। ययाति क्रोध से उन्‍्मत्त हो जाता है। देवयानी कहती है-- 
राजन ! तुमने इस लोक पर विजय पाई है, अब नुम्हं तीनों लोकों पर 
अवश्य विजय प्राप्त करनी चाहिये। 
ययाति भीरुता से कहता है-- 
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में युवा हुआ नहीं कि फिर वही बात; तीनो लोकों की विजय । 
देवयानी उत्तर देती है--- 
हाँ, आओ, स्वर्ग की अद्टालिकाएँ मुझे बुला रही है और हमारी सेना तुम्हारी 
प्रतीक्षा कर रही है। 
ययाति कठोरता से उत्तर देता है-- 
देवयानी ! देवों ज्योति ! में तुमसे ऊब गया हूँ। तुम न तो स्वयं 
विश्राम करती हो और न किसी दूसरे को हो विश्राम करने देतो हो । 
किन्तु साथ हो श्रन्त में उसे देवयानी के सामने कुकना पड़ता है। ययाति, देवयानी 
आर बृषपर्वा के नेतृत्व में दानव मानत्र और देवज्लोक पर आक्रमण करते है। देवों के स्वामी 
इन्द्र के सिंहासन पर बेंठने का अभिलापी ययाति इस आक्रमण की प्रशंसा करता है । बह 
दिव्य सिंहासन के प्राप्त करने की भावी आशा से हर्रोन्मत्त है। देवयानी आकर उसे बनलातोी 
है कि शुक क्या चाहते हैं--- 
इन्द्रासन के डुकढ़े-दुकड़े कर डालो ओर उसका एक-णुक टुकड़ा प्रत्येक 
बीर को दे दो। वद्न को चूर्ण कर उसे धूलि में मिला दो। स्त्रगं, मरत्य ओर 
पाताल तीनों को मिला कर एक कर दो। देव-दानव और मानव सभी समान 
और स्वतंत्र होकर साथ-साथ विरचण कर । 
ययाति क्रद्ध हो जाता है। उसने देवत्व के गौरव को विनाश करने के उद् श्य से इन्द्र 
पर विजय नहीं पाई है। उसके विचार भ गुरु वद्ध हो गये हैं । 
देवयानी उसे शानन्‍्त करने का प्रयत्न करती ह--- 
मानवपुत्र, घे्य॑ रक्‍्खों । अवस्था से परिणत बृद्ध शुक्र पर दोषारोपण 
न करो । क्या तुम समझते हो कि यह विजय तुमने अपने पराक्रम से प्राप्त की ह? 
ब्रेषपर्ता भी देवों से अपना बदला लेने के लिये अत्यन्त उत्सुक है । 
ययाति इन्द्रासन पर बेठने का अभिलापी है। इस स्थल पर ययाति और देवयानी 
का वार्तालाप सहत्वपूर्ण है--- 
यदि हम सिंहासन को नष्ट कर दंगे तो बेठ गे कहाँ ? 
इस स्वच्छु समतल भूमि पर जहाँ ऊंच और नीच का कोई भेद नहीं है । 
क्या हम इस सिंहासन पर नहीं बेठ गे ? 
नहीं राजन! नहीं । इससे करता ओर अत्याचार का स्रोत बहता रहता 
है । जो भी इस पर बंठा है उसने युग-युग से पक्षयात और अश्रष्टाचार को प्रश्नय 
दिया है; अधीनता ओर असहायता का प्रचार किया है और त्रास एवं आतंक को 
जन्म दिया है । 
मेंने अपने पराकम से इन्द्र का यह आसन प्राप्त किया है। में इस पर 
अवश्य बेहू गा मे वद्ध को अपने हाथ में ग्रहण करूँगा । तीनों लोक मेरी 
आराधना कर गे । यदि तुम इसमें मेरा भागी नहीं बनना चाहती हो तो में ऐसा 
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करने के लिये शर्मिप्ठा को बुला लूँ गा और यह भी क्‍यों, इन्द्र की पत्नी जो है? 
देवयानी तिरस्कार-पूत्रंक ययाति का उपहास करती है । 
वृषपर्वा विजय के फलस्वरूप देवों के लोक पर अपना प्रभुत्व स्थापित करना चाहता 
है । किन्तु ययाति विजेता के अधिकार से वृषपर्ता को उसकी अपनी जन्मभूमि अधोज़ोकू मे 
जाकर रहने के लिये थ्राज्ञा देता है । अब ययाति ओर वृषपर्वा दोनों पुराने भित्रों में कलइ 
होती है ओर दन्द्र-युद्ध में ययाति वृषपर्वा को मार डालता है । 
फिर ययाति देवों के सनातन आसन पर बेठता दे ओर मन म॑ सोचता ह--- 
अपनी इच्छा के अनुकूल संसार का शासन करना, अपनी रुचि के अ्रनुसार 
जीवन को ढालना ओर करोड़ों व्यक्तियों की श्रद्धा का भाजन बनना--यह गौरव 
और सम्मान मुझ जेसे भाग्यशाली जन ही प्राप्त कर सकते हैं । पितृगण ! आप 
अपने लोक से इधर दृष्टि डालिये। मेरी कीर्ति आपके वीर चरित्रों को अ्रमर 
बना देगी । 
इन्द्र को बन्दी के रूप मे ययाति के सम्मुख उपस्थित किया जाता है! ययाति अ्रमि- 
मान से भरकर इन्द्र से कहता है-- 
जाओ अपने देवों को साथ लेकर अधोलोक में वास करो । बृषपर्वा मर 
गया है अ्रतः अ्रब वहां स्थान रिक्त है । तुम मेरी सेवा करना और में तुम्हारी 
रक्षा करू गा । 
इन्द्र प्रत्युत्तर देता ह--- 
हम सेवा द्वारा संरक्षण पाने की इच्छा नहीं करते । हम अपने सित्रा अन्य 
किसी से रक्षा की श्राशा नहीं रखते । 
यय्ाति स्वभात्रतः क्रद्ध हो जाता है ओर इन्द्र को नाश करने की घमकों देता है । 
इस स्थल पर इन्द्र ओर ययाति का वार्तालाप उब्लेखनीय हे--- 
इन्द्र : तुम मुझे नहीं मार सकते । 
ययाति (धमकी के स्वर में) : इन्द्र का यह आसन मेंर अधिकार मे हे । 
इन्द्र : आसन उसी का है जो इस पर बेठता है । 
ययाति : यह वज्न मेरा दे । 
इन्द्र : अस्त्र उसी का है जो निरभय है । 
ययाति (क्रोध से) : क्या में भीरु हूं ? 
इन्द्र ययाति के हाथ से वज्न छीन लेता है। ययाति भयभीत होकर सिंहासन के पीछे 
छिप जाता है। इन्द्र उसे मार डालने की धमकी देता है--- 
अभिमानी मनुप्य ! क्या तुम यह समझते हो कि हम तुमसे और तुम्हारी 
सेना से परास्त हुए हैं । मूर्ख ! हम उस प्रतापी विजय--युक्र की निर्याध विजयेच्छा 
से अ्रभिभूत हुए हैं। 
इसके अनन्तर इन्द्र ययाति को प्रथ्दी पर फेक देता है। 


ट्० मुस्शी अभिनन्दन ग्रन्थ 
: ४: 
अधोलोक की वाटिका में मानव भर दानवों के सड़ते हुए शवों के मध्य मत वृषपवा 
पड़ा हुथा है। ययाति भी मूर्ड्छित हो वहीं पड़ा है। देवयानी रणभूमि में शुक्र को शक्ति को 
स्वीकार न करनेवाले कायरों को शाप देती हुईं घूम रही है। वह घृणा से अपने धराशायी 
पति की ओर देखती हैं । 
ययाति की मर्च्छा दूर होती है और वह स्वप्न में अपनी भयंकर पत्नी को देखकर 
भयभीत हो जाता हैं ओर बड़बड़ाता ह-- 
नहीं, नहीं, यह स्वप्न हैं । वह हडी स्त्री तो अपने पिता के पास चली गई 
है । वह अ्रब लॉटकर नहीं आ सकती । इन्द्र | मुझ पर दया करो । 
फिर उसे देवयानी की आवाज सुनाई देती हे--- 
में तुम्हारे पास नहीं आई हैं । इन्द्र ने तुम्हें स्वर्ग से नीचे फककर मेरे चरणों 
में गिरा दिया है | इसमें मेरा क्या वश है ? (दुःख से कहती है) राजन्‌ ! एक 
साहसपूर्ण युद्ध को स्मृति मात्र से ही तुम इतने त्रस्त हो। में तुमले अब युद्ध के 
लिये, अपने पुरुषार्थ को पुनः प्राप्त करने के लिये श्रोर श्रपनी स्त्रत॑न्नता की रक्षा 
करने के लिये कुछ न कहेँगी । तुम अपने भूलोक को जाओ | झ्रादरणीय होकर 
भो तुम देवों के सम्मुख विनत बनो । अहजलिबद्ध होकर निरन्तर इन्द्र के नाम का 
जप करो । अश्न पूर्ण नेत्रों से स्तर्ग के देवता से दया की याचना करो । अपनी 
आत्मा का सबनाश कर डालो जिससे तुमम एक क्ृमि की भी शक्ति न रहे । तुमने 
इन्द्रासन पर बेठने की आशा की थी । नीचे तुम्हें अब इन्द्र की कृपा प्राप्त 
होगी । तुम्हारा वही देवता अब्न तुम्हें जीवन के लिये पर्याप्त अन्न देगा, सेवा के 
लिये पर्याप्त शक्ति और केवल उतना ही सुख्व देगा जिससे तुम आत्महत्या न 
करलो । और जब वह तुम्हें वह सब कुछ दे दे जिस पर तुम्हारा स्वत्त्र है तो तुम 
हाथ जोड़कर नम्नतापूर्ंरक उसे ग्रहण कर लेना ओर उसके नाम को सराहना 
करना कि उसने तुम्हें उससे अधिक दयनीय नहीं बनाया जितना तुम श्रब॒ तक 
रहे हो । 
ययाति को अब अ्रपनी शक्तित के सम्बन्ध में कोई श्रान्ति नहीं रह गईं है । वह 
कहता हँ--- 
में अशक्त हूँ। में अपने देवता का सेवक हूँ । उसकी कृपा ही केव्रल्ल मेरी 
शक्ति है । 
इतने में ही इन्द्र आ जाता है ओर वह अपनी दौोहित्री देवयानी को हृदय से लगाना 
चाहता है। किन्तु देवयानी कठोरता से उससे कहती हे--- 
दूर खड़े रहो । तुम पराधीनों के स्वामी भर अधिपति हो | मुझे केव्रल्ल 
उसी समय हृदय से लगाने आता जब तुम मेरे अधीनस्थ के रूप में श्राओ | इस 
समय तो हम पीड़ितों की स्वतंत्रता की श्राधारशिला स्थापित कर रहे हैं । तुम 


आयावत्त की महागाथा छः 


शुक्र की पुत्री का स्पश नहीं कर सकते । 
चट्टान के पीछे शुक्र आ जाते हैं । इन्द्र उन्हें अपने विजयोत्सत्र में सम्मिलित होने को 
निमंत्रण देते हैं । शुक्र हँस देते हैं । दोनों में बार्ताल्लाप होता है-- 
शुक्र : इन्द्र ! तुम भूल कर रद्दे हो । 
इन्द्र (विनत होकर) : भ्गुश्न प्ठ ! कृपा कोजिये। 
शुक्र : वत्स ! क्या में तुम्हें यह आशीर्वाद दृ' कि तुम्हारा सिंहासन सदा 
के लिये नष्ट हो जाय श्रोर तुम्हारा वद्न खएड-खणड हो जाय । किन्तु तुम ऐसा 
नहीं चाहोगे । 
इन्द्र गव॑ से घोतणा करता है कि त्रिलोकी में ऐसा कोई नहीं ह जो उसकी शक्ति का 
सामना कर सके । 
त्रिलोकी में किसी को तुम्हारा सामना करने का साहस नहीं ह । इसीलिये 
तो में नहीं आऊंगा। में तुम्हारे पास तभी आराऊंगा जब तुम अपने बच्र के बल से 
सिंहासनाझड़ नहीं होगे । किन्तु उससे पूत्र नहीं । 
शुक्र दृढ़ हैं और इन्द्र की विजय से भी अविचलित हैं । दोनों में वार्तालाप होता है । 
इन्द्र ! ये लोक जो आज तुम्हारे हैँ कल मेरे होगे । तुमने सब कुछु जीत 
लिया है, किन्तु में अजेय हूँ । जहाँ मेरा चरण पड़ेगा, वहीं सर्वापहारी शक्ति का 
उदय होगा। जहाँ मेरी वाणी सुनाई देगी वहीं स्वतन्त्रता की ध्वनि प्रतिध्वनित 
हो उठ गी । 
इन्द्र (विस्मित होकर) : कित्तु आर तो शअ्रकेल हैं ! 
देवयानी कह उठती ह-- 
देवाधिपति ! ज्योति का देवता केवल एक ही है और उत्साह-वद्ध क आदर्शों 
का मूल-स्रोत एक ही है । 
इन्द्र शुक्र से अनुरोध करता है कि वह उसको दोहिबन्री देवयानी को उसके साथ जाने 
की अ्रनुमति देद । किन्तु देवयानी अ्रस्वीकार करते हुए कहती है--- 
में उस स्रश्न छ योद्धा की सेवा करूँ गी। में बन्धनों का नाश करनेवाले 
इस महापुरुष के पास रहूँगी और दासों को विद्रोह करने के लिये, कायरो को 
लड़ने के लिये और पराधीनों को स्वामी बनने के लिये प्रोत्साहित करू भी । 
इन्द्र अपने हठ पर आरूढ़ है। वह कहता है कि देवयानी ययाति की पन्‍नी है श्रौर 
उपकी झूस्यु के अनन्तर नारी के नाते वह ययाति के पूत्रजों के लोक में ही जायगी । यह अ्रपने 
पिता के पूवजां के निवास-स्थान में अपने पिता के साथ नहीं रह सकती । इस स्थल पर शुक्र, 
इन्द्र और देवयानी में वार्तालाप होता है--- 
शुक्र : तुम ठीक कहती हो । 
देवयानी ( डउद्व ग से ): ये मातामह क्या कहने हैं । 
शुक्र : पुत्रि ! तुम्ही! मातामह डीक कहते हैं। में तुम्हें अपने साथ ब्रोघ 


दर मुन्शी अभिनन्दन ग्रन्थ 


कर नहीं रख सकता । जब तुम मरोगी तो तुम्दं अपने पति के पूजा के पास ही 
जाना होगा न कि मेरे | 

देवयानी ( चुब्ध होकर ) : पिताजी ! क्‍या में आपके और आपके 
पूजा के साथ नहीं रह सकती ? 

इन्द्र ( त्रिनोत भाव से ) : गुरुवर | इसे पीछे छोड़ दीजिये । 

शुक्र : दवयानी ! तुम्हारी क्‍या इच्छा है ? 

इन्द्र : इसमे उसकी इच्छा का प्रश्न ही नहीं उठता । 

देवयानी ( गव॑ से मस्तक ऊंचा करके ) : मातामह ! ठहरिये । उयो- 
तिर्मस नेत्रों से)--मैं देखूँ गी केसे मेरे पूर्वज सुमे मेरे पिता से प्थक करेंगे। 
पिताजी ! में हृहलोक और परलोक दोनों में श्रापके साथ रहूँगी। ( विस्फारित- 
नेश्रों से) में अपने नेग्रों के सम्मुख संसार की स्वतन्त्रता श्रौर उल्लास को देख रही 
हूँ । श्राश्रों हम उन्हें सझिचित कर । 

वह शुक्र के कन्धों पर हाथ रख देती है। औ्रौर शुक्र उसे सान्त्वना देता दै-- 

तो आओ पृत्रि ! हम अपनी यात्रा आरम्भ करें । पूवंज हमे केसे बन्धन में 
डाल सकेंगे जबकि त्रित्ञोकी का कोई भी ब्यक्ति हमें भयभीत नहीं कर सकता । ओर 
पुत्रि ! यदि आवश्यकता हुई तो हम अपने लिये और संसार की स्वतंत्रता के 
निभित्त कार्य करनेवालों के लिये नये स्वर्ग का निर्माण कर लंगे । 

पिता ्रौर उसको पुत्र-समान पुत्रो देवयानी शने:-शनेः लुप्त हो जाते हैं। चन्द्रमा के 
प्रकाश में उनकी छाया क्षीण होती है और चारों दिशाएँ संसार के उल्लास की ध्वनि से भर 
जाती हैं। 


9.75 
पुरन्द्र-पराजय 
(नाटक) 


प्रन्थकार के नाटकों में सबसे प्रथम 'पुरन्दर-पराजय' अश्विनीकुमारों के साथ सुकन्या 
के विवाह की पोराणिक कथा को लेकर रचा गया है । 

क्षत्रिय-पुरोहित भूगुओं के नायक च्यवन ने देवराज के साथ युद्ध किया। इन्द्र ने 
महर्षि को शाप दिया जिससे वे युवावस्था में भी वृद्ध और जज॑र हो गये । 

इन्द्र भौर भृगुश्रों में निरन्तर युद्ध हो रहा है । भ्हयु कुपित हैं और अपने नायक का 
उत्तराधिकारी बनाने के लिये वे इस जराग्रस्त महर्षि का सर्याता की कन्या युवती सुकन्या के 
साथ विवाह करा देते हैं । 

उसे इस बृद्ध ओर संज्ञाहीन ब्यवन के साथ रख दिया जाता है। वह भाग जाना 


आयावक्त्त की महागाथा घ्परे 


चाहती है किन्तु भ्गुओं के दृष्टदेव अ्रग्नि उसे रोक लेते हैं । 

सुकन्‍्या वासना पर विजय नहीं पा सकती अतः वह अश्विनीकुमारों को उसे 
अपनी बधू बना कर ले जाने के लिये थ्रामंत्रित करती है। यह आमंत्रण एक कामासक्त युवती 
की निष्कपट प्राथंना है। सहसा उसे विवराह-बन्धन की पत्रित्रता का स्मरण हो आता है और 
इस बात का भी ध्यान होता है कि देवों ने च्यवन के साथ उसे एकसूत्र में बांध दिया है। 
सुकन्या के स्त्रगत संवादों में उसके गयब, सामाजिक भावना और पतिब्रत धर्म की प्रेरणा का 
सुम्दर खवित्रण किया गया है । यह त्रिचार उसकी पाशविक वृत्ति पर विजय प्राप्त कर लेता है। 
ओर दूसरे दिन जब्व अश्विनीकुमार उससे मिलने झाते हैं तो उनके साथ जाना अस्वीकार कर 
देसी है । 

अश्विनीकुमार प्रसन्न होकर च्यवन को बृद्धावस्था से मुक्त कर देते हैं । हन्द्र च्यवन 
के साथ सन्धि कर लेता है ! 

इस क्ञीण प्रसद़ को आधुनिक उद्दं श्य से परिवद्धित किया गया है अ्रर्थात्‌ यह दिखाने 
की चेष्टा को गईं हे कि विवाह एक पत्िग्न संस्कार है। यह विचार पू्रतिहास-काल के प्राचीन 
और सरल-हृदय मलुष्यों में किस प्रकार उत्पन्न हुआ था । 

यह नाटक भारतीय साहित्य में पौराणिक त्रिषयों को उनके परम्परागत वर्णन से भुक्‍त 
करने में निश्चय ही अ्रत्यन्त महत्वपूर्ण है। वातावरण अ्रधिकांश में अथवंवेद से लिया गया है 
जिसभें कितनी ही चमत्कारपूर्ण और अ्रद्भुत विधियां हैं । 


*ण७ड 
अविभकक्‍तात्मा 

(नाटक) 
इस नाटक में वशिष्ठ और अरुन्वती के प्रम का वर्णन है। वशिष्ठ उन सत-ऋषियों मं 
से णक हैं जो श्रन्त में श्राकाश में सतर्षि नक्षत्रों के रूप में (जसा कि ऋचग्ेद में कहा गया है) 
परिणत होगये थे । वशिष्ठ की पत्नों श्ररुन्धतो ही एकमात्र ऐसी खत्री थी जिसने श्रपने पति 
वशिष्ठ की एक अ्रविभक्त संगिनी के रूप में वशिष्ठ नक्षत्र के समीप ही स्थान पाया । कितने ही 
संस्कार में वशिष्ठ के साथ अरुनधती को भो उपासना होती हैं। प्रस्येक विवाहित दम्पति का 
ध्यान संस्कार के सम्पन्न होने पर तुरन्त ही ग्रृहस्थ-जीवन के इृष्टदेवता इन दोनों नज्ञत्रों के 
प्रति आकर्षित किया जाता है । कालिदास के कथनानुसार महादेव शिवत्र भी अपने पति को 
चिरसंगिनी अ्ररुन्वती के दर्शन करने के कारण ही पाती से विवाड़ करने के जिये श्रत्रृत्त 
हुए थे । ४ 
झविभक्तात्मा एक नाटक है जिसकी कथात्रस्तु वशिष्ठ ओर अरुन्धती का ग्रम है । 
यद्यपि यह प्रेम सदा आद्श माता गया है किन्तु भारतीय साहित्य में पहले कभी इसका वर्णन 
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नहीं किया गया । इस ग्रन्थ में सुन्शीजी ने पति-पत्नी की पूर्ण एकता के अपने सिद्धान्त का 
प्रतिपादन किया हैं। यही अविभक्तात्मा! की कथावस्तु हे जिससे ग्रन्थकार ने अपने परवर्ती 
कितने ही ग्रन्थों की रूपरेखा निश्चित की है । 
इस नाटक में आ्राय-जीोवन के उषाकाल से सम्बद्ध एक प्रसंग का पुनरुत्थान करने की 
चेष्टा को गईं है। किसी समय भआ्राय॑ मेरु पत्रंत के चतुर्दिक सुब्॒णंभूमि पर तुषार-पात हुआ । 
उन्हें ग्रन्य देशा में जाना पड़ा | विवस्वत के पुत्र मनु ने आ्रार्यों के पांच गणों की रक्षा की जो 
युगां तक इधर-उधर घूमते रहे । सन_्ष प्राचीन ऋषि सप्त-नत्षत्रों के रूप में, जिन्हें 'रूक्ष नक्षत्र मंडल' 
अथवा 'सप्ृर्षि समरडल? कहते हैं, परिणत होगये । वरुण देवता ने आयों को यह वचन दिया 
कि ये सभी महान सतऋषि, जिनसे यह नक्षत्रमण्डल बना है, फिर कभी जीवित ऋषियों के 
रूप म प्रकट हांगे और जब् ऐसा होगा तभी श्रार्यो को एक ऐसा स्थान प्राप्त होगा जहाँ वे 
अन्त में सुम्बपूदक रह सकगे । छः ऋषियों का जन्म हो चुका था, पर सप्तम का जन्म अभी 
नहीं हुआ था । थ्राय॑ बड़े चिन्तित थे क्योंकि वरुणदेव के वचन में एक प्रतिबन्धक वाक्य भी 
था । यदि सोतर्ष के भोतर सारे सप्त-महर्षि जीवित ऋषियों के रूप में प्रकट नहीं हुए तो 
सप्तपिं नक्षत्रसएडल में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं होगा ओर श्रार्यों का विनाश हो 
जायगा | वशिप्ठ ऋषि तरुण होते हुणु भी विद्या और आत्मसंयम में बड़ी ख्याति प्राप्त कर 
चुके थ शोर सप्त-ऋषि के स्थान में, जिसकी कि आर्य लोग प्रतीक्षा कर रहे थ, अग्निदेव के द्वारा 
उनके चुने जाने की आशा थी । मह्षिं मेवातिथि की कन्या अरुन्धती जो स्वयं भी एक तप- 
स्विनी थी, सप्तम ऋषि के माननीय मध्यस्थके रूप में बनने की आकांक्षा रखती थी | उस समय 
जबकि अ्रग्निदेव ने एक महान्‌ यज़् के अवसर पर उस ऋषि के मुख की छाया दिखलाने का 
निश्चय किया था जिसमें कि यह महान्‌ सप्तम ऋषि अवतरित हुआ था । 
प्रथम अक्ू आर्यावत मे सरस्वती नदी के तट पर स्थित मेघातिथि के आश्रम में 
प्रारस्भ होता है। वशिष्ठ और अरुन्धती परस्पर प्र म करते थे | तरुण ऋषि वशिष्ट, जिनके 
वंदिक मन्त्रों की ख्याति उनकी अवस्था से अधिक फेल चुकी थी, अ्रुन्‍्धती से उसके पिता के 
आश्रम में मिलने थाते हैं। जब उसके मन्त्रों की सुन्दरता के लिये उनकी प्रशंसा की गई नो 
उन्होंने नम्नता-पूर्वक कहा कि ये मन्त्र उनके द्वारा नहीं रचे गये हं-- 
प्रातः अथवा सन्ध्या के समय जब में सरस्वती के तट पर अथवा पदव॑त- 
शिग्वर पर बंठता हूँ तो सहख्राक्ष वरुण, जिनका पथ आकाशगामी भी नहीं जानते, 
मेरे सम्मुख प्रकट होते हैं । उस समय में उनसे बातचीत करता हूँ। वे मुम्भखे 
बोलते हैं और मुम में देवी प्ररणा भर देते हैं। उनकी शक्ति से में शक्तिशाली 
बन जाता हैं और मेरी जिद्चा पर देवी सरस्वती आ बेठती है | में बोलने लगता 
हूँ यद्यपि मेरी ऐसी इच्छा नहीं होती । मन्त्र अनायास ही मुरू में प्रस्फुटित होने 
लगते हैं | ऋषिवर ! में स्वयं कुछ नहीं करता । में तो केवल अपने आ्रापको उनके 
हाथां में सौंप देता हूँ । 
इसके अ्रनन्तर जिन ऋषियों के रूप में छः महषि प्रकट हुण थे उनमें से क्रतु नामक 
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एक ऋषि एक दूसरे महर्षि पुलस्त्य के आश्रम में आए हैं। पुलस्त्य की इच्छा एक ऐसा शनवर्षीय 
यज्ञ करने की थी जिससे कि सप्तम ऋषि का उदय आर्यों के बोच हो । 
वशिप्ट बड़े विनीत भाव से क्रतु की निराशा का प्रतिबाद करते हुए कहते हैं--- 
भगवन ! थआ्रर्यो की शक्ति अ्रत्यय है । आप इतने निराश क्‍यों होते हैं ? 
क्रतु इस महत्वाकांक्षी ऋषि को बात पर हं स देते हैं जो वास्तव में उन्हें णक अभि- 
नव शक्ति का संदेश देना चाहता है । तरुण वशिष्ठ उत्तर देते हैं--में जो कुछ देना चाहता 
हूं बह शान्ति अर स्थिर प्रज्ञता (बुद्धिसाम्य) है । शक्ति के ह्वारा जब शान्ति और बुद्धिसाम्य 
का उदय होता है तब ये दोनों ही विजय और उल्लास का रूप धारण कर लेते हैं। वास्तव 
में महान्‌ देव वरुण के द्वारा प्रवर्तित इस सशिनिर्माण-नियम पर ही उनकी शक्ति निर्भर है । 
द्वितीय श्रक्ू में वशिष्ठ अरुन्धती से उसके साथ विवाह करने का प्रस्ताव करते हैं । 
चशिष्ठ : अ्ररुनधती ! मेरे शिष्य अपनी गुरुपत्नी की प्रतीक्षा करते करते थक 
गये हैं और उनके श्रभाव में मेरी गौएँ भी क्षीण हो रही हैं । 


अरुन्धती ( सिर हिलाती हुईं ) : वशिष्ठ ! पर में यह केसे ग्रहण कर 
सकती हूँ ? 


वशिष्ठ (अपने हाथ एक दूसरे पर रखते हुए ओर अरुन्धती की श्रोर 
ताकते हुए) : क्या नहीं १ अरुन्धती ! क्या सरस्वती के तट पर महर्पि पलस्त्य 
के आशध्रम में हम एक दूसरे के नहीं थे । हम साथ खेलते थे, साथ दोइते थे, साथ 
हसते थे ओर साथ ही साथ समिधा ओर कुशा लाया करते थे। एक दूसरे के 
हाथ में हाथ डालकर हम दौड़ा करते थे और अपने परों के टकराने से गिर पड़ते 
थे। मुझे तुमसे अधिक श्रिय अन्य कोई ख््री नहीं है और तुम्हें भी समुक से अधिक 
दिय अन्य कोई परुष नहीं है | अरुन्धती ! तुम आकर अपनी उपस्थिति से मेरे 
आ्राश्रम को पवित्र क्‍यों नहीं करतीं ? 

अरुन्धती : वशिष्ठ ! विवाह की बात क्यों करते हो ? तुम एक तपस्व्री 
हो और में भी । हमें शारीरिक बन्‍्थनों की क्या आवश्यकता है। गाहंस्थ्य जीवन 
मेरे ओर तुम्हारे जिये नहीं दे 

वशिष्ठ ( ओठ दबाते हुए ) : क्‍यों नहीं १ सप्त-सिन्धु के इस विस्तृत- 
भूभाग में तुम्हारी समता कोई नहीं कर सकता और मेरा पद भी तुच्छु नहीं है । 
मुझे देखते ही तुम्हारे नेत्र हप से प्रफुल्लित हो जाते हैं। ओर तुम्हें देखते ही 
मेरा हृदय उनन्‍्मत्त हो जाता है। अपना यह अविवेक छोड़ो । आगे, हम दोनों 
हृदय एक दूसर के अनुरूप होकर उल्लसित हों। ( अरुन्बती को सिर हिलाते 
देखकर) अरुन्धती ! एक बार फिर सोच लो | हम दोना को जीवन-घाराए' एक- 
दूसर से प्रथक क्यों प्रवाहित हों ? तुम जसी स्त्री सहस्नां में कोई एक ही होगी 
ओर मुझ जसा पुरुष भी सहस्नां मं कोई एक ही होगा। श्रोर यदि हागे भी तो 
परस्पर मिलते नहीं । ओर यदि मिलते भी हैं तो उन्हें एकनूसर के संसर्ग मे 


4। 


>ँ) 


मुग्शी अमिनन्दन ग्रन्‍थ 


इतना आनन्द नहीं होता और ऐसा भी हो तो अ्रनेक बाधाए' उन्हें एक- 
दूसरे से दूर रखती हैं । जो बात युगों से हुई है वह आज हम दोनों में घटित 
है । सब प्रकार से सम्रान शोल और व्यसनवाले स्त्री-पुरुष परस्पर भिलने के 
लिये लालायित रहते हैं । यदि केवल तुम्हारा हठ बाधक न हो तो हम भी एक 
ही सकर हैं । 

असरून्यती : वशिप्ठ ! बस कीजिये ! माता सरस्वती तुम्हारी रसना पर 
निवास करती हैं, किन्तु में नहीं चाहती कि मुझे विवश किया जाय। में नहीं 
चाहती कि अपनी श्रायु के इतने वर्ष, जो मेंते कोर आत्म-संयस में व्यतीत किये 
हैं, इस प्रकार व्यथ नष्ट कर दू” । 

वशिषप्ठ : अ्रुन्थती ! तुम ऐसा क्‍यों कहती हो ? ग्रृहस्थ में लोगों को जो 
संग मिलेगा वह एकानत मे कभी नहीं मिल सकता । 

अरूत्थती ( उदिचग्न होकर ) : चशिप्ठ ! में जानती हूँ। किन्तु में अन्य 
स्त्रिया की तरह नहीं हूँ । में उस सम्पत्ति की रक्षा करने में भी असमर्थ हैँ जो 
मुझे अ्रनायास ही प्राप्त है। में पागल हो रही हैं । 

वशिप्ठ ( हाथ णक दूसर॑ पर मारते हुए ) : किन्तु ऐसा क्या ? 

अरुन्धतो ( उदास होकर ) : क्या मुझे बतलाना होगा ? पहली बात तो 
यह है कि हमा। आत्म-संयम का अन्त हो जायगा । 

वशिप्ठ ( आश्चय से ) : क्‍यों ? 

अरुन्धर्ती : वशिप्ठ गाहस्थ्य-जीवन का सरब हमारे योग्य नहीं है । सांसा 
रिक विषय-भोग का सख हमे कंसे रूचिकर होगा ? 

चशिप्ठ ( ऊपर देखते हुए ) : क्‍यों नहीं ? क्या हम मनुष्य नहीं हें ? क्या 
हसमे शक्ति नहीं है ? यदि वरुण के नियमों का पालन केवल देह के उपसरगं से 
ही हो सकता है तो उसने इसे बनाया ही क्‍या ह ? 

अरुन्धती ( कुछ थको हुई सो ): वशिष्ठ ! अपनी खासनाओं के 
अधीन होकर हम वरूण के नियमों का पालन केसे कर सकण हैं ? 

वशिप्ठ : क्‍यों, यह वासना ही क्यों है ? हाँ, यदि हम एक-दूसरे के योग्य 
न हात, यांद हम णक-दस(€ का चाहते न होा। झौर याद कुल-व्म आर जाति- 
घम हमार माग मे बाबक होते तो मे अपने प्रस्ताव को निश्चय ही निन्दनीय 
समता, किन्तु हम जैसे दो मनस्वी स्प्री-पुर्ष जीवन के दायित्व को ग्रहण 
नहीं कर गे तो आर्यो की भविष्य में क्या दशा होगी ? 

अरुन्धती ( दुःख से ) : तुम अपने आन्‍्म-संयम्त से इतनी बात भी नहीं 
समम पाते | क्या संगम वशीभूत हे अथवा तृप्ति ? तुम एक सामान्य मनुष्य की 
तरह बात कर रहे हो । 

वशिष्ठ ( इृढता से ): मे बिना बिचारे नहीं कहता हूँ । मेर। आत्त-संयम 
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अक्षुण्ण है। यदि में कामवासना, अ्रथवा तुम्हारे सौन्दर्य अथवा तुम्हारी संगति 
के सुख से मोहित होकर तुमसे वित्राह की याचना करता तो मेरा श्रात्म-संयम नष्ट 
द्ोगया होता और में ऋषि-पद से च्युत होगया होता । किन्तु में तुम्हारी श्राकृति 
अथवा सौन्दय की लालसा नहीं करता । यदि तुम्हारा सौन्दय नष्ट हो जाय तो 
में और भी अ्रधिक तुम्हारी पूजा करू गा । यदि तुम पंगु हो जाओ तो में तुम्हें 
अपनी पीठ पर लाद कर ले चलू'गा। यदि तुम्हारी झत्यु हो जाय तो में 
तुम्हारी भस्म का लेप करू गा। में केवल तुम्हे चाहता हूँ और कुछ नहीं । 
जब अरुन्धती तप से उत्पन्न शक्ति की चर्चा करती है तो वशिष्ठ कहते हँ--.. 
क्या यह ऐसी शक्ति है जो उस स्त्री को मुभसे दूर रकक्‍खे हैं जो मेरे ही 
लिये उत्पन्न हुईं दे और जो मेरे बच्चां की माता बनेगी ? ऐसी शक्ति से क्या 
लाभ जो ससंस्कृत और शक्तिशाली आर्यां को जन्म देने में बाधक हो ? 
फिर वशिष्ठ उससे अ्रविभक्तात्मा की चर्चा करते हैं---. 
इसका अधंभाग एकता की खोज में समय के भ्रवाह में बहता रहता 
है । बहुधा यद खोज निःफल ही होती है । कभी-कभी यह सदश श्रद्ध भाग मिल 
जाते हैं तब सम्पूर्ण ( आत्मा ) पुनः आविभू'त होती है और विभक्त खण्ड 
आत्मा के रूप में एकाकार हो जाते हैं। उस समय उनकी परीक्षा समाप्त हो 
जाती है । 
अरुन्वती वशिष्ठ से ग्रयनी इच्छा व्यक्त करती है । वह चाहती है कि ससम-ऋषि 
उसके रूप में प्रकट हो | वशिष्ठ चाहते है कि वह उनके रूप में उदित हो। दोनों की इच्छाओं 
में विरोध है श्रतः दोनों की आत्माए' एक नहीं हो सकतीं । 
किन्तु वशिष्ठ तुरन्त हो निश्चय कर लेते हैं। वे अब सप्तम ऋषि के अपने रूप में 
प्रकट होने के लिये क्रभी प्रयत्न नहीं कर गे । अरुन्धती अ्रकेली ही अ्श्रतिहत होकर उसके लिये 
प्रयत्न कर । 
इसके अ्रनन्तर वशिष्ट वरुण की स्तुति करते हँ--- 
भगवन्‌ वरुण ! में आपका पुत्र आपसे प्रांना करता हैं। मुझे इढग्रतिज्ञ 
होने की शक्ति प्रदान कीजिये । 
देव ! आपने मेर॑ हृदय में निवास कर मुकूसे कहा था “अरून्धती और 
तुम दोनों एक हो! । में उसके बिना जीवित नहीं रह सकता। में आत्मसंयम में 
भी समर्थ नहीं हो सकता । बिना उसके में आपकी आराघना भी नहीं कर 
सकता । पितृदेव । वह और में एक हैं। आपने हमारी शआ्आास्मा के दो भागों को 
समय के प्रवाह में बहने दिया। आप ही ने अपने नियमों का पालन कराने के 
लिए हम दोनों को मिला भी दिया। आप ऐसी कृपा कर जिससे हम दोनों यह 
अनुभव करें कि हमारी श्रात्माए' एक और अविभक्त हैं । 
में, मेरी शक्ति और मेरा तप मेरे अपने नहीं है अपित हमारी श्रास्सा ही 
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अपनी है| हमारी आत्मा एक ही शरीर में नहीं है श्रपितु दो भिन्न शरीरों में 
हम दोनों को प्र रित करती हुई विद्यमान है। यदि आप आये तो कृपया हमारी 
आर्पा को उद्चत करने के लिये आय । हम दो नहीं अपितु एक ही हैं । 

सै ३० के 

में अपनी समस्त शब्छरि से यह प्रतिज्ञा करता हूँ कि में इस आत्मा को एक 
ओर अविभक्त ही रक्‍खू'गा । 


5 

यह प्रवाद प्रचलित हो जाता हैं कि वशिष्ठ और अरुन्धती दोनों में एक ही आस्मा है। 
जो हो, तरूण ऋषि तो ऐसा ही मानो हें। किन्तु पुरातन सर्यादावादी ऋषि अप्नसन्न हैं क्योंकि 
उनके मन में यह विचार पाप है । 

सहसा दो महर्षि जो प्रत्यक्ष प्रकट हो चुके ह॑ आनन्द से उल्लसित हो वहाँ पहुँचते 
है । यज्ञाग्नि में अग्निदेव वशिष्ट के रूप में प्रकट हुए हैं। सप्तम ऋषि वशिष्ठ के रूप में 


किन्तु वशिष्ठ नम्नतापूत्रंक सतम ऋषि होना अस्व्रीकार कर देते हैं जिन्हें आर्यो के 
निवास के लिये नया स्थान देना था। सहर्षियों को आश्चय होता है। उन्होंने वर्षा से 
इसी अवसर को प्रतीक्षा की थी, पर वशिष्ठ अब इस सम्मान को श्रस्त्रीकृत कर देते हैं । 
वशिष्ठ ने इसका कारण बतलाया । उनका ओर अरुन्धती को आत्मा एक है। देवों 
ने केबल उसे ही सप्तम ऋषि चुना है। इस प्रकार उन्होंने इन दोनों की श्रात्मा के ऐक्य को 
अस्वीकार कर दिया है, अ्रतः वे इस सम्मान को ग्रड़ण नहीं करेंगे। ऋषि कुपित हो जाते हैं 
और वशिष्ठ को शाप दे देते हें । 
शाप फलीभूत होता है। वशिष्ठ के शिष्य उन्हें छोड़ कर चले जाते हैं । उनकी गोए' 
भी उन्हें देग्वकर भयभीत होती हैं श्र भाग जाती हैं। 
वशिष्ठ सकरुण आप हो श्राप कहने लगते हँ--- 
माता ! तुमने भी मुझे भुला दिया हे। सभी ने मुझे भुला दिया है । 
हाँ, ठोक है । वहण ने जिसे त्याग दिया उससे अब कोई क्यों बोलेगा ? अ्रुन्धती ! 
क्या तुम भी मुझे भूल जाओगो । क्‍या तुम भी मुझे ऋषियों के इस शाप के 
कारण त्याग दोगी | ( श्रॉख ढककर ) नहीं नहीं, वह केसे भूल सकती है । 
वशिष्ठ ! यदि तुम्हारी शक्ति बिलुस हो जाय और यदि वह अविेभक्त आत्मा 
जिसका तुमने दर्शन किया है वस्तुतः एक असत्य कल्पना है, तो वह भो मुझे 
भूल जायगी। ( रोते हुए ) नहीं नहों, अविभक्त थ्रात्मा मिथ्या कल्पना नहीं 
है । यह मेरी सृष्टि नहीं है। अपितु विश्वनियन्ता प्रजापति मेरे पिता वरुण ने 
ही इसकी सृष्टि की है; उसी ने हप दोनों को भी बनाया है ( दीनतापूर्वक ) मेरे 
देव ! इस आत्मा का साक्षात्कार करने के लिये आ्राप मुझे इस प्रकार दण्ड दे 
रहे हैं ? वरुणदेव ! यदि इस आत्मा का साक्षात्कार करना पाप था तो आपने 
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मुझे ओर अरुन्धती को उत्पन्न ही क्‍यों किया था (मूछिंत हो जाता हैं ।) 


जब अरुन्धती ओर उसके पिता, वशिष्ठ को देवों के द्वारा सतय ऋषि के रूप में प्रकट 
होने के लिये चुने जाने पर बधाई देने आते हैं तो वे उन्हें अ्रचेत पात्रे हैं। वशिष्ठ को जब 
चेतना होती है तब वे उनसे कहते हैं कि ऋषियों ने उन्हें सप्तम ऋषि के रूप में यज्ञ-कर्म करना 
अस्वीकार कर देने के लिये शाप दिया था-- 
में शापित हूँ । मेरा आश्रम उजड़ गया है। मेरे शिष्य भाग गये हैं । 
मेरी गौए' अपद्धत करजी गई हैं | मेवानिथि ! स्वयं पितृदेव वरुण भी मेरे प्रतिकूल 
होगये दे । 
तदनन्तर वे उनसे वहां से चले जाने के लिये निवेदन करत हैँ जिससे शाप का प्रभाव 
उन पर न पड़ जाय । इसी बीच में लोग उनके आश्रम में आराम लगाने के लिये आ्राते हैं। अरुन्धती 
समर जाती है कि वशिष्ठ ने इस शाप को लेने का साहस क्यों किया है! वह उनका 
हाथ पकड़ का उनसे नोका पर चढने के लिये कहती है :--- 
वशिष्ठ : तुम कहाँ जा रही हो ? 
अरुन्वती : जहाँ भगव्रतोी सरस्वती हमें ले जायगी; जहाँ आय कभी नहीं 
पहुंच सकते ! 
वशिष्ठ : पर तुम आई क्‍यों हो ? 
अरुन्धती ( मुस्कराती हुईं ): इसलिये कि हमारी आत्मा हमें ले 
चलती है । 
वशिष्ठ : क्या ? 
अरुन्धती ( सुस्कराती हुईं ): तुमने हमारी अविभक्त आत्मा में अपना 
विश्वास इतनी जल्दी खो दिया ? जहाँ आत्मा हैं वहों शरीर भी उसका अनुगमसन 
अवश्य करता है । 
तत्पश्चात्‌ हाथ पकड़कर वे जलती हुईं माड़ियों में से शोघता से निकल जात है ओर 
नोका पर आहछढ़ हो जाए हैं । दोनों कटते हैं -- 
हम एक हैं श्रोर सदा एक ही रहेंगे । 
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चतुर्थ अक्क में वशिष्ट, अरुन्वती ओर उनका छोटा-सा पुत्र श्रा्यावर्त से दूर एक आश्रम 
में रह रहे हैं। वे प्रसन्न है, उनकी सारी सम्पत्ति केबल एक गो हैं और उनका एकमात्र आनन्द 
अपनी अ्रविभक्त आत्मा के धर्म का पालन करता है। 

किन्तु आर्यावत में अनावृष्टि होती है। वहां के निवासी इस विपति का कारण वशिष्ठ 
ओर अरुन्वती का अनाचार बतलाते हैं। कुछ लोग उन्हें मार डाज़ने के लिये आने हैं। ये 
दोनों एक-दूसरे का हाथ पकड़ कर अपने आप को मार डाज़ने के लिये समपंण कर देते हैं । 

वशिष्ठ आहत हो जाते दें। ठीक उसी समय वरुण उन्हें ले जाने के लिये श्ाते हैं । 
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किन्तु अरुन्धती यह कह कर रोकती हैँ कि आत्मा एक ओर अविभक्त हे अश्रतः वे दोनों को 
साथ ही ले जाय । 

इसी बीच में महर्षिगण वहों पहुँच जा हैं । एक नवीन यज्ञोत्सव में अग्निदेव पनः 
वशिषप्ठ और अमून्धती के रूप मे प्रकट हुए ओर उन्होंने यह संकेत किया कि सप्तम ऋषि उन 
दोनो में प्रकट हुआ दे । किन्तु वे देख है कि वशिष्ठ को हस्या करदी गई है अतः उनके दुःख 
का पारावार नहीं है । 

वे वरूगदेव को वहाँ देग्वकर उनसे प्राथना करते हैँ किये वशिष्ठ को उन्हें अपित 
करद क्योकि उनके और अरुन्धती के बिना सप्म ऋषि का उदय नहीं होगा और थ्रार्यों का 
विनाश हो जायगा। 

बरूण उनका मनोर्थ पूर्ण कर दे। हैं ओर सटम ऋषि वशिष्ट और अरुन्धर्ता दोनों 
की अधिभक्त आन्सा के रूप में प्रकट होते हैं । आ्रायजन सप्त-सिध्रु %्रदरश से, झहाँ वशिष्ठ और 
अरून्धती की अविभक्त आससा का आविभ/व हुआ, प्रसन्न एवं समृद्ध हैं | इसी कारण सप्तर्षि- 
मण्डल में अरून्धती वशिष्ट के साथ है। 


द्वितीय खण्ड 

द्वितीय खण्ड मे 'विश्वरथ” नामक एक उपन्यास तथा 'शम्बर-कन्या' दवे-दीघेली' और 

“विश्वामित्र ऋषि' नामक तीन नाटक हैें। 
। 
जश्वर्थ 
( उपन्यास ) 

सुदरयर्ती अनृपदेश ( बतमान गुजरात ) मे सीमान्तवासी आयों के हेहय गोत्र का 
एक प्रताथी बृद्ध राजा सहिप्सत राज्य करता था। अपने को शुक्र ओर च्यवन का वंशज कहने- 
वाले ज्ञाव्रय-पुरोहिय रूगुझआं के अधिनायक महर्षि ऋचीक उसके पुरोहित ह। महिस्मत तथा 
उसके दु दम्य हेहय गाँत्र के लोग ऋचीक की नतेक श्र छता का अनादर करते हैं अ्रतः पुरोहित 
उन्हें शाप देता है ओर अनूपदेश को त्याग कर सुसंस्कृत शआरयों की भूमि आर्यावर्त में चला 
जाता है । वहाँ वह शूरत्वीर भरता के अधिपति गावि के पास जाता है और उसकी पुत्री सत्य- 
वती का वरण कर उसका पाणिग्रहण कर लेता है । 

कुछु काल के उपरान्त सत्यवती के जमदग्नि नामक एक पुत्र उत्पन्न होता है। उसी 
समय के लगभग एक पुत्र उसकी माता के भी होता है जो एक बालदेव के तुल्य अत्यन्त स्रिय 
ओर शूरवीर भरतों के राज्य का उत्तराधिकारी है। उसका नाम विश्वरथ रक्खा जाता है। 

विश्वरथ और जमदग्नि दोनों बालकों का भरण-पोषण साथ-साथ होता है। जब उनकी 
आयु सात वर्ष की होती है तब दोनों सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ महर्षि भरद्वाज की सुन्दरी कन्या लोपामुद्रा 
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सेप्रमत करने लगते हैं। लोपामुद्रा विवाह अस्त्रीकार कर देती है और अपने पिता के रोष से भय- 
भीत होकर भागंव महर्षि ऋचीक की शरण लेती है । तरुण विश्वथ और जमदग्नि अ्रनुभव 
करते हैं कि परस्पर प्रगाढ मित्र होते हुए उन दोनों को ही लोपासुद्रा से विवाह कर लेना 
चाहिये । यद्यपि अवस्था में वह उन दोनों से कई वर्ष बड़ी थी । किन्तु जब उन्हें पता लगा कि 
लोपामुद्रा किसी से भी तरिवाह नहीं करेगी तो वे अ्रत्यन्त निराश हुए । 

दोनों कुमारों को तृत्सुओं के राजा दिरोदास के कुल-पुरोहित और आय ऋषियों में 
सबसे अधिक शक्तिशाली महर्षि अ्रगर्य के आश्रम में अध्ययन के लिये भेज दिया जाता है । 
आश्रम को जाते हुए मार्ग में अगस्त्य के अनुज वशिष्ठ से उनको भट होती है । वे दिवोदास के 
पुत्र दुःशील सुदास से भी मिलते हैं। यह राजकुमार सुन्दर तथा उदारह्ददय विश्वरथ से सइ- 
भावरतः विद्वेप करने लगता है और उसे डुबा देने की चेष्टा करता है। 

अगस्त्य ऋषि के आश्रम में विश्वरथ अविलम्ब ही अनेक श्रद्धालु मित्रों का स्नेह- 
भाजन बन जाता है। इन मित्रों में एक तो स्वय ऋषि की कन्या रोहिणी है ओर दूसरा भद्दा 
ओर मर ऋक्ष हे जिसे स्वयं महर्षि बनने की महत्वाकांक्षा हें। भाग जमदग्नि तो उसके 
अभिन्न भित्र हैं ही। अगस्त भी श्रपने इस शिप्य से प्र म करने लगे हैं क्योकि वह वेदिक 
मंत्रों एवं युद्धकला का अम्यास करने से सबसे अ्रधिक पटु है । महर्षि स्वयं इन दोनो विद्याओं 
के परम विख्यात महान आचार्य थे। सुदास जो इसी श्राश्नस में पढ़ता है, अपना सम्पूर्ण समय 
विश्वाथ के विरुद्ध षडयन्त्र करने ओर उसे नीचा दिखाने के व्यर्थ प्रयास में व्यतीत करता है । 
विश्वरथ जो स्वयं स्नेही ओर थ्रिय, उदारह्दय एवं देश-देश का आकांत्षी ह राजकुमार सुदास के 
अतिरिक्त अन्य सभी व्यक्तियों का, जो उसे घेरे रहते हैं, प्रीतिभाजन बन गया है । सुदास की 
ट्रेग्यालु प्रकृति अपने ऐसे आकर्पक प्रतिद्वन्द्री को सहन करने में असमर्थ हे जिसे पहले से ही 
रणवीर भरतों के राज्य का उत्तराधिकारी बनने का गौरव प्राप्त हो चुका है । 

एक बार तृत्सुओं के राजा दिवबोदास महषि अगस्त्य के आश्रम म॑ पहुँचकर उनके 
शिष्यों के बुढ्धि-त्रेमव का कौतुक देखते हैं। विश्वर्थ के सुन्दर शरीर, विनम्र श्राचरण ओर 
धनुर्विद्याकोशल से मोहित हो सभो उपस्थित व्यक्ति प्रशंसापूत्रंक उसके प्रति प्रम से आाकृष्ट 
हो जाते हैं । दिवोदास का पुत्र सुदास स्वभावत: उत्तजित हो जाता है । 

राजा दिवोदास ने श्यामवर्ण और चिपटी नाकव्राले अनाय दस्युओं के राजा ओर 
६६ दुर्गों के स्व्रामी शम्बर के विनाश का संकल्प किया है । कुल-पुरोहित अगस्त्य भी इस 
विषय में उतने हो दृढ हैं। वे श्राय-जाति की शुद्धता और भाग्यशाज्ञिता में विश्वास करो हैं 
और दस्युआ के विनाश के पक्षपाती हैं, क्योंकि उनके चार में दस्युआं के आचरण से आयों 
में अनेतिकता का प्रचार हो रहा है । विशेषत: उन तरुण आय ऋषियों के नव्रीन वर्ग के प्रति 
तो सर्वथा ही अक्ष माशील हैं जो इस बात का प्रचार करते फिरते हैं कि आर्य-संक्रति जन्म से 
नहीं अपितु गुणों से सम्बन्ध रखती है ओर उसके द्वारा दस्युओं को भी उन्नत कर श्रार्य बनाया 
जा सकता है । इस वर्ग में सबसे अधिक प्रभावशाली और प्रचणड महर्षि भरद्वाज की पुत्री लोपा- 
मुद्रा है जो अब एक तेजोमयी किन्तु अपरिणीता युवती है। वह दोनों जातियों में पारस्परिक 
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सममभोते के लिये प्रयत्नशील है। प्रतापी श्रगस्त्य इसके प्रति तनिक भी भुकने को तेयार नहीं । 
कोई भी व्यक्ति उनके सम्मुग्ब इस युवती का नाम लेने का भी साहस नहीं कर सकता । 

युद्ध छिड् जाता हैँ । शम्बर के कुछ आदमी एक रात को चुपके अगस्त्य के ग्राश्रम 
में घुस जाते हैं ओर क्थिरथ और उसके भॉंड' मित्र रूच्त को उड़ा कर ले जाये हैं । इन्हें एक 
वूर गढ़ में ले जाया जाता हैं जहाँ शम्बर की स्त्रियों और बच्चे रहते हैं । हस गढ़ की रक्षा का 
भार वीर दस्युओ के कुल-देवता लिप्नाकृति भगवात्र उग्रकाल के पश्रीतिभाजन और शम्बर के 
पुरोहित उग्र भेरव पर था । 

श्यामवर्ण दस्यु सरल, स्नेही और अतिथि-सेवी थे श्रोर छल-छिद्गरमय व्यवहार से 
सर्वथा शून्य थे। वे यिधरथ औथौर उसके मित्र का स्वागत करो हैं। शम्ब्र की श्रिय पुत्री उम्रा 
तुरन्त ही विश्वरथ पर आसक्त हो जाती है। प्रतिबन्ध से ग्रपरिचित यह युवती इस तरुण राज- 
कुमार पर अपना प्रम्॒ स्पष्ट रूप से अभिव्यक्त कर देती है, किन्तु अस्त्रीकृत फिये जाने पर वह 
दिन-भर उसके लिये व्यग्न रहती है और रात्रि को उसकी कुटी के समीप जाकर स्पष्ट और 
करूणामय गीतों में अपने कामातुर हृदय को व्यक्त कर देती है। उस संकीर्ण गढम बन्दी ओर 
सर्वधा अपरिचित किल्तु अस्यन्त स्नेही व्यक्तियों से परिवृत विश्वरथ आयो और दस्युओं में 
भद-मृलक जातीय घृणा को भूल जाता है। इतना ही नहीं, अपितु वह उन सरल ओर निष्कपट 
लोगों से प्रम भी करने लगता हैँ जिनके प्रति उसके गुरु अगस्त्य ने उसे घृणा करना सिखाया 
था । उसका हृदय सहज ही उन दुबंल किन्तु शिष्ट जना के प्रति खिंच जाता है। 

रूच वास्तव में स्वच्छुन्द हो जाता है। वह इन श्यामवर्ण युवतियों में रम जाता हे 
क्योकि वे उसे कभी किसी बात के लिये मना नहीं करतीं । उसे उनकी सदिरा और संयमहीन 
श्राचरण में भी रुचि उत्पन्न हो जाती है किन्तु भीमाकृति देव उमग्रकाल का श्यामवर्ण पुजारी 
भेरव इन घटनाओं को बटी तीध्र एवं मौन श्रप्रसक्रता से देखता है। वह इन्हें अपने 
सजातीयों की पराजय के अ्रपशकुना से भी कहीं ग्रधिक भयंकर समझता है । 

विश्वरथ की स्नेहालु प्रकृति उग्रा को अधिक समय तक न रोक सकी । उसका सारा 
गर्च उग्रा की तीत्र कामवासना के सम्मुख्य धलिसात हो गया ओर उसने इस बालिका को स्वी- 
कार कर लिया जिसने अपने सरल हृदय की भक्ति से पहले से ही उसका प्रम प्राप्त कर 
लिया था । 


* 


शग्वर-कन्या 
( नाटक ) 
महान्‌ विजय के पश्चात शम्बर अपने प्रजाजनों से मिलने और अपने इष्टदेव को 
आ्राराधना करने के लिये स्वदेश अपने गढ में लॉट आता है । इसके साथ लोपासुद्रा भी है जिसे 
वह बन्दी बनाकर ले आया द्ै किन्तु जिसे वह अपना और अपनो प्रजा का मित्र एवं द्वित- 
चिन्तक समभता है । 
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परम प्रतापी, दिव्य व, दिव्याकृति एवं आयु से अधिक बुद्धिमती तथा सम्वेदनाशील 
इस लोपासुद। में जादूमभरी शक्ति ओर प्ररणा थी । वह शम्बर को उसे भगाकर ले आने क॑ 
लिये फटकारती है क्‍योंकि वह जानतो हैं कि आय यद्यपि उसके कार्यो से प्रसन्‍न और सहमत 
नहीं हैं तथापि वे उसे प्यार कर हैं और उसके बन्दी बना लिये जाने का समाचार पाकर 
दर्दम्य शत्रता से उत्तजित हो उठ गे । शम्बर उसके इस भय पर केवल हस देता हू, क्योंकि वह 
अपने आपको थआर्या से कहीं अधिक शक्तिशाली समभता हैं । 
विश्वरथ की लोपामुद्रा से भंट होती है जिसमें मनस्वी आर्यो के जीवन की गन्ध है । 
इस लड़की के प्रति, जो श्रत्र वास्तव में एक तेजस्विनी ओर बुद्धिमती युवती है, उसे अपने 
बचपन का श्राकर्षण भी स्मरण हो आता है। अपनी वतमान जीवनचर्या पर उसे लज्जा होती 
है । वह शम्बर से कहता है--“हों में खाता हूँ, पीता हैं और सोता भी हूँ। उग्रा ने मुझे 
झपना दास बना लिया है। निस्सन्देह यह सब सत्य है किन्तु में यहाँ एक पशु की भाँति 
बन्दी हूँ | अयने भरतों और साहसी वंशजों से मिलने के लिये में अत्यन्त व्याकुल रहता हूँ 
और तुमने देव। के आह्वान पर युद्ध में लड़ते-लड़त मर जाने का मेरा गौरव और अ्रधिकार भी 
मुझ से छीन लिया ह ।' वह अब घर में ही बन्दी रहने से खिन्‍न है ओर उआ भी पहले की 
भांति कदाचित ही उस अच्छी लगती है 
उग्रा मे भी लोपासुद्रा के प्रति एक सहज घ्रणा का भाव उत्पन्न हो जाता हैं। उसकी 
दृष्टि मे यह आरय॑-स्त्नी, जिसका विश्वरथ इतनी भक्ति श्र प्रेस से सम्मान करता है, उसके जीवन 
में भावी विपत्ति का प्रतीक है। उसे उस लोक का स्मरण हो आता है जिसका विश्वरथ 
निवासी है, किन्तु जिसमें इस स्यामवर्ण युवती के लिये कोई स्थान नहीं है। लोपामुद्रा की 
संगति में विश्वरथ को जो प्ररणा मिलती ह वह उग्रा न तो उसे दे ही सकती हैं ओर न उसकी 
भागी ही बन सकती है । 
रूत्त विशेष रूप से प्रसन्न है । वह लोपामुद्रा के समच अपनी गम्भीर भूलों के लिये 
पश्चात्ताप के श्रॉसू बहाता है; किन्तु रात्रि में मद्यपान ओर विषय-भोग के आमोद-प्रमोद मे 
अपना सारा पश्चात्ताप भुज्षा देता है। वह कहता हे--- 
रूक्ष : (हाथों से आँसू पोंछते हुए) : देवि। श्रात्मसंयम फो छोड़कर में 
सब-ऊुछ कर सकता हूँ । समस्त देवा ने मिलकर मेरे विरुद्ध षड्यंत्र रचा है। कोई 
भी मेरी प्रार्थना नहीं सुनता । में जितनी अधिक प्रार्थना करता हूँ प्रलोभन का वेग 
उससे कहीं अधिक श्रसंगत हो जाता है । में वास्तव में आय॑ नहीं हूँ । (दीनता 
से लोपामुद्रा की ओर श्रांसू बहाता है)। 
लोपामुद्रा : इस प्रकार प्रलाप करने से क्या लाभ है ? तुम अपनी रक्षा 
क्यों नहीं करते ? 
रूक्ष : देवि ! ( सिसकते हुए ) वास्तव में में दुव त्त नहीं हँ--में श्रापको 
विश्वास दिलाता हूँ। (तुरन्त हँसते हुए)--देवों ने स्वय तुम्दें यहाँ भेजा है । जब 
से तुम यहाँ आई हो मेरे हृदय में महान्‌ संकरूपों की ज्वाला धधक रही दे । 
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(लोपामुद्रा के पीछे से दो दस्यु-कन्याएं संकेत करती हैं): दूर हट ओ निलेज्ज ! 
लोपामुद्रा पीछे की ओर मुह कर देखती है किन्तु दस्यु कनन्‍्याएं वृक्ष की 
आड़ में छिप जाती हें । 
रूत्त : कदाचिंग उधर कोई है । में नहीं जानता कि ये नई-नई कन्याएँ 
प्रतिदिन कहाँ से उदभून हो जाती हैं । उनके प्रसन्न होने पर सेरा हृदय व्यग्र हो 
जाता है। (दस्यु कन्‍्याएँ उसे संकेत से बुलाती हैं) दूर हटो । ओ निर्लज्ञ स्त्रियों ! 
(लोपामुद्रा पोछ्े की ओर मुदती है, किन्तु कस्याएँ फिर छिप जाती हैं) नहीं बहाँ 
कोई नहीं है। किन्तु इस नकटी जाति के लोगों से प्रणा काता हैं। इन्हें सदा 
के लिये छोड़ दृ गा। में बडा पायी हैं | देपि ! म॑ बडा पापो हैं । 
लापामुद्दा : किन्तु बन्‍्स ! कहने से क्‍या लाभ ? जब से में यहाँ आई हैं, मेंने 
तुम्ह सदा मद्यपान करते ही देग्वा है ! 
रूक्त : में स्वयं समभता हूं कि यह बहुत बुरी बात है। श्रोह ! में कौन 
हैं ? तत्सु ! अगस्त्य का शिष्य ! फिर में भी इस प्रकार मद्रपान में उन्‍्मत्त रहता 
हैं। सुझे घिक्वार है ! (सिसका हुए) पर में का क्या सकता हूं ? मुझ पर दया 
कर । (रोते हुए) में एक सदब्ृत्त व्यक्ति हें, किन्तु यह गढ दठस्युओं और इन 
श्यामवर्ण एव निलंज्ज स्त्रियां से भरा हुआ एक कराग्रठ है । जब मे इन्हें देग्ता हैं; 
मेरा दम घुटने लगता ह, खी हो जाता हैं । स--ग्रगस्त्य का प्रिय शिप्य--- 
क्या में अपना यह दुःख सदिरा में विलीन करदू । ओह ! यह मेरा दुर्भाग्य है । 
रूतक्त ! तुम्हें घिक्‍्कार हैं । तुम कितने पतित हो गये हो । (थ्राकाश की ओर देखने 
लगता है) । 
बुद्धिमती लोपामुद्दा युद्ध के प्रति खद प्रकट करती है जिससे उसके अपने सजातीय 
जनोा का और उन लोगो का जिन्हें वह प्यार करती है, नाश हो रहा है । शम्बर की परायय का 
समाचार गढ़ से पहुंचता है, ओर भयक्र उमद्रकाल का पुरोहित भेरव निश्चय करता है कि 
उसके हृष्टदेव लोपाप्रुद्गा, विश्वरथ ओर रूक्ष इन तीनो को बलि चाहते है । बह दस्युओं में इनके 
प्रति अविश्वास ओर सन्देह का बीजारोपण करता है| अपशकुन देग्वे ओर सुने जाते हैं | अन्त 
में उग्रकाल को इन तीनों की बलि दिये जाने का निश्चय किया जाता है । 
बलि के निमित्त ये तीनों व्यक्ति पापाण-स्तम्भों से बाँध दिये जाने हैं। ये स्तम्भ 
उग्रकाल के मन्दिर के चतर्दिक बाहर एक खुने मंदान में लगे हुए हैं। तीनों ही रत्यु का 
साज्ञात करानवाल सूयोदय को प्रतीक्षा मं परस्पर इस प्रकार बात कर रहे हं--- 
विश्वरथ : हम मरंगे नहीं । नहीं, कभो नहीं । वरुणदेव ने स्वयं ही सुभे 
इन शब्दों में सान्त्वना दी है। में अपने सम्मुख देखता हँ--सहान्‌ थार्यों को-- 
हाँ! म॑ उन्हें देग्व रहा हू--संसार के विजेता--नदियों और परव्ेतां का उल्लंघन 
करते हुए--दस्युश्रों को पराजित करते हुए और सब ओर से इन्द्र की जय 
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घोषणा करते हुए । उनके नेत्रा में उल्लास है, हृदय में उत्साह है। संसार उनके 
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चरणों पर नत है। 
फिर रूत्यु का स्मरण कर वह लोपामुद्रा के प्रति इस प्रकार अपने उद्गार अ्रभिव्यक्त 
करता है-- 
ईश्वर ने तम्हें इतना विलक्षण क्‍यों रचा है ? तम्हें देखकर मेंने नई टंष्टि 
पाई है। मात्रा ! तम एक ज्पोतिमंयी देवी के तुल्य हो। जब नुम बोलती हो 
तो देव ही तम्हारी वाणी में बोलत हैँ । जब तुम चलतो हो तो तुम्हारे पदचिह्नों 
से पश्रिन्नता का रम्य-स्रोत बहने लगता है। 
उग्रा को पता चलता है कि उसका जियतम सूय्यादिय होने पर देवता की बल्लि चढ़ा 
दिया जायगा । उसके सरल-हृदय में अपने >ियतम के प्रति प्रम और पित्ता एवं सजातीय- 
जनों के प्रति ममता में तनिक भी संघष नहीं होता । वह एक ऐसे मार्ग से, जिसे बहुत-थोड़े 
व्यक्ति जान0 थे, चुपके से गठ से बाहर निकल जाती है और दिवोदास तथा अगस्त्य को 
विश्वरथ पर आनेवराली भयड्ूर विपत्ति की सूचना दे देती ह। उसी मार्ग से लौटकर गढ के 
भीतर वह अपनी <,ति के शत्र आ को भी ले आती है । 
अगस्त्य तृत्सुओ ओर भरत चीरो के साथ विश्वरथ एवं अन्य व्यक्तियां को जीवित 
ही जलाये जाने से बचाने के लिये ठीक समय पर पहुँच जाते हैं। उन्हें छुडा लते ह॑ ओर 
गढ़ को चारों ओर से घेर लेते हैं। उस समय की भगदइ में पुरोहित भेरव भो अकेला ही 
छिप कर भाग जाता है। शम्बर आहत एवं मरणासज्ञ अवस्था मे अपनी पुत्री को हंस प्रकार 
प्रताड़ित करता हे--- 
दुष्ट कन्‍्यके ! तू श्रपन अयतम की रक्षा के निमप्तित्त मेरे शत्रओं को गढ़ के 
भीतर घुसाया है ? उसके कारण तूने अपने माता-पिता और मोत्र का भी 
सत्रनाश किया ह । 
अगस्त्य : शम्बर ! मत्यु-द्वार पर पड़े रहकर भी तुममें शिष्टता और उदारता 
नहीं आई ? 
शम्बर ( दोत पीसता हुआथा ) : दुष्टा ! जा, जहां तेरी इच्छा हो चली 
जा । अपने माता, पिता, भाई और बन्छुओं के शवों पर नृत्य कर । 
उग्रा (सकरुण ब्रिलखती हुई) : पिताजी ! नहीं, नहीं ! (सिसकती है) । 
लोपामुद्रा : ( स्नेहपूबक ) शम्बर ! यह तुम क्‍या कर रहे हो ? 
शम्बर : ( हाथ उठाकर ) पशुपति के सर्प तेरा अंग-प्रत्यंग विषला बना 
दंगे । कुलकलंकिनी | जा अपने >ियतम की गोदो में जाकर ब्रेठ । जहां-कहीं तेरा 
नास भी सुनाई देगा वहां सर्वनाश की चिनगारियां निकल पड़ंगी। 
शम्बर की झत्यु हो जाती है ऑर अ्रगस्त्य दुवां को स्तुति करते हैँ। वे जिश्वरथ से 
डग्रा को परित्याग कर दने के जिये आदेश कर; हूं । उग्रा भयभीत होका विश्वरथ से चिपट 
जाती है। अगस्त्य अपने शिप्यों को इस दस्यु-कन्या को उन्हें साप दने के जिये श्राज्ञा दृते हैं । 
विश्वरथ ( भयत्रस्त दृष्टि से ) : गुरुदेव ! शम्ब्र की पुत्री मेरी है।अआाप 
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उसका स्पश भी नहीं कर सकते। 

अगस्त्थ ( सरोष ) : वस्स ! सख नथनो। देवों से छणा करनेवाले कभी 
जीवित नहीं रह सकते । उसे मुझे सोप दो । 

उद्मा ( कांपती हुईं ) : में श्रकेली हूँ । में तुम्हारी हूँ। विश्वरथ ! मुझे 
छोड़ो नहीं । 

विश्वरथ ( उम्रा से ) : उग्रा ! शान्त होझ्ो । (अ्रगस्त्थ से ) गुरूदेव ! 
( उग्रा के सम्मुस्थ ्वडा होकर ) : क्या आप शम्बर को पुत्री को सुझ से छीनना 
चाहते हं ? ( और को धमकी से देखता हैं )। 

अगस्त्य ( समीप थ्राकर ) : दूर हटो ! 

विश्वरथ (अपने सजातीय जनों से) : प्रवददन ! सेर बीर भरतो ! शम्प्रर 
की पुत्री मेरी रानी हैं। मेने देवों के सम्मुख यह सोगन्ध ली है। यदि उसका 
एक बाल भी बांका हुआ तो तुस्ह हमारे पूर्वजों का शाप लगेगा । 

प्रतदन ( उग्रा फे समीप आकर ) : जंसी महाराज को आज्ञा । 

ग्रगस्त्य क्या तुम पागल हो गये हो ? 

विश्वथ( भयावह मुद्रा में ) : गुरुदव ! मे आपका स्पर्श नहीं का 
सकता । किन्तु आप मेरे प्राण अपहरण कर सक। हैं । शम्बर की पुत्री ने उम्रकाल 
से मुझे बचाया है । क्रोवमते ! इसे सार डालने से पूव आप मुझे मार डालिए। 
आप मेरे प्राण लेल । में शम्बर की पुत्रो से प्र मं करता हैँ । में जीवित रहने योग्य 
नहीं हैं । आप मुझे मार डाल । (स्थिर दृष्टि से अ्गस्त्य की ओर देखता है) । 

अगस्त्य ( क्रोधोन्मत्त हो रख उठाते हैं ): तुम मेरा विरोध करने का 
साहस करते हो? 

लोपामुद्रा ( अश्रगस्त्य और विश्वरथ के बीच से आकर ) : अगस्त्य ! यह 
तुम क्या फर रहे हो ? क्या तुम्हारी क्रोधाग्नि इस अबला कन्या के श्रश्न जल से 
भी शान्त नहीं 

अ्रगस्त्य की ओर देखती हैं; अगस्त्य रुक जाते हैं। ओर हिचकिचाने लगने 
हैं। उनको आंख दो तलवारों की टक्कर के समान णक दूसरे से भिड़ जाती हैं | 

लोपामुद्रा : फ्या तुम अपने पुत्र और पुश्रवधू दोनों को एक ही बार में मार 
दालना चाहते हो ? 

श्रगस्त्य (क्रोध से) : ओर तुम्हें भी जो मेरे मार्ग में बाधक बन रही हो ? 

लोपामुद्रा : हाँ, सुझे भी । 

( अगस्त्य का खनज् धारण करनेवात्ञा हाथ धोरे-घीर नीचे गिर जाता है |) 

पटाक्षेप । 
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बस जहा 
देवे (इघेल 
( नाटक ) 
नाटक का आरम्भ दिवोदास को राजधानो तृस्सुग्राम में होता है, जहाँ तृत्सुओ ओर 
भरतों की विजयी सेना लूट का माल लेकर लॉट आई है । लोपामुद्रा भी उसके साथ ही आा 
गई है । प्रथम बार उसे उन लोगों के श्रधोन रहना पड़ा है जिनके लिये अगस्त्य की वाणी ही धर्म 
रद्दा है । वह उसके मध्य एक दीप्यमान सोन्दर्य की देवी के तुल्य विचरण करती है और उनके 
हृदयों को आकर्षित करती हुईं पराजित दस्युओं को ओर से मध्यस्थ के रूप में उनके बीच 
जातीय मेदभावों के सम्बन्ध में आयंधम के विरोधी थिचारा का प्रचार करती हैं। नगर के 
कितने ही युवक लोपामुद्र| से प्रेम करते हैं और उसके शिप्य बनकर उसके आश्नम में जाने के 
लिये उत्सुक हैं । अगस्त्य का प्रिय शिष्य विश्वरथ भी अब उसका अत्यन्त कृपापात्र शिष्य है। 
वह शम्बर की उपेक्षिता कन्या के साथ आयंतरिधि के अनुकूल विवाह करना चाहता है । वह 
साहसपूर्वक घोषणा करता है कि कोई व्यक्ति जन्‍म से ही आ्राय उत्पन्न नहीं होता अपितु 
शित्ता और शील-स्वभाव से ही श्राय बनता है और उग्रा कितनी ही आर्य स्त्रियों से कहीं 
अधिक श्र प्ठ आर्य है । 
अब जब कि शत्न शम्बर का नाश होगया है, अगस्त्य अपने जीवन की घड़ी में 
देखते हैं कि उनकी सृष्टि उन्हीं के सिर पर मंडरा रही है। वह स्त्री जिसका नाम भी उनके 
सामने नहीं लिया जा सकता था अरब उन्हीं के सज़ातीय जनों के बीच उनके प्रचलित विश्वास 
के विरुद्ध प्रचार करती हुईं रह रही है और सब स्त्री-परुष उसके चरणों पर नत है। उनका 
एकमात्र शिष्य भी, जिसे उन्होंने अपनी विद्या और शक्ति का योग्य उत्तराधिकारी समझता था, 
उसी का होगया है और ऐसे विच्राह के लिये श्राग्रह कर रहा है जिसे वह सबसे बड़ा पाप 
सममभते हैं । 
इसके पश्चात्‌ अगस्त्य एक भयंकर प्रतिज्ञा करते हैं । यदि विश्वरथ उग्मा को नहीं 
छोड़ेगा तो आय ऋषियों में सबसे श्र प्ठ महर्षि अगस्त्य अपना प्राण स्याग देंगे। और विश्वरथ 
भी दूसरी भयहूूर प्रतिज्ञा करता है । यदि उग्रा के साथ उसका विवाह नहीं हुआ तो वह जीवित 
नहीं रहेगा क्योंकि उसके जीवन का ध्येय नष्ट हो जायगा । 
बुद्धिमती लोपामुद्रा इन दोनों हठी व्यक्तियों--अपने स्वामी एवं शिष्य--को 
सममाती है और उनकी प्रशसा करती है। अगस्त्य अपने पूर्ण योवन में एक प्रतापी मनुष्य 
था जिसकी महत्ता के कितने ही अविस्प्रणीय राग इस ख्त्री की दत्तंत्री में प्रतिध्चनित थे । 
विश्वरथ को वह पुत्र से भी अधिक प्यार करती थी। 
अगस्त्य की सुन्दरी कन्या रोहिणी का छित्त भी उदास था। दस्युओं के द्वारा विश्व- 
रथ को उड़ाका ले जाने के पूत्र वह उससे प्रम करती थी । तदनन्तर तृत्सुओं के राजकुमार 
सुदास के साथ उसका वाग्दान होगया था। अब उसको इच्छा उस बाग्दान को भंग करके 
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अपने सियतम विश्वरथ के साथ विवाह करने की हैं । 
बेचारा वृद्ध रूत्त समदिरा बहुत पीने लगा है और शम्बर के गढ़ में रहते हुए अपने 
पराक्रम के कार्यो की लम्बी-लम्पी कद्दानियाँ सुनाता है तथा अपने-आपक। लोपासुद्रा का प्रिय शिष्य 
कहता है । 
इस परिस्थिति में लोपामुद्रा इन दोनों व्यक्तियों को, जिन्हें वह प्यार करतो है, 
बचाने का निश्चय करती है । वह अ्रगस्त्य से मिलकर विश्वरथ की रक्षा के लिए उससे प्रार्थना 
करती हैँ किन्तु उसकी प्रार्थना निष्फल हो जाती है । 
जब अ्रगस्त्य उसकी बात सुनना अस्वीकार कर देते हैं ओर उसकी प्रार्थना की उपेक्षा 
करते दें तब यह उनके आस्मसंयम के कवच को विबद्ध करने का निश्चय करती है । वह कहती है-- 
लोपामुद्दा (आगे बढकः) : श्रगस्त्य ! नुम्हार जाने से पूर्व में तुमसे एक 
बात पूछना चाहती हूँ । 
अगस्त्य : क्‍या ? 
लोपामुद्रा : तुम्हें मुझ से बात करने में डर क्‍यों लगता द्वै ? कहो, मेंने क्या 
किया है ? 
अ्रगस्त्य : भरद्वाज-पुत्रि | सारा संसार तुस से बोलने के लिये लालायित 
हैं । क्या यह पर्याप्ष नहीं है ? 
लोपामुदा : (सुस्कराती हुई) : किन्तु जिससे में बोलना चाहती हूँ वह मुझ 
से नहीं बोलना चाहता । सुर में ऐसी क्या बात है जो तुम्हें अच्छी नहीं लगती ९ 
अगस्त्य (क्रोध से उसकी ओर देखते हैं श्रोर फिर धीरे से कहते हैं ): 
मुझे तुम से डर लगता है । 
लोपामुद्रा (दीघप्त नेत्रों से) : क्या तुम्हें श्रपने हदय के खो जाने का भय है ? 
अगस्त्य (उपेक्षा से) : नहीं, मुझे भय है कि तुम निराश हो जाओगी । 
लोपामुद्रा (उत्साह से) : अगस्त्य ! यह भय तो मेरा अपना है। अब 
तक में जहाँ-कहीं भी गई हूँ पुरुषों ने अपना हृदय मुझे अपित किया है। मेंने 
उन्हें बिना मृल्य चुकायरे स्वीकार कर लिया। आज में म्रल्य चुकाने को तत्पर हूँ, 
किन्तु तब भी तुस मुझे अपना हृदय नहीं दोगे | तुम इतने निप्ठुर क्‍यों हो ? 
अगस्त्य : तुम साहसी हो । 
लोपामुद्रा : जब तुम्हारे समान पद का कोई व्यक्ति तुम्हारे माग में बाधा 
डालता है तब तुम उसे सदा साहसी समझते हो । 
अगस्त्य (उपेक्षा से) : में तुम्हारी बरावरी कंसे कर सकता हूँ ? 
लोपामुद्रा : समान व्यक्ति जन्मजात होते हैं; बनाये नहीं जाते । 
अगस्त्य ; क्या हमारी इतनी बातचीत पर्यात्ष नहीं है ? 
लोपामुद्रा : नहीं, मेने अपना प्रण तोड़ दिया है। श्रब मुझे म को केवल 
स्वीकार करने में ही संतोष नहीं है अ्रपितु में उस पर विजय प्राप्त करना चाहती हूँ। 
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अगरत्य : तब मुझे तुमसे यह सत्य कहने के लिये बाध्य होना पड़ेगा कि 
तुम्हें अपने प्रयास में विफलता होगी । 
लोपामुद्रा (विजय से मुस्कराती हुई) : नहीं, पिछले दो मास से में 
अन्धी नहीं हूँ । (दढ़ता से) नहीं, कदापि नहीं । 
अ्रगस्त्य (उपेक्षा से) : तुम जेसे महर्षि से में क्या कह सकता हूँ । 
लोपा मुद्रा (विकसित नेत्रों से); जब समय आयेगा तब तुम कहोगे। 
अब में अपने आश्रम को जा रही हूँ | मुझे केवल एक ही प्रार्थना करनी है । देव 
तुम्हें अधिक शक्ति दे और तुम्हारे हृदय में कोमलता भर दें। 
(वह नीचे देखती है, मुस्कराती है, अपना वस्त्र से भालती है और चली जाती है ) 
अगस्त्य : (उसके पीछे पागल मनुष्य की भाँति देखते हैं, फिर भोंहें चढाते 
हैं जेसे उनका हृदय विदीण होगया हो) : निलंज्ज ! 
अगस्त्य की पुत्री रोहिणी दुःखी हैं। सुदास के साथ उसका बाग्दान भंग हो जाने 
पर अब जब वह विश्चरथ से वित्राह करने को स्वतंत्र है तब णक तिचित्र स्थिति उन्‍्पनन होगई है 
जिसमें या तो उसे अपने पिता को छोड़ना पड़ेगा या अपने प्रेमी विश्वरथ को । 
जब रोहिणी विश्वरथ को यह सूचना देती है कि अब वह उसके साथ विवाह करने 
को स्वतन्त्र है तो विश्वरथ सन्‍्ताप के साथ कहता है-- 
में उस दिन की उत्कट प्रतीक्षा में था जब तुम मुमसे विवाह करने के लिए 
स्वतंत्र होगी । पर अब में तुमसे शम्बर की पुत्री उम्रा की सपत्नी बनने के लिए कहने 
साहस केसे कर सकता हूँ । 
वह उसे सममाती है कि एक श्यामवरण स्त्री के बन्धन में पड़ने की उसे क्‍या 
आवश्यकता है । किन्तु विश्वरथ यह बात स्वीकार नहों करता । वह कहता है--- 
रोहिणी ! देवों ने सुके एक भिन्न आदेश दिया है। ये शब्द देवी प्र रणा 
के रूप में मेरे हृदय में ओर मेरी वाणी म॑ प्रतिध्चनित हो रहे हैं। वरुणदेव ने 
मुझसे कहा है--कोई रूप या वर्ण आय॑ होने का निश्चायक नहीं है। (भविष्य- 
वक्ता के स्वर में ) जो लोग तुम्हें उग्रा का त्याग करने के लिये कहते हें वे 
अनाय॑ हैं। वे वर्ण अथवा जन्म का भेद मानते हैं। तुम शम्बर की पुत्री के 
लिए हन सेदभात्रों को भस्म कर डालो । तुम्हारी उस भस्म से अ्रवलिप्त 
लाखों शम्बर आय बन जायेंगे और मेरी आराधना की ज्योति को जगाये 
रखंगे । 
रोहिणी लोपासमुद्रा के पास जाकर निराश हृदय से कहती है--- 
देवि ! सारे मनुष्यों में केवल दो ही मेरे जीवन से सम्बद्ध हैं। उनमें से 
एक अ्रथवा दोनों ही मर जायेंगे और मेरे जीवन को बॉधनेवाल्ली कड़ी टूट जायेगी । 
लोपामुद्रा उसे सान्त्वना देती है--वत्से ! मेरी दशा भी तुम्हारे-मेंसी ही 
है। यदि इनमें से एक भी सर गया तो मेर। क्‍या होगा ? फिर वह दृढ़ता से 
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कहती ह--रोहिणी रोना बन्द करो; जब तक में जीवित हूँ इनमेंसे कोई नहीं 
मंत्गा । विश्वास रक्खो । आओ, देख कि वे हम दोनों को मार डालते हैं अथवा हम 
दोनों की रक्षा कर सकते हैं । 
विश्वामित्र की गणना उदीयमान ऋषियों मे है। वह देवों से सम्भाषण कर 
सकता है ओर बारम्बार उनसे पूछता हे कि डग्ना आय॑ क्‍यों नहीं है । 
वह सूयदेव का आवाहन करता है । सूर्य उसे गायत्री मंत्र देते हैं और इसी श्रसिद्ध 
मंत्र की शक्ति से देव उग्रा को थ्राय र्त्री के रूप मे स्वीकार कर लेते हें । 
बेचारी उग्रा राजकुमारी होकर भी इतना दुःखो हे कि कहा नहीं जा सकता । वह 
एक विचित्र लोक में, यिचित्र और अभिमानी जनों के बीच में है। उसके शआ्रात्मीय मर गये हैं 
अथया दास बना जिये गये हँ। वह केवल विश्वरथ के लिये ही जीपित है । किन्तु उसका मन 
कहता है कि विश्वरथ अब वसा नहीं है जंसा कि वह लोपामुद्रा के गढ़ में पहुँचने के पूर्व था । 
अपने बाल्यकाल से इस स्त्री को वह अपना सबसे बड़ा शत्र सममती हैं शोर विश्वरथ के मुख 
पर प्रसन्नता लाने के लिये बढ़े करुणाजनक शब्द में चन्द्रमा ओर पिप्पल बृक्ष से सहायता की 
याचना करती हैं: 
चन्द्रदेव ! मेरे पिता ! मुझे बताओ कि उसे क्या दुःख है । पिछले तीन दिन से 
उसके युखपर हँसी की एक रेखा भी नहीं है । मेरे नेत्र उसके मुख की प्रसन्नता 
फे लिये अत्यन्त लालायित हैं । कया आप मुझे बतलायंगे कि उसको प्रसन्नता 
कहाँ चली गई । ( आँसू पोंछुती है ) ओह ! में कितनी दुःखी हूँ । मेरा धर नहीं, 
पिता नहीं, अपने आत्मीय जन नहीं । केवल विश्वरथ ही मेरा सर्वस्व है। यदि 
तुम उसे भी मेरे साथ नहीं रहने दोग तो में कहाँ जाऊं गी १ क्‍या वह मु नहीं 
चाहता ? क्‍या किसी ने उसका हृदय चुरा लिया है। ओह ! में क्‍या करू ? 
( वह पीपल के नीचे बेठकर उससे विनय करती है ) पिप्पल ! मेरे देव ! सबने 
सुके छोड़ दिया है । केवल तुम्हीं मेरी शरण हो । ( मन को बहलावा देती हुई) 
विश्वरथ कहता रह कि तुम देव नहीं हो, किन्तु मेरी माता ने मुझे ऐसा ही बत- 
लाया था और मेरी धात्री ने भी । वे तुम्हारी पूजा भी करती थीं । में उन देवों 
को देखकर, ऊिनकी आराधना विश्वरथ करता है, काँप उठती हूँ; किन्तु मेरे पिप्पल ! 
क्या तुम मेरी रक्षा करने नहीं आओगे ? में तम्हारा आत्मत्रल स्वच्छ करू'गी 
ओर केसर ओर चावलों की बलि दृगी। जब मेरा विश्वरथ फिर प्रसन्नता से 
मुस्करायेगा तो में तम्हारे लिये पुष्पों का एक हार गूँ थू'गी । 
पिप्पल ! मेरे रक्षक ! तुम्हें सब कुछ पत्ता है | क्या तुम नहीं जानते ? वह 
मेरे पिता के गढ़ में आया । मेंने उसे बुलाया और वह आया। में बृक्ष की भांति 
निर्जीव खड़ी रही | तब वह हँसा। में उसकी आँखों में बसी ओर फिर जीवित 
हुईं । 
पितृदेव पिप्पल ! उसका मन उस समग्र विचलित हुआ जब वह गौरवर्ण 
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स्त्री उसके सामने आई । वह बड़ी चतुर है। उसी ने उसके हृदय को आकर्षित 
कर लिया । उसकी वाणी में जादू है और वह भेरव की वाणी से कहीं अधिक 
भयंकर है | कृपया मुझे उसकी वह मुस्कराहट लोटा दीजिये जो उसने छीन ली 
है। पिता में आपके पेरों पड़ती हूँ । 

विश्वरथ कहता है कि में आये नहीं हूँ । वह ऐसा कहे | उसका कहना 
सत्य हो सकता है। ( आवेग से ) किन्तु पिप्पल ! में सदा तुम्हारी पूजा करू गी। 
कृपया मुझे बतलाइये कि उसकी प्रसन्नता कहाँ छिपी है । मेरे पिता के शत्रओं ने 
मुझे जाल म॑ फंसा लिया है और उसकी अ्रसन्‍नता ही मेरा सवस्व है। कृपया 
उसे सुस्बी बनाइये; वह सुखी होकर सदा मेरे सम्ती१ रहे । में उसके चरणों की 
दासी रहेंगी । 

अन्त में लोपामुद्रा अन्तिम साधन के रूप में सभी कुछ दाँव पर लगा देती है। 
वह अगस्त्य से प्रार्थना करती है कि अपना निश्चय छोड़कर वे विश्वरथ को शम्बर की पुत्री से 
विव्राह्द करने की अनुमति दे द्‌। अगस्त्य उसे सममाते हैं । 

अगस्त्य : भरद्वाज-पृत्रि ! (इृढ़ता से) तुम मुके बाध्य क्‍यों करती हो ? मेरी 
प्रतजा अटल रहेगी चाहे सूर्य भी स्थिर होकर खड़ा रहे । यदि विश्वरथ अपने 
स्वामी का आदर करता है, यदि वेदिक मंत्रों मे उसकी अ्भिरुचि हैं, यदि उसे 
मेरे जीवन की अ्रपेत्षा है तो केवल एक ही मार्ग है । उसे शम्बर की पुत्री को 
त्यागना ही होगा। 

लोपामुद्दा : यह अगस्त्य के शब्द नहीं हैं अपितु मनीपी ऋषि के हैं । इन 
शब्दों में आहत-अभिमान पुरोहित की ध्वनि है। 

दिवोदास ( संकुब्ध होकर ) लोपामुद्रा ! यह तुम क्‍या कह रहो हो ? 

लोपामुद्रा : ऐसी बात जिसे महर्षि ने पहले कभी नहीं सुना है और जिसे 
सुनने की उसे अत्यन्त ग्रावश्यकता है । 

अगस्त्य : ( घृणा से ) में सुन रहा हैँ । किन्तु तुम्हारे लिये आय और 
अनाय॑ में भेद समझना दुस्साध्य है। 

लोपासुद्दा : ऋषिश्र छ ! आये और अनाय॑ में, गौर ओर श्याम में, उच्च 
ओर नीच में तुम-जेसे ऋषियों को कोई भेद नहीं करना चाहिये । (कम्पित स्वर 
से) विद्या और शक्ति में परम निष्णात्‌ आप मेरे साथ आर्य श्रोर हमलोग दूर 
ऐसे वनों में चले चल जहाँ क्षवा और पिपासा से पीड़ित अपनो रक्षा के लिये 
हमारी प्रतीक्षा कर रहे हैं । कृपया मेरे साथ आओ, अपना अभिमान यहीं छोड़ो और 
आर्यों का पौरोहित्य भी त्याग दो । आओ. मेरे साथ आगओो। हम दोनों एक ही 
वृक्ष के नीचे बेठ गे, एक ही झूगचर्म का सेवन करेंगे और देवों ने जिसे छोड़ दिया 
है उसे हमलोग पूरा करंगे । 
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अगस्त्य (मोहित और विनम्र हो कर) : भरद्वाज-पुत्रि ! में जेसा हूँ ऐसा 
ही अ्रच्छा हूँ। 

लोपामुद्रा : तुम्हें मेरा आ्रामंत्रण स्वोकार करना ही होगा | श्रत्र नहीं तो 
फिर किसो दिन, किन्तु मुझे उग्रा को साथ ले जाने की श्रनुमति तो दे दीजिए । 

अ्रगस्त्य : क्या तुम उसे विश्वरथ को लौटा देना चाहती हो ? 

लोपामुद्रा : क्या तुम मुझ पर अ्रब भी विश्वास नहीं करते ? 

अगस्त्य : इसमें तम्हारा उद्द श्य क्या है ? 

लोपामुद्रा (आावेगपूर्ण स्वर से) : मेरा उद्द श्य ? क्या तुम इसे जानना 
चाहते हो ? श्रच्छा, मैं तुमसे सत्य बात कहती हूँ । में राजा दिवोदास और माता 
सरस्वती की शपथ खाकर कहती हूँ, किन्तु मुझे दोष न देना यदि इससे तुम्हारा 
अभिमान चुण-चुण हो जाय। मुझे दो पुरुष अपने प्राणों से भी अधिक जिय हैं ॥ 

दिवोदास : क्‍या ? 

ज्ञोपामुद्रा : राजन ! क्या तुम्हें स्मरण है कि तुम सुकसे प्रिवाह करना 
चाहते थे । यह बात कई वर्ष पूर्व की है। आज, में एक पुरूष को जानती हैं 
जिससे में विवाह करने की इच्छुक हूँ, ओर एक दूसरे पुरुष को भी, जिसे में पुत्र 
के समान प्रेम करती हूँ । दोनों ही पागल हो गये हे। दोनों एक दूसरे को नष्ट कर 
डालने अथवा स्वयं मरने को इच्छा करते हैं। किन्तु में अपने समस्त पूर्वजों की 
शपथ खाकर कहती हूँ कि मेरे जीबित रहते दोनों में कोई भी अपनी इच्छा पूर्ण 
नहीं कर सकता । 

दिवोदास उसे श्राशीर्वाद देता है और अश्र पूर्ण नेत्रों से उन्हें छोड कर चला जाता 
है । अगस्त्य भी जाने की इच्छा करते हैं श्रौर अनुमति चाहते हैं । 

लोपामुद्रा : में तुम से ठहरने के लिये कहती हूँ । अगस्त्य ! तुम मुझसे 
भागते क्‍यों हो? तुम इस यम के खत्रोत को बाँपना क्यों चाहते हो? 
(अ्रगस्त्य दूसरी श्रोर देखते हैं ) क्या तुम मुझसे नहीं बोलोगे ? क्या में ठेख्ने योग्य 
भी नहीं हैं । 

अगस्त्य ( एक डूबते हुए मनुष्य की भाँति उसकी ओर देखते हैं। ) : भ्िय- 
दर्शिनी ! पिछले प्रणय से मेंने तुम्हारी योग्यता को प्रशंसा के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं सुना है। 

लोपामुद्रा (परिहास से) : ऐसा 

अगस्त्य : युवा और वृद्ध सभी तम्हारे लिए लड़ने को तत्पर थे जब तुम्हें 
अन्दी बना लिया गया था। ऋचीक श्रौर दिवोदास जब भी तुम्हें देखते हैं अपने 
में यौवन की शांति का अनुभव करते हैं। मत शम्बर ने भी जब तुम्हें देखा तो 
तुम्हारे प्रम में पागल हो गया था । तुम्हारे समच आत्मनिग्रह में असमर्थ ऋषि 
छिप जाते हैं । स्वयं मेरी पुत्री तुम्हारी देवी के तुल्य पूजा करती है। भरद्वाज- 
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पुत्रि ! क्या तुम्हारी पदचाप का संगीत सुनने के लिये सब कोई लालायित नहीं हें । 

लोपामुद्रा : ओर फिर भी (अगरत्य के वक्ष पर अ्रपनी श्रंयुलि रखती हुई) 
इस हृदय को एक तंत्री भी कंकृत नहीं हुई | (४्वास लेकर) जो मेरे हृदय में 
निवास करता है वह मुझे अपने हृदय में स्थान नहीं देता । 

अगस्त्य : तुम ठीक कहती हो, क्योंकि मेरी शक्ति अभी नष्ट नहीं हुई हे । 
मुझे अकेला ही रहने दो । यदि तुम चाहो तो दूसरों को उन्‍्मत बना सकती हो। 

लोपमुद्रा (विनयपूर्वक) : तुम ऐसा क्‍यों कहते हो ? 

अरास्त्य (उपेक्षापूर्वंक) : सुझे तुम्हारे दाय्रित्वहीन व्यवहार में आर्यों का 
पतन दृष्टिगोचर होता है । 

लोपामुद्रा (उतनी ही उपेत्ता से) : किन्तु अगस्त्य उस समय तक पूण आये 
नहीं हो सकेगा जब तक वह मुझे ग्रहण नहीं कर लेगा। में पिछले दो मास से तुम्हें 
भली प्रकार जान गई हैं । अपना श्रहकार छोड़ कर अपने मन से ही पछी । वही 
तुम्दें यह बतला देगा । (आ्रार्थनापूचक) तुम मेरी बात क्‍यों नहीं मानते ? 

अगस्य (अपने वक्षस्थल पर भुजाएं एक दूसरे पर रख हुए) : तुम अपना 
आसमसंग्रम क्‍यों गंत्रा रही हो ? प्रातस्काल होने पर जब तुम मुझे छोड़कर चली 
जाओगी तो ठुम्हारे पास केवल यह पश्चात्ताप ही शेष रह जायगा कि तुमने मुझसे 
ऐसी बात क्‍यों कही ? 

लोपामुद्रा : तब तो में सूर्य से अपने मार्ग में अटल खड़े रहने की प्रार्थना 
कहछ गी जिससे यह रात्रि दीघ हो जाय और उसके क्षण शने: शनः बीते । (हाथ 
जोड़ कर) अगसय ! अयना अभिमान और कूटनीति छोड़ो ! में तुम्हें माता के 
लिए उत्सुक एक बालक की भांति (सरल) देखना चादती हूँ । आओ । 

अगसूय (ओठ काटते हैं, दूसरी ओर हठ कर कठोरतासे कहते हैं): नारी ! 
तुम पागल हो गई हो । तुम मुझे इस अवस्था में प्रलोभन देती तो ! तुम कोन हो ? 

कण भर के लिये लोपामुद्रा पोड्े हटती है। फिर सिर हिला कर वह अ्रपनी 
लज्जा दूर कर देती है । 

लोपासुद्रा : में कोन हैं ? (विजयी स्वर में और प्रम-प्रदीक्त नेत्रों से) अ्रगस्ट्य 
तुमने शाश्वत नियमों का पालन किया है | कठोर हृदय से तुमने दृढ आत्मसंयम 
की रक्षा की है। देवों के भिय ! अपनी प्रतिभा के प्रकाश से तुमने शक्तिशाली 
राजाओं को भी अभिभूत किया है | तब तुम अपने हृदय से क्‍यों नहीं पूछते १ 
यदि तुम सत्यप्रिय हो तो बताओ मुझे कि में कोन हूँ । 


अगस्त्य : तुम कौन हो ? तुम में स्वर्ग और नरक दोनों ही छिपे हैं। तुम्दारे 
जीवित रहते हुए देव, दानव और सब (उसकी ओर पागल मनुप्य की भाँति 
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देखकर अस्थिरता से)--में असंख्य प्रेमियों की आरह सुन रहा हैँ जो अभी तक 
तुम्हारे कानों में गूज़ रही है। में उन बेड़ियों की मंकार सुन रहा हैं जिनसे तुम्हारे 
अधरों ने कितनों ही को जकड़ रखा है। तुम वश्सना की साज्ञात प्रतिमा हो जो 
सदा प्रलोभन दती है किन्तु कभी शान्त नहीं होती । 

लोपामुद्रा (उदास होकर) : अभिमानी पुरुष ! न॒ुप्र अपनी कामवासना 
को मुझ में द्व ढने की चेष्टा क्यों कर रहे हो ? में उनकी भक्त हूँ जो मुझसे प्रम 
करते हैं। में अपने कवियों की कविता हूं । (वेदना से) पर में ऐसा कती नहीं 
सममती थी कि नुम मुझे एक पु श्चली समझते हो । क्या तुम कह चुके ? अब 
मं तम्हं एक बार और अन्तिम बार बतलाऊंटी कि में कान हैं । ब्रथानिमानी ! 
जाओथों ओर बत्रिलोकी में घूमकर ढ़ टो, फिर भी तुम्हं मुझे जंसी संगिनो नहीं 
सिल्तेगी । ( विनयपूर्वक ) तुम इतने अन्ध क्‍यों हो १ (घीरे से) म कान हूँ ? 
क्या तुम विश्वरथ को भी नहीं पहचानते ? क्या तुम्हें उसके विचार।, कर्मा ओर 
उसकी व्यापक दृष्टि में मेरे और अपने विचारों की प्रतिच्छाया नहीं दिखाई पडती ? 
अगस्त्य ! उसकी दृष्टि श्रीर उसकी आस्म-चेतना मेरी और तुम्हारी ही सृष्टि है । 
यदि तुम इतने अन्ध नहीं हो कि जिस पुरुष को हमने ढाला है उसे देग्ब सको, तो 
फिर तुम हम दोनों की इस सम्मिलित सजन-कला को व्यर्थ ही क्यों नष्ट करते हो ९ 

(वह रोनी है और पेरियों पर बेंठ जाती हैं) । 
(श्रगस्य चकित होकर उसकी ओर देखते हैं । वह अ्रगस्त्य की ओर करुण दाश्टि से 
दस्बती है। अ्रगस्त्य हाथों से श्रॉख मूं द लेते हैं ) । 

अगस्त्य (आंख ग्वोलकर ओर समीप आकर ) : में तुम्हारे पाश में पक्षी 
की भाँति फस गया हैं । ओ वासनामयी ! 

लोपामुद्ठा : अगस्त्य ! मैंने तुम्हें अपना सर्वस्व दे दिया है| तुम जो कहोगे 
में सुन गी । किन्तु इस जीवन मे तुम मेरे देवता हो। आश्ो, मेरे साथ आओ । 

अगस्त्य (अ्रस्थिरता से) : नहीं नहीं, कभी नही। 

लोपामुद्रा (उदास होकर) : कया संसार मे यह प्रवाद प्रचलित होगा कि 
लोपामुद्रा न केवल एक ही पुरुष से श्रम किया, किन्तु उसने उसे कभी स्वीकार 
नहीं किया । नहीं, माता सरस्वती ! यह असम्भव है। तम मेरी साक्षों हो । 
( मिश्चयपूर्वक धीरे से ) अ्गस्त्य ! तुम इस समय निठुर हो किन्त रुम्हारा 
हृदय तप्त स्वर्ण की भाँति प्रदीक्त है । इस समय तुम मुझे छोड़ दो, किन्तु श्राओरो 
ओर मेरा अनुसरण करो । तुम मेरा द्वृदय स्त्रोकार नहीं करते, किन्तु तुम इसे 
अपना हृदय देकर लोटाओगे । तुम मुझे अपना प्रम-दान नहीं करते किन्तु अद्ध 
रात्रि मे आकर तुम मुझसे इसके लिये याचना करोगे। 

्र रे ८ 
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शम्बर की पुत्री उम्रा के एक पत्र उत्पन्न होता है। लोपासुद्रा को इस पत्र के 
जीवित रहने से भावी युद्ध की श्राशंका होती है ग्रतः वह अगस्त्य के शिष्य श्रजीग्त के एक 
मत बालक से उसे बदलवा देती है। 
तदनन्तर वह विश्वरथ से विदा लेने जाती है और उसे विश्वास दिलाती है कि वह 
किसी भी मूल्य पर शम्बर की पुत्री को आय के रूप मे स्वीकार करने के लिये श्रगस्त्य को बाध्य 
करेगी । 
विश्वरथ : यदि मुझे गुरु का आशीर्वाद प्राध् हो जाय तो में तुम्हे कभी 
नहीं जाने दृ'गा। तुम्हारे अतिरिक्त मुझे ओर कौन अरणा दे सकता है ? मु 
ग्रन्धकार से प्रकाश में कोन ले ज्ययगा १ * 
लोपामुद्रा : पुत्र ! मेरी ऊहों इच्छा होगी वहीं श्रमण करू गी । मेरे शब्दों 
की अपेक्षा मेरी स्घूति ही तुम्हें विशेष प्ररणा प्रदान करेगी | विश्वरथ ! मे जहाँ 
कहों भी रहेंगी, सदा तुम्हारी माता ही रहेँगी । 
तदननतर वह उसे विदाई का संदेश देती है--- 
नुम्हें राज्य का प्रलोभन नहीं होना चाहिये। सनु और ययाति जेसे चक्रवर्ती 
सम्राट भी लुप्त हो गये । उनका राजदण्ड अब कहाँ है ? ओर उनके वे सिहासन 
अ्रब॒ कहों हैं ? उन्होंने जो गगनचुम्बी अ्रद्टालिकाएं बनवाई थीं, वे अरब कहाँ 
हैं उन्होंने बढ़े-बड़े वीर-कर्म किये, किन्तु अन्धकार में विचरण करते हुए उन्होंने 
अन्धकार (अ्रज्ञान) के अतिरिक्त और क्या पाया ? 
अद्धरात्रिै का समय है । यह उस स्थान म॑ जाती है जहाँ वह अगस्त्य के श्राने की 
आशा करती है । अगस्त्य ने मरने का निश्चय कर लिया है क्‍योंकि विश्वरथ ने अपनी प्रनिज्ञा 
छोड़ना अस्वीकार कर दिया ह । किन्तु वह लोपामुद्रा का अन्तिम बार दश न करने का लोभ 
संवरण नहीं कर सकता, श्रत: उस स्थान मे पहुँच जाता है । 
लोपामुद्रा : श्रद्ध रात्रि हो गईं किन्तु वह अभी तक नहीं श्राया ? क्‍या खह 
नहीं आयेगा ? (विचारपूर्वक) वनदेबियों ! आज मे श्रपनी वीणा द्वारा तुम्हारा 
आरवाहन नहीं कर सकती । में नृत्य द्वारा तुम्हारा अभिनन्दन नहीं कर सकती। 
मेरे पर नहीं उठते । (श्वास रेतो है) क्या वह नहीं आय्रेगा ? (दुःख से) पष्पित 
कुह्जोी ! तुम इतनी सुगन्धित क्यों हो? पत्तियो ! जब तुम सोते हो तो वृत्त-शाग्वाश्रों 
पर क्‍यों भकूलते हो? आमोदमयी ऊर्मियो ! जब तुम अ्रसीम ग्रानन्द से 
उद्वदलित होती हो तो नृत्य क्‍यों करती हो ? अगस्त्य को मेरी चिन्ता नहीं है 
ओर मेरा हृदय निराश हो रहा है । 
अगस्त्य (आगे बढ़कर घृणा से) : कितना आकर्षक सोन्दर्य है ! क्या तुम 
स्‍त्री हो, अथवा राक्षती अथवा कोई देवी १ तुम कोन हो ? 
लोपामुद्रा (प्रसक्षता स) : आ गया--मेरा श्रगस्त्य आ गया । 
आ्रागस्व्य : हाँ, में यह देखने आया हूँ कि तुम्हारा व्यवहार केसा है ? क्या 
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में तमसे छूणा करता हूँ अथवा अपने-आप से ? 

लोपामुद्रा (नम्नता से) : ऐसा क्यों भ्यगस्त्य ? ऐसा मत कहो । तुम्हारा 
प्रेम ही तम्दें मेरे पास खींच लाया है। 

अगस्त्य (कांपते हुए) : अब मेरी समझ में आया कि तम इतनी आक्ंक 
क्यों हो ? 

लोपामुद्रा (प्रार्थनापूवक) : अ्रगस्त्य ' जो संगीत में सुन चुकी हूँ वह मधुर 
ह, किन्तु जो संगीत मुझे अभी सुनना है वह ओर भो अधिक मधुर है। (समीप 
आकर अपना हाथ अ्रगस्त्य के कन्धे पर रख देती है)--त्रह मुझे सुनने दो। 
में यहीं हैं। में प्रतीक्षा में हूँ, मानों मेरी आत्मा मेरी दृष्टि में दृढता से अ्रति 
विस्मित ह । 

अगस्त्य : लोपामुद्रा ! तुम सुझे क्यों सताती हो ? नुम्हार ओडट अच्छी 
तरह श्राकृष्ट धनुष की भांति मुझे बेघते हैं | तुम्हारे वचनों से सदसत्‌ का विवेक 
नष्ट हो जाता है। 

लोपामुद्रा : अगस्त्य ! तुम अपने आपको ओर मुझे भो क्यों ऊला रहे 
हो ? क्‍या तुम मेरी दयनीय दशा नहीं देखते ? कभी मुझे अकेली रहना ही 
रुचिकर था। मेरे इस पितृग्रृह मे केवल सरस्त्रती ही मेरी संगिनी थी । वह गाती 
थी और में अपनी बॉसुरी बजाती थी । हम दोनों ही एकस्वर से गाते थे और 
मेरे अंग चंछ्ल तरंगां की भांति थे। मेरे केश जलकी बोछार के सदश ऊपर को 
उड़ते रहते थे । मेर हाथ और पर ऊँचे-नीचे उठते रहते थे, और में असीम उल्लास 
में भरी रहती थी । पक्षी ताज्ञ देते थे और में नृत्य करती थी । 

श्गस्त्य (चकिन होकर उसको श्रोर देखते हुए) : लोपासुद्रा ! तुम कितनी 
अदभुत हो? 

लोपामुद्रा : नहीं, में नहीं है । वह सब कुछ लुप्त हो गया । मेरा संगीत 
मेरा उल्लास शोर मेरा नृत्य, तम्हारे बिना सभी नष्ट हो गया हैं। प्रम ने मुझे 
भस्मसान्‌ कर दिया है। में पिपासु हूँ---तुम्हारे ओठों श्रार तुम्हारी श्ुझाओं के 
लिए । 

अगस्स्थ ( आँख मंदकर ) : दिव्य ज्योतिर्मयी ! तुम सुझके अश्रन्धा बना 
रही हो । दानवी, देवी, ऋषिश्र छर, जो कुछ भी तम हो, में तम्हारे चरणों पर 
मस्तक नवाता हूं | मुझे छोड़ दो--मुझे जाते दो। में यद्द पीड़ा और वेदना 
सहन नहीं कर सकता | 

लोपामुद्रा : तो फिर मेरे स्वामी ! तम उन्हें क्यों सहन करते हो ? (भ्ुजाए 
फलाकर ) मुझे जीवन-सुधा दो । जिस प्रकार तम्हारे पूवजों ने अपनी सह- 
गामिनियों को स्वीकार किया था उसी प्रकार तम भी मुझे स्वीकार करो । 

अगस्त्य ( श्रात्मसंयम में अ्रक्षय होकर ) : क्‍या तुम सत्य कहती हो ? 


आर्यावर्त की महागयाथा 


अथवा तम कोई ल्लम्पट स्त्री हो जो मुके अपना दास बनाना चाहती हो । 

लोपामुद्रा : अविश्वासी ! तुम मुझ पर अब भी सन्दृंह करते हो । जब में 
तस्हें दे वतो हूं तो प्रत्येक समाति मेरे लिये घुष्पों का स्त्र्ग हो जाती है, प्रस्येक 
वच्ध तपाराब्रत मणियों से प्रकाशित हो उठता है। प्रत्येक मार्ग में दुवों के पद- 
चिह्न आभासित होने लगते हैं ओर उनके लोक की मन्द समीर मेर हृदय में 
संचार करती है । 

अगस्त्य ( पास आकर अचानक रुक जाते दें ) : किन्त '*किन्तवशिष्ठ क्‍या 
कहेंगे ? ओर भरत भी ? वे कहेंगे कि तमने ओरों की भाँति मुझे भी अपना दास 
बना लिया । 

लोपासुद्रा : यदि लोकापचाद के कारण मुझे ग्रहण करने का तममें साहस 


नहीं दे तो तम ज॑ सा मर्ख और कोई नहीं हैं। ( पीडित होकर ) प्रेम महान 
है, शाश्वत धर्म है । यदि तम इस प्रकार समभने में असमर्थ हो ता ऋषिभ्र ष्ठ ! 
मुझे छोड दो । 


अगस्त्य : तम क्‍या करोगी ? 
गपा मुद्रा : में ? ( शिलासख्बण्ड पर बंठकर अ्रश्न पूण नेत्रां से ) मेने आज 

रात्रि मं ऊिस अगस्त्य को देखा है उसी के वियोग की स्मृति में संतप्त जीवन 
व्यतीत करू गी । में आ्रार्यो से दूर बहुत दूर रहकर तम्हारे नाम का स्मरण करती 
हुई विचरण करू गी । ओर अब से वर्षा पीछे जब मेर हृदय की ज्वलन्त पीडा 
केवल स्म्ृतियों के रूप में भस्मात्रशेष हो जायगी तो में फिर इसी कु'ज में लौटकर 
निवास करू गी । ( अगस्त्थ समीप आते हैं और वह रोती है ) उस समय 
आपकी स्मृति प्रशान्त रात्रि में नक्षत्रा की भाँति प्रकाशित होकर अपनो कोमल 
झोर मधुर कानिति से मेरे अ्रन्तस्तल को आभासित करंगी। में एकाकी रहकर 
गाऊंगी और उन गीता म॑ में अपने हृदय की शून्यता को उंडल दू गी। वे गीत 
ऐसे हांगे जिन्हें सूयदत्र ने भी पहले कभी नहीं सुना होगा। (फूटकर रो पड़ती 
है) तम्हार घुम्बन के लिये पिपासु अधर और तम्हारं आलिंगन के लिये 
व्याकुल भुजाओं को लेकर में मत्युलोक की ओर अपना विश्वान्त पथ बनाऊ गी । 
( हाथों से मु ह ढक लेती हैं )। 

अगस्त्य : लोपामुद्रा ! ( वह ऊपर नहीं दनब्रती )। 

लोपामुद्रा ( सिसकती हुईं ) : जाओ । 

अगस्त्य : ऊपर देखो । मेरे रक्त में उपणता भर गईं है । ( धीरे से अपना 
हाथ उसके सिर पर रखकर ) मेरा हृदय तुग्हार कोमल केशो में आतिद्ध हो 
गया है । 

लोपामुद्रा : में तुमसे प्रार्थना करती हूँ कि अपने को आविर्ठ मत करो । 
तुम आज्ञा देना ही जानते हो, याचना करना नहीं । तुम शक्ति से ही परिचित हो, 
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प्रम से नहीं । पूर्ण समर्पण में जो आनन्द है उसका स्वाद तुम्हारे भाग्य में नहीं 
है । ( अपना मुह द्वाथों से ढक लेती है )। 
अगस्त्य ( उसके कपोलों का स्पर्श कर ) : लोपामुद्रा ! गुलाब की ये 
पंखुडियां किस ऋतु में उत्पन्न हुई हैं? अपने योवन का यह तेज तुम्हें किस देवता 
से प्राप्त हुआ है ? दस्बो, से तुम्हारी वाणी से मोहित हो गया है और पहले की 
अपेक्षा कही श्रधिक ब्याकुल हूं । मेरी ओर देखो ( उसका सिर उठाकर ) अ्रगस्त्य 
आत्मसमर्पण करता है। में तुम्हार चरणों से उड़ती हुई घृलि के समान तुम्हारा 
अनुगमन करना चाहता हूं । 
व्वेपामुद्रा ( अद्ध निमीकित नेत्रों से ) : स्वामिन्‌ ! मेरे स्वष्निल नेत्रों में 
तम्हार "ज की चकाचॉंध है। हम यहाँ अकेले हैं। केवल अन्तरिक्ष ही हमारे 
ऊपर फंला है। हम चन्द्र-किरणो से स्‍नात हैं। (आगे मद लेती है ) मुझे 
बेर एकान्त में प्तों और नदियों के पार किसी वन्यप्रदश में ले चलिये। दखो- 
देग्बो उस नक्षत्र की ओर । बह तम्हार उज के सार के ही तल्य है। वही हमें 
मार्ग प्रदर्शित करगा । हम जिपस पथ और घूलिकर्णों को अपने प्रम्त के गीत गाना 
सिस्वायगे । 
हसके अनन्तर लापासुद्रा अ्रगस्यय से एक वर सोंगती है । विश्वरथ स्वभाव से उन्हीं 
का बालक है अ्रतः उसे ऊीवित रहने देना चाहिये। 
सत्सा अगस्त्य को अपने प्रण का स्मरण होता है ओर वे यह कहते हुए पीछे हट 
जाते हल 
मेरी श्रिये ! अ्रपना स्वप्न छोड़ो । हमार पथ एथक-एथक हो रहेंगे । यदि 
मेरा जावन सत्य से रहित है तो मुझे जीवित रहने का कोई अधिकार नहीं है । 
किन्तु उनके जाने से पूर्व उग्रकाल का पुरोहित भरव, जो आर्यों के प्रवेश के समय 
शम्बर के गढ से भाग गया था, सहसा अन्धकार में से आगे बट़कर श्राता है और लोपामुद्रा के 
छुरी भोंक दता है| लोपामुद्रा मूछित हो भूमि पर गिर पड़ती है। फिर भेरव अगस्त्य पर भी 
आक्रमण करता है। 
इसी समय पीछे से विश्वरथ आजाता है और भेरव को पकड़ लेता है। रोहिणी 
आती है ओर उन्हें लूचित करती है कि किसी ने उग्रा को छुरी भोंक कर मार डाला हैं । 
भरव प्रसन्‍नता से खिलख्बला कर हँसता हें--''मेने उसे मार डाला जिसने उमग्रकाल 
को छूला । यह दूसरा है शोर यह तीसरा ।” और फिर वह विश्वरथ के ऊपर गिर पड़ता है। 
विश्वरथ उसे नीचे गिरा देता है और अपनी कटार से उसे मार डालता है। वह उम्रकाल का 
नाम लेते हुए मर जाता हैं । 
अ्रगस्थ्य घायल लोपामुद्रा को अपनी भुजाओं में उठा लेते हें। दिवोदास और महर्षि 
बशिप्ठ आते हैं। लोपाम॒द्रा आँख खोलकर अगस्त्य को देखती है ओर दोनों भुजाश्ों से 
ग्रालिगन करती है । 


आयावत्त की महायाथा ०६ 


वशिःड (कठोरता से) : भाई ? यह क्‍या है ? 
अगस्त्य (भावोन्‍्नाद में) : वशिष्ठ ? यह मेरी है। देवों ने हो इसे मुके दिया है । 
(यवकि पतन) 


पे 
विश्वामित्र ऋषि 
( नाटक ) 

दस्युओं को एक कण्टकाकीण क्षेत्र में--णकानत शिवत्रिर में बन्दी कर दिया गया है 
आर उन पर कड़ा पहरा है । 

तृत्सुग्राप्त में वातावरण स्वभात्रतः ज्ञब्च है। विजयी आय सेना में तृत्सु और उनका 
राजा दिवोदास एत्र॑ं शूरवीर भरत ओर उनका राजा विश्वरथ हैं। विश्वामित्र के यश और परा- 
क्रम से इंग्या करनेत्राला दिवोदास का पुत्र सुदास मित्रपक्ष के लोगों में शत्र ता का बीजारोपश 
करता है | अगस्प्य के भ्राता वशिप्ठ, जो एक कठोर तपस्त्री हैं और विशुद्ध जातीयता के 
पक्तपाती हैं, लोपामुद्रा से घृणा करते हैं, विश्वरथ से अम्रसन्‍्न हें क्योंकि उम्रा के साथ उसके 
पाशिग्रहण को वे अ्रधर्म समझते हैं ओर अपने आता ( अगस्त्य ) का धर्मच्युत लोपामुद्रा के 
साथ प्रिवाह हो जाने के कारण अपने शिप्यों सहित उस स्थान को छोड़कर चले जाते हैं जहाँ 
आजीवन की धामिक पवित्रता की रक्षा सम्भव नहीं है । 

तृत्सु दस्युआं के साथ पाशविक व्यवहार करते हैं । विश्वरथ भरतों को इस प्रकार के 
क्रर व्यवहार से रोकना चाहता है| इसका परिणाम पारस्परिक युद्ध है । 

अगस्य और लोपामुद्रा आर्यावर्त छोड़कर दक्षिणावर्त में चले जाने की इच्छा करते 
हैं। विश्वरथ की अन्तरात्मा अत्यन्त पीड़ित है | बह तृत्सुओं और भरतों में मंत्री बनाये रखने 
के लिये उत्सुक है । सुदास की ईर्प्या दूर करने की भी उसकी इच्छा हे। देव उसका मार्ग 
प्रदर्शन करत हैं । वह एक पवत-शिखर पर जाकर देवों और अपने पूर्वजों से परामश करता 
है । उनकी प्ररणा से वह अपना राज्य स्यांगकर ऋति बनने का संकल्प करता है । 

अगरय अपना पुरोहित-पद्‌ त्याग देते हैँ और विश्वरथ को, जो श्रब विश्वामित्र 
ऋषि है, इस पद को ग्रहण करने के लिये आमंत्रित किया जाता है । इस त्याग से तृत्सुओं श्रीर 
भरतों के बीच होतेवाला युद्ध शान्त हो जाता है । 


:४: 
लोआमुद्रा 
(उपन्यास) 
अगला भाग लगभग बीस वर्ष के अनन्तर प्रारम्भ होता है। विश्वामित्र सत्रह वर्षों 
तक मित्रवर्गो-तृत्सुओं ओर भरतों के कुल-पुरोहित रहे । बहुता ने उन्हें आय॑ ऋषियों में सर्वश्र ष्ठ 
स्त्रीकार कर लिया है। 


?/० मुन्शी अभिनन्द्न गन्‍थ 


भागंतर ऋषि जमदग्नि का शआश्रम भी तृत्सुप्राम में है जहाँ शास्त्र शोर शस्त्र विद्या का अनु- 

शीलन दोता हैं । 

सुदास ने अपनी दुर्दम्य ईप्या ५र कठोर ५४्रतिबन्ध रूगा रखा है आर उसे तृस्सुओों 
एवं भरतों पर विश्वरथ के नेतृत्व को दूर करने का कोई उपाय नहीं सभा । यह नेतृत्व लोकिक 
और पारमार्थिक दोनों ही रूप में था | तृत्सुपग्राम मे आर्य ओर दस्यु इस प्रकार का जीवन- 
यापन करते हैं जिसमे दस्यु शक्तिशाली आर्यो को सेया करते हैं ओर आर्य स्वतंत्रतापूर्वक दस्यु- 
राजकुमारों से मिलते-जुलने हैं । इन राजकुमारों में शम्बर का पुत्र और उम्र का भाई भेद सुख 
हैं। विश्वामित्र ने भद को एक छोटा-सा प्रदेश दे दिया है कित्तु उसका लालन-पालन तृत्सुग्राम 
में हुआ था | वह यहाँ विलासी जीवन व्यतीत करता है । उत्तम घोड़ों की सवारी करता हैं और 
आ्रार्यों पर अपव्यय करता हैं। कितने ही आय उसकी उदारता से जीवन-निर्बाह करते है, सन 
में उससे घणा करते हैं किन्तु महर्षि विश्वाभित्र के कारण उसे सहन करते हैं क्‍योंकि विश्वा- 
मित्र ने तृत्सुग्राम को वास्तव में आर्यावर्त की राजधानी बना दियाथा। 

सुदास के कोई सन्‍्तान नहीं हैं । उसका उत्तराधिकारों हयंश्व का पुत्र कृशाश्व है 
जिसका विवाह सोमक राजा की कन्या शशियसी के साथ हुआ था। भद का शशियसी के साथ 
गुप्त प्रेम है। यद्यपि यह बात सब लोग जानते थे किन्तु अ्रत्यक्ष रूप से कोई भी इसे स्वीकार 
करने के लिये तयार नहीं था। शशियसी का अनुकरण कर कई आर्य स्त्रियों ने दस्युओं को 
अपना पति और प्रमी बना लिया था । 

सुदास की छोटी बहन लोमहर्षिणी पन्द्रह वर्ष की एक प्रभावशालिनी चंचल बाला 
है । वह एक लडके की भाँति स्वच्छुन्द रूप से जीवन यापन करती थी और राम पर अनुरक्त 
थी जो अवस्था में उससे कई वर्ष छोटा था। राम भागंत्र ऋषि जमदग्नि का चतुर्थ पुत्र था। 
इस सुकुमार किन्तु विशाल देह और देव-सदश सुन्दर बालक के प्रति उसकी साता रेणका का 
जन्‍म से ही अत्यन्त स्नेह था । लोमा भी उससे प्रेम करती थी और दिनरात उसी के साथ रहती 
थी। वृद्ध ऋचीक की युद्ध-कला के आचाय वृद्ध नाधक कवि का भी इस बालक पर 
बड़ा स्नेह था। यह क़ृशकाय किन्तु कठोर वृद्ध पुरुष तृत्सुओं, भरतों ओर भ्ृगुओं को संयुक्त 
सेना का सेनापति था और राम को प्राचीन भूगुथो की परम्परा के अनुसार शिक्षा देने का प्रबल 
पक्तपाती था। अपने वत्त मान अधिनायक जमदरगिनि के प्रति, जिसने शस्त्रों का परित्याग कर 
दिया था, उसके मन में मोन-तिरस्कार की भावना थी। 

सुदास का जीवन कहने के लिये राजा होते हुण भी श्रत्यन्त नेराश्यपूर्णा था और इस 
नेराश्य का प्रधान कारण था विश्वामित्र का सान्निध्य । इसमें सन्देह नहीं कि विश्वामिन्न ने 
भरतो और तृस्सुओों को झआार्यात्रत में सबसे अधिक शक्तिशाली बना दिया था, किन्तु सुदास 
अब अपने ही श्रधिका। से राज्य करना चाहता था। 

विश्वाप्तित्र से छुटकारा पाने का एक ही मार्ग था कि वशिष्ठ पुरोहित-पद स्वीकार कर 
ले, किन्तु वशिष्ठ अपने शिप्यो सहित कई बर्ष पूर्व वन में चले गये थे और वहाँ उन्होंने ण्क 
आश्रम स्थापित कर लिया था जो अब विद्या ओर कठोर आत्मसंय्स का महान्‌ केन्द्र बन गया 
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था | सुदास ने उनसे अनेक बार लौट आने का आग्रह किया किन्त उन्होंने यह कह मना कर दिया 
कि मिन दुवतागों से वे नित्य वार्तालाप करते हैं उन्होंने उन्हें इसके लिये अनुमति नहीं दी है। 
2६ भर >८ 

सुदाल फिर वशिष्ठ के पास जाता है और उनसे लोट आने की प्रार्थना करता है । 
आयं-संस्कृति की शुद्धता के कट्टर पक्षयाती वशिष्ठ इस शत पर देवताओं से परामर्श करने का 
वचन देते हैं कि सुदास अपने राज्य में थे दो राजाज्ञाय घोषित करा दे--प्रथम आर्यों ओर 
दस्युओं के बीच में सब प्रकार का वर्णसंकर-सम्बन्ध निषिद्ध होगा और दूसरे आये ख्त्रियों के 
साथ सम्बन्ध रखनेवाले समस्त दस्युआं का बध कर दिया जायगा | 

सुदास तृत्सु आम लोट आता है और उपयुक्त घोषणाएँ करा ता है। भरतों के 
साथ पूर्व-चिन्तित युद्ध की तेयारी के लिये वह सहस्राजुन के साथ अपनी बहन लोमा का 
वियाह करना भी निश्चित कर लेता है । सहस्त्राजुन का राज्य आर्यात्र्त के दक्षिण के प्रदुशों 
और नमंदा-व्रनस्थली तक फेला हुआ था । उसकी राजधानी महिप्मती थी जो नर्मदा तट पर 
(वर्तमान भड़ोंच के निकट) स्थित थी। लोमा इस प्रस्ताव का घोर उपहास करती है और 
सुदाप उसके एक तमाचा लगा कर उसके ठोकर मारता है। लोग उससे यातो प्रम करते 
भरे या भय । अ्रन्य कोई मार्ग ही न था। 

घोषणाएँ करा दी जाती हैं और आय कमार इकट्र होकर थ्राय स्त्रियां के पति एवं 
प्रेमी दस्युओं का बध करते ओर दस्यु-भवनों का विध्यंस करते हुए इधर-उधर घृमते-फिरते हैं। 
वे उस स्थान का पता भी लगा लेते हैं जहाँ भद गुप्तरूप से शशियसी से भेंट किया करता है । 

सेनापति वृद्ध को इस पू्र-निश्चित आक्रमण का पता लग जाता है। वह संकेत-स्थल 
पर जाकर प्रमियों को सावधान कर देता है और भेद को अपने साथियों सहित अपनी राज- 
घानी को लोट जाने का आदुश करता है | शशियसी को वह राजप्रासाद में ले श्राता है । आक्र- 
मण होने पर भेद का वहाँ कहीं पता नहीं चलता ओर शशियसी भी प्रासाद में सुरक्षित हे । 
सुदास की रानी वशिष्ट के प्रति सम्मान प्रदर्शित करने के लिय्रे उनके आश्रम मं जाती है । उसके 
साथ शशियसी भी है। वशिष्ठट शान्त और विनीत भात्र से होमाग्नि की ओर दृष्टि गड़ाये दवा- 
देश की प्रतीक्षा मे बेठ हैं। राजमहिषी और उनके दल से भेंट कर वे उन्हें नाव में बिदा करने 
के लिये नदी नट तक आते हें । 

पास ही एक टेकरी पर भेद अपने दलबल सहित खड़ा है। वह तृत्सुओं के क्रोध से 
बचकर श्रपनी राजधानी मं भाग जाने की जल्दी में है । 

धोड़ी-ही दूर पर वशिष्ठ और राजमहिषी के साथ अपनी प्रयसी को दुग्बकर भेद अपने 
को रोक नहीं सकता । टेकरी से नीचे ऋंद पड़ता है । शशियसी को उठाकर काटी पर डाल दुता 
है, ओर इसके पूर्व कि लोग यह जान सक कि क्या हुआ“ वह शूलि-पटल में उसके साथ श्रांखों 
से ओमल हो जाता है । 

भेद ने आर्यो की पुनीत प्रणाली के श्रनुसार यह अधर्म कार्य किया था । उसने श्राश्रस 
में आर्यावत्त के सवंश्व ष्ठ ऋषि के सम्मुख शख््र निकाला ओर एक र्री का अपहरण किया। 
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हसी समय वशिष्ठ को खरुणदव का संदेश मिलता है कि श्रायात्रस से इस भयंकर 
वाप को निमू ल करना होगा । 
वशिष्ठ न केचल तृन्सुओं का पुरोहित-पद अपितु समस्त आर्यों के कुल-पुरोहित का 
पद स्वीकार कर लेते हैं। वे इस भयंकर पाप के विरूद्ध, जिसके लिये शीघ्र प्रायश्चित आवश्यक 
था, धर्म-युद्ध करने के लिये तृत्सु लोट आते हैं और शिप्यों से कहते हे-- 
वत्सो | जाओ और वशिष्ठ के सब आश्रमों में जाकर कह आओ कि अ्रनायों 
के विनाश ओर श्रार्यों के उद्धार के निमित्त देवों ने आज सुझे सशख्र आर्यावर्त का 
परोहित-पद दिया है। और मेंने प्रण किया है कि भेद का बध करके इस भूमि को 
विशुद्ध करूँगा | केवट ! मुमे तत्सुग्राम ले चलो । 
राम एक विलक्षण गुरसम्पन्न बालक था। उसकी माता उसे “वरुणद॒व” कहकर 
पकारा करती थी । लोमा उसके बिना क्षणभर भी नहीं रह सकती थी । सेना-नायक वृद्ध कवि 
ने धनुर्विद्या, अश्त्रद्या और श्त्रों का निर्माण और प्रयोग आदि सभी प्रकार की विद्या जो वे 
जानते थे, राम को सिखाने की चेष्टा की । 
वृद्ध का पत्र विसद रास का प्रधान शिक्षक नियुक्त किया गया । यह अ्ल्पवयस्क कुमार 
बोलता कमर था, सिहशावक की भांति विचरण करता था और उस्कट प्रेम और उत्कट परणा का 
केन्द्र था । 
राम की आयु नो वर्ष की होने पर विद्वान और विवेकी महर्षि जमदग्नि ने आरर्यावत 
मं उच्च शिक्षा के लिये परम विख्यात विश्वामित्र के ग्राधश्तम मे शिक्षा के निमित्त उसे भेजने का 
निश्चय किया। किन्तु वृद्ध कठोर होगये | वे कहने लगे कि जमदग्नि ने अ्रपने तीन पत्रों को 
विद्वान बना दिया है । अरब यह चतुर्थ पुत्र मेरा हे ओर इसे इसके महान प्चज शुक्र, च्यवन और 
ऋचीक की भाँति ही युद्धविद्या की शिक्षा मिलनी चाहिए। ब्॒द्ध कबि राम को किसी भी प्रकार 
छोड़ने को तेयार नहीं थे; किन्तु जमदग्नि अपने पुत्र को ऋषि बनाने के अपने निश्चय पर दृढ रहे । 
बुद्ध कयि क्रोध में भरकर भ्रगुओं के पू्र-निश्चय के अनुसार भ्तश॒ग्राम के लिये किसी 
प्रकार का भी आदेश दिये बिना ही अपने कुलपति का आश्रम छीडकर चले जाते हैं। यदि राम 
को उनसे छीन लिया जाना है तो वे झपने कुलपति की आज्ञा का पालन नहीं कर गे और विश्राम 
ग्रहण कर लगे । बालक राम के मन में दूसरे ही प्रकार का विचार उठता है | उसके वृद्ध कवि 
चले गये हैं किन्तु वह उनसे दूर नहीं रहेगा । रात्रि मे वह अपनी माता के पास से छिपकर 
चलत्वा जाता है और श्रपना लघु अश्व बाहर कर उस पर सवार होकर घने जंगलों में मार्ग से 
सवंथा अपरिचित रात्रि के घने अन्धकार में वृद्ध से मिलने के लिये निकत्त जाता है । उसे विचित्र 
वरदान प्राप्त है । थ्रन्धकार में वह देख सकता है ओर भय से विकपित होना नहीं जानता । 
सारी रात वह घोड़े पर चढा चला जाता है। 
अगले दिन प्रातःकाल होने पर वह स्वयं स्नान करके ओर अपने घोड़े को स्वच्छु करने 
के लिये उतर पड़ता है, किन्तु तीर्थयात्रा के लिये जानेवराले दस्युओं का एक दल उसे बन्दी 
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बना लेता है । वे उसे एक घोड़े के साथ वांब देते हैं और उसके प्रतिरोध के कारण उसे मारते 
हैं। इसके पश्चात्‌ वह दल कई दिनों तक लगातार एक पव॑त पर चढ़ाई करता है और 
रात्रि को एक शिखर के सम्मुख विश्राम करता है। इस शिवा पर एक मनदर है । रात्रि को वहां 
भोज होता है और रस्‍्सों से बंधघा हुआ राम देखता है कि उसके प्यारे घोड़े को मारकर पकाया 
जाता है और वह दल उसे खा जाता है। 
जब सारा दल गाइ निद्रा में लीन हो जाता है तो रात प्रशान्त किन्तु तीव्र रोप में 
भरा हुआ अग्नि के समीप तक पढुँचकर रस्सो को गांड के एक भाग को जिससे वह बचा हुआ 
है जला डालता है ओर अपने हाथों को मुक्त कर लेता है। फिर वह बन्धनमुक्त होकर धीरे-धीरे 
रंगकर शिखर के ऊपर तक पहुँचता है, जहां बलि किये हुए व्यक्तियों की हटी-फूटी अस्थियों 
मध्य में भयंकर उमग्रकाल की मूर्ति स्थापित है। 
निर्भीक होकर वह मार्ग खोजने की चेष्टा करता है किन्तु उसने देग्वा कि शिग्वर तीन 
और से ढालू है श्रोर एक ओर से सीधा साई तक जाता दे । 
दुल को उसकी अनुपस्थिति का जल्दी ही पता लग जाता है और उसकी स्वोज़ मे 
ठेकरी के ऊपर जाता है। राम ढाल को ओर जाकर एक वृक्ष को शाखा पकड़ कर नीचे की 
ओर लटक जाता है । फिर एक वक्ष से दूसरे वृत्त को पकड़ते हुए वह धीरे से उस खाई में नीचे 
को श्रोर उतर कर नदी के प्रवाह में कद पड़ता है । 
दूसरे दिन पणियों के परिवार की एक नोंका ने उसे ऊपर उठा लिया। ये लोग 
सरस्वती नदी के किनारे अनेक प्रकार की वस्तुओं का छोटा-सा व्यापार भी करते थे । कभी-कभी 
ये सुन्दर आकृतिवाले लड़कों को चुराकर उन्हें बेचने का व्यापार भी करते थे। राम को दो 
अन्य लड़कों के साथ नाव की पंदी में बने हुए एक पिटारे में बन्द कर दिया गया । 
उसके उन साथियों में से एक, शुनःशेप, जो अ्रत्रस्था में उससे कुछु वर्ष बड़ा था, एक 
रूपवान्‌ लड़का था। राम उससे तुरन्त परिचय कर लेता है और उससे उसे यह भी पता लग 
जाता है कि पणि उन्हें बेचना चाहते हैं । लड़कों को दिन में नाव की रखवाली पर छोड़ दिया 
जाता है और रात को एक पिटारे में बन्द कर दिया जाता है। जब राम शुनःशेप को अपना 
परिचय देता है तो वह आंखों में आंपू भर कर दूर खड़ा हो जाता है। पूछने पर वह राम से 
वचन लेता है कि उसका परिवय प्रात काते के पश्चात भी वह उसे छोड़ेगा नहीं । राम वचन 
देता है और तब शुनःशेप उसे बतलाता है कि वह राम के पिता जमदग्नि के कुल के ही एक 
सदस्य और शाप के कारण पतित हुए भागंबर का पुत्र हे । शुनःशेप ने अपनी कथा इस प्रकार 
प्रारम्भ की--- 
मेरे पिता का नाम अ्रनीगत है और वे रूगुवंशी हैं । महर्षि अगस्त्थ ने 
उन्हें शाप दिया है जिससे वे पतित होगये हैं। इसी कारण हमलोग शआर्यों के 
किसी प्रदेश में निवास नहीं कर सकते | यदि हम ऐसा कर भी तो हमें निदंयता 
के साथ मार कर निकाल दिया जाता है। किन्तु शापित होने के पूर्व मेरे पिता 
बड़े विद्वान थे । अब उनमें सब प्रकार के दुब्यंसन आगये हैं । परन्तु जब वे सुरा- 
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पान से उन्‍्मत्त हो जाने हैं तो बढ़े ही सुन्दर मंत्रों का उच्चारण करते हैं । जब 
में उनके द्वाता उच्चारित मंत्रा को समझने लगा तो में अ्रधीर हो उठा। विद्या 
प्राप्त कर ऋषि बनने की उत्कट आकांक्षा मेरे हृदय में जाग उठी। मेर भाई 
मत्दबुद्धि थ श्रौर म्री माता की सारी ग्राशाए' मुझ में ही केन्द्रित थीं कि में 
बड़ा हाकर किसी दिन अगस्त्य से अवश्य ही इस शाप को दूर करा सकू गा । 

एुक छार हमार पास कई दिन तक ग्वाने को कुछ नहीं था। हमर जहां कहीं 
जात लोग हम भगा देत थ। इनके दल पत्षियां का शिकार कर उन पर ही 
निर्वाह करते थ। जब हमार पास खाने को ही कुछ नहीं था तो पिता के लिये 
सुरा कहां से ल्लाते । जब सुरा नहीं मिल्लती थी तो में आगे कुडु सीस्ब नहीं सकता 
था और मर पिता हम सबको पीटते थे । 

एक बार मेरे पिता ने मुझे इतना मारा कि में मरणासनन हो गया । इसके 
ग्रनन्तर उन्होंने मुझे पणियां के एक दल को बेचकर बदले में सुरा मोल ली । 
पणि मुझे अपनी नीका से ले आये । 

मेर पिता ही मेरे गुरु थे । उनके बिना में सबंधा पागल हो गया। अ्रतः में 
बराबर रोता रहता था । पणियों ने क्रद्व होकर मुके मारा । इस जीवन से दुःखी 
होकर मेने वरूणदेतव का श्राद्यान किया यद्यपि सुक-जंसे शापित व्यक्ति के लिये 
ऐसा करना भी पाव था। पणियों ने मु्े जब मंत्रोच्चारण करत हुए सुना तो 
उन्हें दया आई और उन्हाने मुझे मुक्त कर दिया । 

जब तक मेर पिता के पास सुरा रही वे मन्त्रोच्चारण कर रहे ओर मने 
उनके चरणों भे बंठकर उन्हें सीख लिया। मुझे कल्पनातीत सुख का 
अनुभव हुआ । 

सुरा के समाप्त होने पर मेरी कठिनाई फिर प्रारम्भ हुईं । अधिक विद्या प्राप्त 
करने का अ्रवसर प्राप्त न होने के कारण में बड़ा दुःखी हुआ। तब मेरी माता 
श्रीर भाइये। ने एक उपाय हू ढ़ निकाला जिससे में अपनी शिक्षा समाध कर सका। 
उन्होंने सुरा के लिये मुे एक नये पणि के हाथों बेच दिया और उस सुरा को 
पिता से छिपा कर रख दिया। मेंने मंत्रों का उच्चारण किया तो पणियों ने मुमे 
कष्ट पहुँचाने पर देवों के रुष्ट होजाने के भय से मुक्त करा दिया। में माता 
के पास लोट आया। माता ने पिता को सुरापान करने को दी । और मेरा अध्य- 
यन पुनः प्रास्म्भ हो गया। इस प्रकार मेंने समय पर अध्ययन किया है । 
कुछ वर्षा में मेरी शिक्षा पूर्ण हो जायगी तब में महर्षि अ्रगस्व्य के पास जाकर 
शाप से मुक्त कर देने के लिये उनसे प्रार्थना करू गा। में ऋषि के आश्रम में रहकर 
अपनी शिक्षा पूए करू गा । 

कथा समाप्त करने पर शुनःशेप के नेग्रों मे आंसू भर आ्राये । राम अपने सरल स्वभातर 
से यह न समझ सका कि केसे इस सुन्दर कुमारने बार-बार अपने आपको बेचकर वह 
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विद्या प्राम की जो उसके पिता के आश्रम में सहज ही प्राप्य थी और केसे ऋषि होने पर वह 
शाप से मुक्ति पा सकेगा | पणिय्रों को नोका पत्रित्र सरस्यती के बहाव की ओर निर्याध चली 
जा रही थी, किन्तु एक दिन उन्हें।ने वृद्ध पणि को राम की ओर अ्रथंपूर्ण दृष्टि से देखते हुए 
देखा ओर शुनःशे० ने भी उन्हें परस्पर प्रसन्‍न मुद्रा में कह हुए सुना कि उन्हें एक बड़े आदमी 
का लड़का मिल गया है। ऐसा प्रतीत हुआ कि पणि नोका को पीछे ले जाना चाहते 
हैं जिससे वद्ध पणि एकाक्ी कड़ीं जाकर इस कुत्चीन लडके के बेचने का सौदा कर सके । 
जिस समय पणि अपनी पत्नी ओर पुत्रों के साथ भोजन के समय विनोद कर रहे थे राम और 
शुनःशेप दोनां छिपकर नोका से भाग जाते हँ। राम अन्धकार में भो दर सकता था श्रतः वह 
शुनःशेप का हाथ पकड़ कर उसे वचन की ओर ले जाता है। एक बस्ती के समीप पहुँचकर वे 
णुक दूसरे से एथक हो जाते हैं क्योंकि शुनःशेप वहां जाते से डरता है। राम बुद्ध से 
मिलने के लिये आतुर है अतः वह आ्गुग्राम की ओर जानेवाले वन का मार्ग पकड़ 
लेता है । 

युप्राम में बुद्ध सेनानायक कवि राम के लिये ब्याकुल है। उसने सुना था 
कि राम उससे मिलने के लिये अपने पिता को छोड़कर चला गया है किन्तु तब से श्रव तक 
उसका और कोई समाचार नहीं मिला है । उसके आदश से भाग्वो ने कितने दिनों तक वनों में 
उसकी स्वोज की, किन्तु वह नहीं मिला । वृद्ध हताश हो गये । वें अब किसी से बात नहीं 
करत । केवल कभी-कभी आंसू उनकी आंखों में छुलक आग हैं ओर वह अपने व्याकुल हृदय 
से राम को पुकार उठते हैं । 

एक दिन रात्रि की नीरवता में अश्रत्यन्त हताश हो वे सरस्वती के तट पर अकेले ही 
घूम रहे थे कि अकस्प्तात्‌ उन्हें वन को ओर से आती हुई एक ध्वनि सुनाई पड़ी । वृद्ध .. वृद्ध ।! 
बाल-स्वर की कोमल किन्तु अधीर मंकार एक भेड़िये की कुछ श्रौर भयंकर गुर्राहट से रुद्ध जान 
पड़ती थी । वृद्ध वन म वेग से दोड़े । उन्हें 'घरररर' भेड़िये का अवरुद्ध शब्द सुनाई दिया और साथ 
हीजिय राम का अधीर ओर क्षोण स्वर भी सुनाई पड़ा । वह उस ओर दोड़ पड़ते हैं जिधर से 
ध्वनि श्रा रही थी । भेड़िया मरा हुआ पड़ा है । राम भी रक्त से सना हुआ स्त-जेसा अचेत 
अवस्था में पड़ा हैं । जीवन ओर झूत्यु के संघर्ष में नौ वर्ष के इस वीर बालक ने जिसके अंग- 
प्रत्यंग से रक्त टपकता था, भेड़िये का गला घोट कर मार डाला था| 


देवगण आर्यावर्त के सर्वश्र छ महर्षि विश्ववामित्र से ग्रशसन्न हो गये । 

गत बोस वर्षो मे विश्वाभिन्न ने आारयों के यज्ञ-विधान में क्रान्ति उत्पन्न कर दी थी । 
नरनेध बन्द हो गये थे और मानवों के साथ देवों का सम्बन्ध स्थापित करनेवाली यज्ञ की 
अश्नि महर्षि के उपदेशों से अब महान्‌ प्ररणाओं का मल बन गई थी। प्रतापी भरतवंशी महर्षि 
विश्वामित्र अब इन यज्ञ के प्रधात पुरोहित थे जो वाघ्तव में ऋतु के प्रवतंक थे। राजा हरि श्रन्द्र 
ने वरुणदेव की आराधना की और पुत्र का वरदान माँगा। देव ने पुत्र दिया, किन्तु इस भयडूर 
शर्त पर कि जब वह बड़ा हो जाय तो उसे देव को बलिदान कर दिया जाय । राजा ने देव को 


//$ मुन्शी अभिनन्द न ग्रन्थ 


बचन दिया और समथ्र टल्न॒ता रहा । जब उसका पुत्र रोहित बड़ा ओर रूपवान हुआ तो पिता 
ने ऐसे सुन्दर पुत्र की पृ्व-संकल्पित बलि दने की श्रनिच्छा प्रकट की । फल्नतः दव क्रोषित हुए 
ओर उन्हाने वचन पूरा कराना चाहा। प्रतिज्ञा भंग करने के श्रपराध्र मे दरिश्रन्द्र को भयंकर 
व्याधि का साम ना करना पड़ा । या तो वह पुत्र का बलिदान करे अथवा अपने प्राणों का । सर्व - 
बर्शी और व्याधिदेत बरुण का ऐसा ही आदेश था। 

हस्थ्विन्द्र ने असह्य वंदना के साथ यज्ञ-विधान के आचाय महर्ष विश्वामित्र की शरण 
ली । इन महषि ने जब यह शिक्षा दी हैँ कि नरमेघ अधर्म ह तो वरुणदंत् क्‍यों हसके लिये 
ह कर रहे है | यदि ऐसा नहीं हैं तो विश्वाप्तित्र ने आरयों को अब तक असत्य सिद्धान्त की 
शिक्षा दी ह । 

विश्वामित्र को इस तक में बल दिखाई पडा, भ्रतः उन्हांने कामदव द्वारा नरमेध की 
मांग का प्रतिरोध करना स्वीकार कर लिया। उन्हाने दवताओं से पूछा--- 

क्या मेरी शिक्ञाणं' असत्य हैं। यदि ऐसा है तो म॑ं जीवित नहीं रह सकता। 
यदि थे सत्य हैं तो फिर श्राप रोहित की बलि केसे माँग सकते है ? 


विश्वाप्रित्र जमदरिन तथा भरत-कुल के प्रधान नायकों एवं अन्य राजाओं के साथ, 
जो उन्हें अपना कुल-पुराहित मानते थे, हरिश्रन्द्र की राजधानी में आते हैं और यज्ञ-कार्थ 
प्रारम्भ होता है। महर्षि ने देवों से प्रार्थना की कि उनके जीवन का ध्येय सत्य है 
मथवा मिथ्या १ 

बार-बार उन्होंने देवों से यह प्रश्न किया । किन्तु केवल एक ही उत्तर मिला कि राजा 
हरि»न्द्र पतित हो गये ह। वरुणदेव ने उनसे नर-बलि माँगी थी यह स्पष्ट है । 

अन्त म॒ देव को दया आती है। रोहित के बदले में उन्हें श्रन्य लड़के की बजि स्वी- 
कार्य है । फलत:ः यह संवाद चारों ओर दूर-दूर तक फेल जाता है कि राजा हरिश्वन्द्र रोहित के 
बदले में बलि देने के निभित्त एक युवक के लिये सो गाय देने को तेयार हैं | शून्य स्थानों में 
इधर-उधर भटकते हुए शापित अजीगत को भी यह समाचार मिलता है । उसने यह भी सुना 
कि इस यज्ञ में विश्वाभित्र प्रधान पुरोहित होगे | अतः उससे भयंकर द्वप की हेसी श्राई । उसने 
सोचा कि अगस्त्य के शाप से मुक्ति पाने ओर धनी होने का यह सुन्दर अवसर उसे मिला है। 
वह सकुटुम्ब हरिश्वन्द्र को राजधानी में पहुँचकर अपने पुत्र को यज्ञ में होम देने के लिये सी गायों 
के बदले में बच देता है । 

विश्वामित्र ने निश्चय कर लिया है और अपना यह निश्चय उन्होंने जमदग्नि और श्रपनी 
पत्नी रोहिणी को भी बता दिया है कि वह देव की अवद्देलना कर गे । वह अपने सत्य पर अटल 
रहेंगे और नरमेथ होने से पूरं ही अपने प्राणों को अर हुति दे देंगे और इस प्रकार अपने जीवन 
का ध्यय लफल करग ॥। 

शुनःशेप को यज्ञस्तूप से बांधने के लिये कोई तेयार नहीं है। दुर्भाग्य से उसका पिता 
श्रजीगत ही सौ गायें ओर लेकर उसे बांधने के लिये तंयार हो जाता है । 

विश्वामित्र अपने जीवन के ध्येय से निराश हो गये हैं श्रोर स्वयं श्रपने आप ही 


आयाबत्ते की महायाथा 22७ 
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निमंत्रित यज्ञ के द्वारा उसकी रक्षा करने में तत्पर हैं । अधम अनीगत उनके पास जाकर अपनी 
कथा सुनाता है । 
वह बताता है कि अ्रगस्त्य का शिष्य है। जब वह युवा था तो लोपामुद्रा ने उसके 
अपने झुत पुत्र को उग्माके पुत्र से बदला लाने का आदेश दिया था, क्योंकि उन्हें भय था कि दस्यु- 
स्त्री से उत्पन्न विश्वामित्र का पुत्र भरतों के साथ ग्ृहयुद्ध छेड़ देगा । उसने उस पुत्र को चुरा 
लिया किन्तु लोपामुद्रा को सॉंप देना अस्वीकार कर दिया। अ्रतः महर्षि श्रगस्त्य ने उसे शाप 
दिया जिससे वह पतित हो गया । 
ग्रजीगत उस लड़के को ले आता है। यह शुनःशेप था । श्रजीगर्त ने विश्वामित्र से कहा 
कि यदि वे उसे दो सहख धेनु और एक आश्रम दे और उसे शाप से मुक्त कर दे तो वह शुनः- 
शेप को यक्न-स्तूप से बॉँधघना ओर उसका बध करना अस्वीकार कर देगा। इस प्रकार इस लड़के 
की और उनकी नीति को रक्षा हो जायगी । 
ऋषि को क्रोध आता है । उन्होंने इस प्रकार ठगा जाना अस्वीकार कर उस श्रधम को 
भगा दिया। जाते समय अजीगर्त ने धमकी दी कि वह दूसरे दिन ही शुनःशेप के नाम का 
रहस्य खाल दृ गा ।! 
ऋषि के अन्तःकरण में संघर्ष होता है । यदि उसने शुनःशेप का गुप्त रहरुय खोल दिया 
तो यज्ञ पूर्ण नहीं हो सकेगा क्योंकि वह दस्यु-स्त्री का पुत्र हें श्रोर दव फिर हरिश्वन्द्र को जीवित 
नहीं छोड़गे । उनके जीवन का ध्येय नष्ट हो जायगा और मनस्वी भरतों का तिरस्कार होगा। 
गृह-युद्ध छिड़ जायगा । उनका पद और आय ऋषियों मे उनकी श्र छता भी जातो रहेगी । वह 
स्वयं पतित हो जायेंगे ऑर आ्रार्य जीवन की जिस उदात्तता का उन्होंने निर्माण किया है उनके 
साथ ही वह भी समाप्त हो जायगी । दूसरी ओर यदि उसने शुनःशेप के भेद को नहीं खोला तो 
उसकी बलि हो जायगी । ओर इस प्रकार उनका उच्च पद, उनके अनुयायी श्रोर उनका कार्य 
सुरक्षित रहेगा । 
महर्षि के हृदय में दन्द् होता है ओर अन्त में उनकी विजय होती है । वे सत्य पर रढ़ 
रह कर शुनःशेप के भेद को खोलने, ग्ृह-यद्ध का आद्वान करने झोौर अपने कलंकित अधःपतन 
के जिये यह निश्चय कर लेते हैं--- 
नरमेघ करने का केवल एक ही उपाय हैं। कोई तपस्त्री श्रपनी बलि दे 
सकता है यज्ञ की अग्नि केवल उनके सत्य से ही सन्तुष्ट हो सकती है। उन्हें 
अभय को ज्वाला का आलिगन करना चाहिए । 
विश्वामित्र को यह सब-ऊुडु स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। मस्तक ऊचा किये वे चारों 
श्रोर दृष्टि डालते हैं । भय के असुर का वे बध कर डालते हैं। उसके झूत देह पर वे बेसे ही 
खड़े हैं जेसे पहले कभी इन्द्र खड़ा हुआ था। वे देवताओं को ललकारते हैं--- 
यदि आप असत्य का बलपूवक प्रचार करना चाहते हें तो कर । किन्तु 
विश्वामित्र अपने सत्य पर अटल रदहेगा। वह अपने पद से विचलित नहीं होगा, 
चाहे कुछ भी क्‍्योंनहो। 


दा मृन्शी अभिनन्दन ग्रन्‍थ 


वे ऊपर की ओर देखते हैं। अवर्ण नीय आभा से युक्त लोग पुद्रा उनकी ओर तिरस्कार- 
पूर्ण दृष्टि से देखतो हुई दिग्वलाई पडती है । वे कहते हैं कि नहीं, नहीं; विद्या ओर शक्ति की 
अधिष्ठानत्री माता सरस्वती, नहीं । ज्योत्स्नापुर्ण सुषमा और लात्रण्य की तरंगो से विश्व को 
सम्रद्ध करती हुई वह समस्त आकाश से व्याप्त है । 

अगले दिन यज्ञकार्य के समय एक विचित्रघ टना घटती है । अ्जीगर्त ने शुनःशेप को स्तूप 
से ब्रांघ दिया है किन्तु जैसे ही अन्तिम मंत्रा का उच्चारण होने लगता है शुनःशेप अपने बात्यबन्ध पर 
ग्रब देवनुल्य युवक राम को आता हुआ देग्वता है | गत कितने ही वर्षों से बह श्रपने हस भित्र 
की सुख्बद स्मृति में जीवन-यापन कर रहा था जिसे वह वस्तुतः वरुणदेव ही मानता था । अब 
वह सशरीर ही उसकी रक्षा करने के लिये उपस्थित है । हर्ष से उन्‍्फल हो वह अति दिव्य नवीन 
मंत्रो का गान करने लगता है। दहूस अदभल घटना से समस्त परिषद आतंकित हो जाती है। 
शुनःशप का बन्धन टूट कर गिर जाता है और वह स्वयं भी गिर पडता है। विश्वामित्र उसे 
अपने हाथों पर उठा लेते है । वरुणदेव ने विश्वामित्र के ध्येय की रक्षा करली । हरिश्चन्द्र 
श्वास लेने लगता है; आँख ग्थोल देता है और उसके स्वस्थ होते के चिह्द दिखलाई देश 
लगते हैं | 

विश्वामित्र को अद्भुत सफलता मिली, किन्तु इससे उनके चित्त को शान्ति नहीं हुई। 
उनकी परनी रोहिणी इस बात से क्रद्ध है कि दस्यु-राजकुमारी उआ का पुत्र जीवित हैं और 
बड़ा होने के नात वद्ठ उसके पुत्र से भरतों का राज्य छीन लगा। भरत भी दुःखी और असनतुष्ट 
है । इसी बीच में वशिप्ठ के शासनादेश और सेद द्वारा शशियसी को श्रपहरण तथा भेद का बध- 
कर थअ्रार्यावत का उद्धार करने के निमित्त वशिप्ट के पुनः राजनीति के ज्ञत्र में प्रवेश के समाचार 
आते हैं । 

ऋषि अपनी कठिनाइयों ओर अपने चतुर्दिक सलार को देखकर हेंस पडते हैं। यदि 


छ 
के 


एक आर्य किसी स्त्री का अपहरण करता हे तो उसे ज्ञप्ना किया जा सकता है किन्तु शत्र्‌ को 
ही । यदि शुनःशप, एक यशस्त्री बाज-ऋषि किसी श्रायमाता का पुत्र होता तो उसको पूजा 
होती । उसकी माता के शरीर का वर्ण उसके तिरस्कार और नाश का कारण बन गय, हैं । 
विश्वामित्र ने देखा कि संसार ने उनके ध्येय. के साथ संघर्ष ठान रखा है, अतः वे 
कार्य करने में नहीं अपितु अपने सत्य के पालन करने में ही अपना कल्याण समझते हैं । 
रोहिणी के पुत्र देखदस को वे भरता के सिंहासन पर बिठा दत हैं, तृत्सुओं और भरतों का 
पुरोहित-पद त्याग देत है और अपने सत्य के पालन के लिये रात्रि के समय बिना किसी के जाने 
वन मे चले जाते हैं। अ्रकेला शुनःशष्‌ ही उनकी पूजा करता है ग्रतः वह भी उनका अनुसरण 
करता हैं । 
जिस समय उिश्वामित्र हरिश्चन्द्र की राजधानी में यज्ञानुप्ठान में व्यस्त थे तब सुदास 
युद्ध की तेयारी कर रहा था। उसने महिष्मती के राजा सहखराजुन को ग्रपने असभ्य सेनिकों 
के साथ आयात में आने का निमंत्रण भेजा। वह आता है, लोसा के साथ विवाह करने के 


लिए तत्पर हो जाता है ओर जो भी उससे सहमत न हो उसको नाश करने के लिये कटिवद्ध 
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है। किन्तु उसे थआ्रार्यावर्त के वातावरण से घृणा है। यहाँ उसे कितने ही ऋषि ओर सदाचार 
के अनेक नियम देखने को मिलते हैं। आतुरता से श्राते हुए मार्ग में हरिश्चर्द्व के यज्ञ मे राम 
के साथ जाती हुई लोमा से उसकी भंट हो जाती है । अजुन की उस दल से मुअ्मेड़ होती है 
जिसमे रेण॒का, राम और लोमा हैं । वह उन्हें बन्दी बना लेता है। 

ऋषि-पतनी ओर ऋषिकुमार के बन्दी कर लेने से करृपित भरत ओर भागंबव उन्हें छुड़ाने 
गाते हैं। युद्ध छिड़ जाता है और अ्रजु'न दुघंटना से बचने के लिये तृत्सुग्राम भाग जाता है । 
किन्तु एसा करत हुए थरह राम आर लोमा को अपने साथ ले जाता है। उसे यह पता नहीं है 
कि यही लोसा है जो उसकी भात्री पत्नी बननेवाली है । 

उसके तृस्सुगराम लोट जाने पर वशि८० उसे कठोरता से फटकारते हैं कि इस प्रकार 
आक्रमण कर ओर रेणुक्ा को बन्दी बना कर उसने आर्योंके इस अ्रपरिव्तनीय नियम का 
उल्लंघन किया हे कि विद्या और उसके आराधक सवंधा अबध्य हैं । जमदग्नि भी कृपित हो जाते 
हैं और यह व्यवस्था देते हैं कि लोमा का वियाह अजु'न के साथ नहीं होगा। अ्रत्ुन घबरा 
कर अ्रपने वन-अदेश में लौट जाना चाहता है । .केन्तु जब उसे पता चलता है कि लोमा ऋषि- 
कन्या नहीं है अपितु सुदास की बहन और उसकी भाजत्रो पत्नी है तो वह उससे छेड़ाखानी करता 
है। राम यद्यपि अभी लड़का ही है तथापि दुअय अर्जन पर भयंकर आक्रमण 
करता है । अज न भूल ऊाता ह कि राल उसके परम्परागत कुल-पुरोहित जमदग्नि का पुत्र है 
और वह उसका गला घोंटने की चेष्टा करता है। उसका सेनानायक और चाचा तथा सौराष्ट्र 
प्रदुश के यादवकुल का प्रधान सामन्‍्त भद्रश्ने य बीच में पड़कर राम की रक्षा करता है । 

अजु न ऋ्रोधित होकर श्राज्ञा देता है कि वे सब तुरन्त आर्यावत्त छोड़ दे! और लोमा 
को भी साथ ले चल । वह पहले से ही श्रागे चल देता हैं। राम आहत होने पर भी लोमा के 
साथ जाने को हठ करता हैं। वृद्ध सामन्त भद्वश्न स्य को प्रसन्‍नता है कि ऋषि का पौत्र स्वेच्छा 
से ही सेराप्टर जाना चाहता है ओर इस प्रकार वहां की जतना का कठोर शाप उद्धार कर सकेगा। 
वह राम और लोपा को अपने साथ ले जाता है। किन्तु उसने उन्हें बन्दी नहीं बनाया है। उसने 
अपना हृदय इस छेटेसे पुरोहित को ससर्पित कर दिया हे जिसे वह अपने दरा में ले जा रहा है। 

इस प्रकार अब घटनास्थल पंजाब से गुजरात म॑ बदल जाता है। वशिष्ट किसी 
प्रकार माननेवाले नहीं हें । उन्हाने भेद के विरुद्ध धर्मयुद्ध छेड़ दिया है। उनका तात्कालिक 
ध्येय आर्य-संस्कृति की पवित्रता की रक्षा और अनायों के अनाचार का विनाश हैं । 


तृतीय खण्ड 
मगयानू परशुराम 
(उपन्यास) 
अब 
गिरनार (काठियावाइ) की छाया में यादव कुल का निवास था जहाँ भद्रश्न एय शासन 
करता था । यह एक छोटा-सा निर्धन कुल था । इसकी मदतत्ता का कारण केवल यही था कि इसका 
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शासक अद्रृन्न एय चक्रवर्ती अजु न का साम्रा था और उसकी बाल्यावस्था में उसका संरक्षक, 
विश्वासपात्र एवं सेनानायक था। 

झपने राज्य में लॉटते समय अजु न को पता चलता कि रावण ने नमंदा के दक्तिण 
की श्रोर उसके प्रदेश पर श्राक्रमण किया है । वह सीघा अपनी राजधानी महिप्मती को लौट 
जाता हैं। किन्तु भद्ृश्न ग्य से वह अ्रप्रसन्न हैं ओर इस बृद्ध पुरुष को उसने सेनानायक के पद 
से एथक करने के त्रिचार से यह आदेश दिया है कि उसके युद्ध से लौटने तक वह राम ओर 
लोमा को पकड़कर बन्दी बनाये रग्व । 

भयंकर अ्रजु न अनन्त युद्धों मं कालयापन करता है, किन्तु उसका माप्ता और भद्ध- 
श्र गय उसकी पति-परायणा रानी झूगावती, जो पहले कभी वेश्या थी, और उसका कुल-पुरोहित 
भ्ुकुण्ड उसके विशाल राज्य का संचालन करते हैं। भ्ृकुण्ड भुगुवंशी हैं क्योकि पुरोहित के 
कुल का परित्रतन नहीं हो सकता था। पहले कभी वह एक पोत पर कुटीचर था | अजु न के 
पितामह महिःम्त्‌ ने उसे पुरोहित के उच्च पद पर प्रतिष्ठापित कर दिया जब भागंव ऋचोक ने 
उसके कुल का पॉरोहिस्य त्याग कर दिया और अन्य कोई भी मनस्वी भार्गव प्रशप्त शासक के 
पुरोहित-पद को स्वीकार करने के लिये तत्पर नहीं हुआ | भ्टकुणड राजनीति में दक्ष था किन्त विद्या 
ओर यज्ञानुष्ठान में सर्वथा शून्य । उसका शिष्य कृत्थी यादवों का पुरोहित था और साथ ही 
भ्ुकुण्ड का प्रतिनिधि एवं गुप्तचर भी । 

यादव -कुल पर महान विपत्ति आ पड़ी है | इस व अनावृष्टि होने से वे सर्वथा निराश 
हैं। नदियाँ सूख गईं हें, उनमे जल का नाम नहीं । सूर्य के प्रचण्ड ताप से पीड़ित हो अनेक 
पशु और बालक क्षीण हो रहे हैं। भद्गश्न एय पञचदशवर्षीय राम को इस कुल में लेआता है। 
अग्नि के समान प्रदीष्त नेत्र, प्रशान्तमुद्गरा, सुदॉल ओर लम्ब्राकृति राप्त क्षत्रिय-पुरोहित भरृगुओरों 
की विद्या के परम निष्णात है। उच्च और देवी ग्राभा से सम्पन्न वह एकाकी हो रहता है। 
उसके साथ छोटी किन्तु रूपवती लोसा लड़के के रूप में रहती है। यह बालिका पुरुषों की सभी 
कलाओ में प्रवीण है और राम की अभिन्ष सहचर है--सर्वथा उसी के ज़िये जीवित है। भद्ट- 
श्र शय अपने कुल के लोगों से उनका परिचय कराता है और शआ्राशा करता है कि उस महान 
ऋषि के पौन्र की उपस्थिति से उनका भाग्योदय होगा जिन्होंने उनके पापा के कारण उन्हें छोड 
दिया था और जिनकी स्मृति श्रव भी बनी हुई है । 

राम तरुण होते हुए भी पु जीभूत शक्ति का केन्द्र हैं। भय क्‍या वस्तु है, वह नहीं 
जानता । विद्य त के जिप्रवेग के तुल्य वह किसी भी ऐसी परिस्थिति का सामना करने के 
निमित्त उद्यत होजाता है जिसमें वह अपनी आवश्यकता का अनुभव करता है और फिर अपनी 
बात मनवा कर रहता है । 

दूसरे दिन दूसरे भद्श्न णय के क्रर पुत्र सच को, जो अतस्था मे उससे कुछ वर्ष बड़ा था 
डसकी क्रूरता के लिये दण्ड देता हैं। निदान वह तुरन्त ही भय ओर श्रद्धा का पात्र बन जाता 
है | भद्श्न एय का बड़ा लड़का प्रतीप उसका अनन्य भक्त बन जाता है। कुजन-पुरोहित कुत्षि को जब 
पता चलता है कि सम्राट श्रजुन भद्गश्न णय से रुष्ट हे सो वह उसके मार्ग में कठिनाइयाँ उप- 
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स्थित करता है। जव के अभात्र का कारण वह राम की अमंगलकारी उपस्थिति को कहकर 
यादव-कुल में विद्रोह कराने की चेष्टा करता है । किन्तु भद्रश्न स्य श्रटल है। राम में उसकी 
श्रद्धा है भ्रतः वह स्थान छोड़ने के लिये तेयार नहीं । राम का मस्तिष्क रहस्यमय रूप से कार्य 
करता है। बाट जमदग्नि का पत्र है; ऋषि है । तब फिर भगवान्‌ वरुण का वर्षा का श्रवरोध 
करने से क्‍या अभिप्राय हैं ? वह गिरनार के ऊपर जाकर वरुणदेव का आवाहन करता हे । 
मूसल-घार वर्षा होती है और यादवरों की तृषा शान्त हो जाती हे । 

लोमा, प्रतीप और श्रद्धालु कार्यकर्ताओं के एक दल की सहायता से राम इस कुल के 
युवकों को संगठित करता है। वह उन्हें अ्रश्च-संचालन ओर शख्र-प्रयोग की शिक्षा देता है जो 
उसने युद्धकला के आचार्य वृद्ध से प्राप्त की थी । अनुशासन के कठोर 'नियम बनाता है श्रोर 
उनका उल्लंघन करनवाले को कठोर दण्ड दूता है। 

एक स्त्रो अपने किसी प्रमी के साथ भाग जाती है। राम उन्हे पकड़ लाता है और 
उन्हें कई दिनों तक एक पेड़ से बांधे रखता है जिससे सारे कुल के लोग उनका उपहास कर 
सके । उसके सिखाये हुए शस्त्ना से सज्जित युवक मार्गों पर व्यवस्था करने, व्यापारीवर्ग की 
रक्षा करने ओर बदले में उनसे अधिकाधिक संख्या में अश्व प्राप्त करने के लिये इधर-उधर घूमते 
फिरते हैं। वह नवीन शस्त्रों का आत्रिप्कार करता है। उसका अपना श्रिय शस्त्र परशु था। 
बिक्री के लिये छोटी कायाव्राले नागों को पकड़कर व्यापार करनेवाले मनुष्यों को दण्ड देकर 
उसने नीच नर-आखेट प्रथा को बन्द कर दिया। उसमे देवी शक्ति थी । जब कभी उसने 
अनायों के साथ दुव्यंवहार श्रथवा उनकी स्त्रियों के साथ बलात्कार होते देखा तभी उन्हें अपना 
शिष्य बना लिया ओर उनके बोच मं अपना एक आश्रम स्थापित कर दिया । 

जब परोहित की स्त्री ने राम के प्रम्त में आसक्त होकर उसे अपने समीप आते का 
निमन्त्रण दिया तो राम ने अश्व-शित्तक की अचुक कला से उसके कोड़े मारे । 

ल्ोमा स्त्री है और राम भी युत्रक हैं । वह उससे प्रेम करती है ओर वह उसे स्प्रीकार 
कर लेता है । यह युवती अपने-अआपको एकाकिनी और उद्विग्न पाती है, क्योकि राम अभी 
प्रभियां के व्यवहार से स्वंधा अपरिचित है । किन्त॒ जब उसने पुरोहित की पत्नी का राम के 
प्रति प्रम देखा तो चह अपने हृदय की वेदना को व्यक्त कर दृती है । 

राम ने कब्चिनी के नेत्र। म॑ं जो कामरोन्‍्माद देखा तो सहसा उसके मन मे यह बात 
आई कि लोमा उसकी पत्नी है अश्रथवा होनी चाहिये । वह कहता है--- 

“लोमा ? उस कुलटा कन्चिनी ने कूठा बहाना करके मुझे श्रपने घर बुलाया था ।” 

“फिर ?” लोमा का हृदय धड़क उठा ! 

“बह मेरे सामने अत्रस्त्र होकर मुझे श्रालिगन करने को तत्पर हो गई ।”! 

“हाय राम ! फिर ९” 

“मैंने कोड़ा उठाकर उसको छाती पर और दूसरा उसके नितम्ब्र पर मारा । 
उसका घाव्र लेकर अब वह थोड़े दिन घूमेगी । ” 
लोमा राम से लिपट गई ओर बोली--“अरे तुमने यह क्या किया ?” उश्षका 
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हृदय मानो परशराम के नास की साला जपने लगा। 

“यदि वह कुक्षि की स्त्री न होती नो में उसका प्राण ही ले लेता । ऐसी 
स्त्रियां जब तक अपने भार से प॒थ्वी को बोकल कर रही हैं तब तक धर्म का 
प्रवर्तन केसे हो सकता है ?” 

लोमा चुप रही । 

“ल्वोमा !” 

“क्या बात है, राम ?” 

“आज मुझे एक बात दिगाई पड़ रही हे--दीप के प्रकाश के समान स्पष्ट, 
जो पहले कभी नहीं दिग्वाई पड़ी थी ।”? 

“कौन-सी १?” लोमा का हृदय घडक उठा । 

“तू मेरी पत्नी है बेसे ही जेसे अरुन्थती वशिष्ठ की और लोपामुद्ठा अग- 
स्व्य की । 

“तुम क्‍या कह रहे हो ९” हष से उन्‍्मच हो लोमा ने पूछा । 

“तूने बृहद्रथ को अस्वीकार कर दिया है। अजुन को भी। परन्तु मुमे 

अस्वीकार मत करना ।”? 

लोमा को न सूक पड़ा कि वह हेंसे या रोये । हप॑ के आंसू टपकाती हुई 
वह राम के गले से लिपट कर बोली-- मेरे राम | में हंसू या रोऊं ? कौन कहता है 
में तुम्हें अस्त्रीकार करना चाहती हूँ, किसने कहा है कि में इन्कार कर दू गो ।”? 

रास--धिचित्र राम--गम्भीर मुख्ममुद्रा से देखता ही रह गया--“अब में समझ पाया 
हूँ कि तू मेरी पत्नी है।!! एसा कह सिंह-सदृश केशा से युक्त अपना सिर उसने लोमा की सुकुमार 
छाती मे छिपा दिया । 

लोमा चुप रही । रास ने उसके स्तन ओर शरीर पर कहीं उसे चोट न लग जाय ऐसे 
धीरे ओर कोमलता से अपना हाथ फेरा । वनो की तनिःशब्दता चेतनता से भर उठी । उसे ऐसा 
प्रतीत ठुआ मानो बह जीवनदायिनी झअग्नि-ज्वालाओ। से बनी है। राम के नेत्र सानो सहस्त्रों चन्द्रों का 
तेज बरसाते हुएु उसकी आंखों में अम्गत भरने लगे । क्षणभर के लिये वे दोनों मौन ग्वड़े रहे । 
उनके हृदय साथ-ही साथ घड़क रहे थे ओर आंखे एक दूसरे की आँखों में तर रही थीं । 

“व 

राम के प५-प्रदर्श न में यादवगण ओर शक्तिशाली बन गये। उनका जीवन अधिक 
सुब्यवस्थित ओर निर्मल हो गया । पुरोहित कुक्षि ने महिप्मती से गुप्त आदेश प्राप्त कर प्रति- 
बंशी गोतश्र के शर्यातों की सहायता से भद्र॒श्न एय को मार डालने का कुचक्र रचा ओर अपने छोटे 
पुत्र मधृू को यादवा का राजा बना दिया । 

राम इन चालों को पहले से ही ताइ जाता है। आक्रमण के लिये निश्चित दिन से 
ठीक एक दिन पूरे उसने अपने शिक्षित दल के साथ शर्यातों के उपनिवेश पर धात्रा बोल दिया 
ओर यह कठोर आदेश दिया कि एक भी वयस्क शर्यात.जीवित न बचने पाये और केवल स्त्रियों 
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और बच्चों को यादवरों के निवेश में सुरक्षित लोटा दिया जाय । 

शर्यात मारे जाते हैं ओर केवल उनकी स्त्रियाँ, बच्चे, रथ ओर पश यादत्रों के शिव्रिर 
में पहेंचा दिये जाई हैं। दोनों गोत्रों में पारस्परिक वेसनस्य अरब समाप्त हो गया है। अब उनमें 
निरन्तर विग्रह ओर हृत्याकाण्ड बन्द हो गया है । दोनों का एक सम्मिलित गोत्र बन गया है 
झौर भद्ब॒श्न॑ एय उसका राजा है। 

इस विजय की क्ररता का संवाद अजु न की अपरिणीता रानी झगा के पास पहुंचता 
है। अजु न को अनुपस्थिति में नमंदा के दूरवर्ती तट पर स्थित माहिष्मती में वही अब राज्य 
करती है। राम, लोमा श्रीर भद्वश्न ण्य से मिलने के लिये वह उन्हें बुला भेजती है और वे आना 
स्त्रीकार कर लेते हैं । 

राम प्रतीप को अपने श्वसर के राज्य में यादवों को ले जाने का आदेश देता है 
क्योंकि वह ताइ जाता है कि यदि वे सौरापट्र में ही रहे तो मुगा का रोष उन्हें नप्ट कर 
डालेगा । 

; दे 

यह सम्बाद कि ऋचीक का पौंच्र परशराम जो अपने अधिकारसे हेहयों का कुल- 
पुरोहित बन गया है, बन की ज्वाला के समान माहिष्मती में फल जाता है ओर वहाँ के निवासी 
हप॑ से फूले नहीं समाते । 

राम नमंदा-तट पर स्थित पशपति के मन्दिर में धृ्त पुरोहित भ्ुकुणड के पास ठहर 
जाता है । रानी भृगा और उसके श्रशिष्ट एवं रक्त-पिपास महाजन वहीं डससे मिलने जाते हैं । 
म॒गा के मन में इस युवक को देखने की बड़ी लालसा है जिसते कितने ही अद्भुत कार्य कर 
डाले हैं। प्राचीन गोत्रों का नाश कर दिया है और लोगों के उत्कट प्रेम एवं भय का केन्द्र 
बन गया है। वह उसके ज्वलन्त नेत्र, शक्ति के प्रतीक सुद्वित ओःठ और देवतुल्य प्रशान्त मु 
को दुस्बती हैँ । राम के सन हपूण एवं जिवेकयुक्त शब्द उसके हृदय-तन्त्री के श्रपरिद्चित तारा 
को भंकृत कर देते हैं । उसकी मन्दहास्थ से उसका छृदय ओर सगठित अंगों से पूर्ण मांसल 
देह पुलकित हो उठता है। मगा की प्रबल विलासाकांतक्षा प्रदीप्त हो जाती है और वह राम 
पर मुग्ध होकर उसे भोजन के लिये आमंत्रित करती हैं। राम उस पर विश्वास कर निर्भीक हो 
जब अ्रपना परशु छोडकर उससे मिजन जाता है तो एक अपरिचित भावना, जो खित्रियों में 
साधारणतया नहों पाई जाती, उसके हृदय में उत्पन्न होती हैं। रास उसके राजनीति-कोंशल 
की प्रशंसा करता हैं और उसके हृदय की गुप्त थआार्कांक्षा को व्यक्त कर कहता हँ-- तुम्हारी 
इच्छा अजु न के राज्य का विस्तार सिन्‍्धु से सिंहल तक करने की है। में तुम्हें विश्वास दिल्लाता 
हैं कि स्वयं मेरी भी यही इच्छा है; किन्तु में इसके लिये केवल धर्म और देवों के शाश्वत 
नियम का आश्रय लेना चाहता हैं । यदि तुम मुझ पर विश्वास कर मेरे साथ सहयोग करो 
तो मैं तुम्दारे साम्राज्य के स्त्रप्नों को पूरा करने में पूरी तरह से तुम्हारों सहायता करू'गा 
ओर तब तुम देखोगी कि सिंचु से सिंहल तक सारा प्रदेश महान्‌ देवों के स्तवन से युक्त 
ऋषियों के मंत्रोच्चारण से गु जारित हो रहा है ।” श्रागे बह उससे कहता है---“तुम अजु न 
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को इस बात क लिये प्ररित करो कि वह श्रग्नि की साक्षी से तुम्हारे साथ धर्मानुकूल परिणय 
कर तुम्हारा उचित सम्मान करे, क्योंकि उसकी ओर उसके यश को समृद्धि का एकमात्र श्रय 
तुम्हीं को है ।””” 

मृगा, राव पर विजय प्राप्त करना चाहतो थी; किन्तु श्रब उसकी स्वेच्छा-दासी बन 
गई । उसकी महत्वाकांक्षा श्बल हो उठी श्रौर यदि दूरदर्शी राम उसकी सहायता करन के 
लिए तेयार हो जाय तो उसके पूरा होने मे उसे कोई कठिनाई नहीं दिखलाई देती थी । डसे 
अब श्रन्याय प्रत्यक्ष दृष्टिगोचर होने लगा । श्रज न को उसने अपना शरीर, आत्मा, हृदय ओर 
राजनीति-कोशल सभी कुछ अ्रपिंत कर दिया था। उसके लिये उसने कितनों को ही दास 
बनाया, विष दिया, उनका वध किया और असंख्य पड़यन्त्र रचे, क्या फिर भी वह उसकी 
पटरानी बनने-योग्य नहीं थी ? 

अनूपदेश अब अपने नये गुरुदेव की श्राराधना करने लगा है । दूर-दूर से स्नी ओर 
पुरुष केवल उसके दर्शनों, उसके चरणों के स्पर्श और उसका मूक आ्राशी व दि प्राप्त करने के लिये 
आते हें। 

थोड़े ही समय में राम शक्ति और प्ररणा का एक भयंकर केन्द्र बन जाता है और 
ल्लोमा अपने पति के साथ प्रणय-सूत्र में बंघकर भ्गुओं के शख्र-सञ्चालन में उसकी चिरसंगिनी 
बन गई है| वह दूरस्थ एवं भयंकर देव और उसके विनम्र आराधक के बीच मानव-सम्बन्धी 
अरकुला--मातृत्व की श्रधिकारिणी हो गई है। 

मगा, भद्गश्न स्य के प्रति असहिप्णु है । राम ने उसके हदय की बात ताड़ ली है। 
ग्रतः वह उसे सुरक्षित रखने के ज़िये प्रतीप के पास भेज दुता है। प्रतोप माही नदी के तट पर 
यादवां के साथ उसकी प्रतीक्षा करता है । 

शर्यात राजकुमार ज्यामघ जो शर्यात-युवकों के वध की भयंकर रात्रि में श्रकेला बच 
कर भाग गया था, राम के वध की प्रतिज्ञा करता है ओर रात्रि में उसे मारने के लिये गाता है । 

अघोरी के वेश में हाथ में छुरी लिये ज्यामध धीरे-धीर पेट के बल भूमि पर रं गता हुआ 
आ्राता है । वह केवल कुछ हाथों की दूरी पर है। होमाग्नि के पीछे उसका कट्टर शत्र बंठ -ही 
बंठ नींद लेवा-सा जान पड़ता हू । 

एकाएक दो भयानक नेत्र खुल पड़े ओर उनमे तेज की धारा-सो बह उठी । उन तेजो- 
मय बिन्दुओ को देश्बकर ज्यामव ज्यों-का-त्यों खड़ा रहा । 

“कोन ज्यामघ ?” घीरं से मादंव भरा स्वर सुनाई दिया। 

ज्यामघ जेसे ठण्डा पड़ गया। 

“ज्यामध ! अपन पिता श्रौर गोत्र का प्रतिशोध लेने श्राये हो ? लो मारो, में रोकू गा नहीं।?? 

ज्यामघ काँप उठा । मुभे मारकर क्या हाथ लगेगा ? “इससे तो यही अ्रच्छा है कि 
तू मरे साथ चला आरा । हम इन सबको अन्‍्धकार में से प्रकाश की ओर ले चल्लंगे । मेंगे तेरे 
पिता को अपने स्वाथके लिये नहीं मारा है और न किसो विद्वंष के वशीभूत होकर तेरे गोत्र का 
ही संहार किया है। यदि मुझ पर तुम्दें तिश्वास नहीं दे तो आ मुझे मार डाल, जल्‍दी कर। 
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ज्यामधघ ! सिन्धु से सिंहल तक आयेत्व का प्रसार करना है। झ्रार्य जातियों को में विद्या और तप 
की साधन! में लगा देना चाहता हूँ । आग्रो, मेरे साथ आओ । ओर यदि मुझ पर श्रद्धा न हो 
तो सुझे मार डालो | यह रही मेरी छाती । 

ज्यामघ के हाथ से छुरी गिर पड़ी । भयंकर ऑँख आकषंक हो उठीं और वह स्त्रर 
माता के वात्सल्य ओर झदु स्पश-सा सहलाने लगा। उसका कएठ आँसुओं से रुध गया। 
जेसे-तेसे घह खड़ा हो गया और प्राण लेकर भाग निकला । 

युद्ध में रावण पर विजय प्राप्त कर अ्रजु न अपनी राजधानी में लौट आता है। मार्ग 
में उसे उन घटनाओं का समाचार मिलता द्वे जो उसकी राजधानी में घटित हुई दं--सोराष्ट्र में 
राम की वीरता के भ्रदूसुत काय, माहिस्मती में उसका आगमन, वहाँ को प्रजा का उसके प्रनि 
“म और उसका उन पर अ्रतुलनीय प्रभाव । श्रजु न क्रोध से उन्‍्मत्त हो जाता है। वह यह 
निश्चय करके लौटता है कि श्रपने इस शत्र को, जो कई बार उससे बचकर निकल गया है, अब 
की बार अ्रवश्य समाप्त कर देगा। 

सहस्राजु'न माहि:मती मे लोट आता है ओर गुरुदेव राम से उसकी भट होती है । राम 
के नेग्रों में भय का चिद्ठ नहीं । उसकी भेद-भरी दृष्टि मनुष्यों ओर वस्तुओं को जिस विलक्षण 
रूप मे देखती है वेसा पहले कभी किसी ने नहीं दखा | अजु न रूगा से मिलता है और वह 
हर्ष और उत्साह के साथ राम की सहायता से उसके लिये चक्रवर्ती राज्य की स्थापना करने का 
अपना स्वप्न कह सुनाती है | बदले में जीवन-भर उसकी सेवा करने के फलस्वरूप भ्रग्नि की 
साक्षी से वह उससे अपने साथ विवाह करने का प्रस्ताव करती है। अजुन हिंसक क्रोध से 
उन्‍्मत्त हो जाता है, झुगा को मारता है, औगुओं के वध की आज्ञा देता है और राम को अपने 
सम्मुख मरवा डालने के लिये पकड़कर लाने का आदेश करता है । 

स्गा अर्जुन के दुःखंकल्प का संदेश रास के पास भिजवा देती है । किन्तु वह अ्रटल 
है । वह भागने को तेयार नहीं । लोमा को वह #गुओ्रों के साथ भेज देता है। “'में श्रजु न का 
गुरु हूँ। मेरी हत्या करने का दुस्साहस कोई नहीं कर सकता।” लोमा को वह वचन देता है कि 
आवश्यकता पड़ने पर वह उसके पास पहुँच जायगा। 

बेढ़ियों से जकड़ा हुआ राम, अचल और दृवतुल्य घेय॑ के साथ सहखाजु'न के सम्मुख 
खड़ा है। उसने क्रोधोन्सुख राजा से कहा---'अजु न | समझ ओर संयम से काम ले। में तुझे 
उद्धार का पक्ष दिखाने आया हूँ। तू त्रास के बल पर प्रजा को अपने नियन्त्रण मे रखता है, में 
उन्हें थम से अपना भक्त बना सकता हूँ । तू कलह से करता है, में तुझे शान्ति की शक्ति दे सकता 
हूँ ? तू अन्धकार में डूबा हुआ है, में तुके विद्या का प्रकाश द सकता हूँ । छोड़ दे। में तुझे 
धर्म-द्वारा सुरक्षित राज्य दिल्लाऊंगा।? 

अजु'न राम का वध करने के लिए हाथ डठाता है, किन्तु राप्त देवी शक्ति के साथ उच्च 
स्वर से कहता है--'में तेरा उद्धार करने आया था किन्तु तुने मेरी बात नहीं मानी--जा जा 
उस अश्रधोगति में जा जहाँ चाण्डाल भी नजा सके।” 

अजु'न का हृदय भय से कम्पित हो गया । सेनिक के हाथ से खड़ग गिर पढ़ी । डसका 
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नवीन सेनापति भी भद्दश्न एय की भाँति उसे रोकने के ब्रिये बीच मं आ खड़ा हुआ । राम अटल 
है। उसके नेत्र अग्नि के सम्तान प्रदीष्त हा रठ हैं। अजु न किंकवब्य-विमूढ हो राम की हत्या से 
लिरत होजाता हैं। 

राम को एक तलघर म॑ बन्द कर दिया जाता है। स्गा और नवीन सेनापति वहाँ 
जाकर उससे चले जाने की प्रार्थना करत हैँ । राम अजु न और उसके नायकों के साथ प्रासाद 
का छोड़कर चला जाता है । 

गा 

भकुग्ड के द्वारा पू्व निर्दिष्ट नीका पर आरऊूठ हो राम, चन्द्रतोर्थ मे लोपा से मि तने की 
आशा से चल पडता है । रेवा के दक्षिण तट पर चन्द्रतीर्थ के सामने एक दुर्ग बन में भयंकर 
अघोरी रहते थे। वे कच्चे मांस श्रोर सम्ति-क की मज्जा से अपना जीवन-निबाह करते थे और 
फ्णपतन्न की रात्रि को श्मशान मे एकत्रित होते थे । 

जसे ही नोंका चन्द्रतीर्थ के समीप पहुँची एक मलाह ने उसकी तली म छेद कर दिया 
और नोका डूबने लग्ती । राम ने नोका हुबोनेवाने सब्लाह को पहचान लिया | यह और कोई 
नहीं, अपितु शर्यात गोत्र का अन्तिम अवशेष ज्यासध था। राम नदी में कृद पड़ा और अ्रधोरी- 
वन की ओर तरने लगा। ज्यामघर ने उसे मारने के जिये पीछा किया; किन्तु राम पहले ही 
तट पर पह़ेंच गया। ज्यातघ जंसे ही तट तक पहुँचा उसने देखा कि एक सगर सु ह फाइ कर 
उसकी ओर दोंड़ रहा है। राम ने अपना परणु इस भयानक जन्‍्तु के मुह में ऐसे वेग 
से मारा कि वह पानी में डुबकी लगा गया । उसके पीछे रक्त की धारा ऊपर बहती दिगवाई 
पडी । ज्यामंध रापत का वध काने आया था, किन्तु राम ने उसकी रक्षा की । इसके पूव कि ज्या भघ 

पने रक्षक के प्रति कृतज्ञता-प्रकाश करे अथघारियां के भयंकर कोलाहल से वन गं ज॑ उठा । 

पशुद्रों की हड्डियों के शस्त्रो से सुसज्जिन अघोरियों ने आकर उन्हें पकड़ लिया । 

राम का कुद् पता न मिनने पर त्योमा पुरुष-बेश म॑ राम के भक्त-शिज्ञक प्रिम्नद के 
साथ झ्फुण्ड के पास जाती है और उसे रास की स्ोज़ करने को कहती है। जेंसे-तेसे झंगा 
से उसकी भट होता है और झगा उसे बअतलाती है कि किस प्रकार नोका से छेद होने पर वह 
डूब गईं ओर राम को जोगो ने उस चन की और जाते दुए देखा जहाँ कोई मानव-पुत्र पर भी 
नहीं रख सकता और पहुंचने पर जीवित नहीं रह सकता। 

तल्वोमा को अपने पति पर विश्वाव है । वह मर नहीं सका । अतः बह अधघोरियां के 
गुरू से मिलने का निश्चय करती है। यह गुरु भयंकर उड्डनाथ थे जिनका नाम लोगों ने सुना था 
किन्तु देख्था किसी ने नहीं था। उनके सम्बन्ध मे यह किम्पदन्ती प्रसिद्ध थी कि वह वायु में 
उठ सकते है और जल पर चल्न सकते हैं। सन॒म्यों का रक्त पान करने में उनकी रुचि है। इस 
बात का प्रमाण उस पडे हुए शव के द्वारा मिलता है जिसकी खोपड़ो नाखूनों से चिरी हुई और 
नाडियाँ रक्त से सूसत्बी हुई दिख्वलाई देती हं। 

लोमा माहिःमती में एक एकान्ल स्थान म॑ छिपकर रहती है ओर उन तांत्रिक लोगों से 
 परिचय्र प्राप्त कर लेती है जो अवोरियों के भयंकर आवार को जानने और उससे पारंगत होते 
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का दात्रा करते हैं । राम के नाम को रट लगाये और अपने नेत्रों के सम्मुख उसकी जीवित 
तेजस्वी मूर्ति को देखती हुईं सी मध्य रात्रि में श्मशान भूमि में बेठ कर वह उनके बताये हुए 
भयंकर प्रयोगों का अनष्टान करती है । 

उसे पता चला कि गरु उड्डनाथ प्रत्येक अमावस्या की श्रद्ध रात्रि को पशुपति के 
स्थान के समीप स्थित श्मशान भूमि में आते हैं ओर वहाँ एक नये मन॒प्य का वध कर 
उसकी खोपड़ी की बलि चढ़ाते हैं । अ्रतः लोमा ने निश्चित तिथि को अनुष्ठान कर उस श्मशान 
भूमि में बलि चढाई और फिर वह उद्ुनाथ के आगमन को प्रतीक्षा में एक पेड़ पर चढ़ 
कर बेंठ गई । कुछ रात बीतने पर उसे रेवा के जल को तरंगों पर लप-क्षप की ध्वनि सुनाई 
पड़ी और नदी में से निकल कर तट की ओर दौड़ता हुआ सियार-मंसा एक भयंकर जन्तु दिखाई 
पड़ा । सिंह के से केशों से युक्त इस जन्तु ने अपने नाखूनों से एक मनप्य का बध किया और 
उसका रक्त-पान कर घुटनों के बल ग्पड़े होकर पशुपति के सामने खोपड़ी की बलि दी । 

लोमा को इस भयंकर उड्डनाथ से परिचय करने में कठिनाई प्रतीत हुईं । उड्डनाथ से 
मिलने जाने के लिए कोई भी उसके साथ जाने को तयार नहीं होता था। अन्त में उसने दो 
या तीन वीर सेनिकों को हठपूंक तेयार किया, किन्तु वे उस भयंकर मूर्ति को देखते ही मुर्च्छित 
हो गये भ्रोर लोमा ने भी जब उड्डनाथ को नमंदा तरंगों-पर स्बढ़े होकर एक पालतू मगर को 
खिलाते हुए और वेग से दोड़ने हुए देखा तो वह भी मूर्च्छित-सी हो गई । 

धीरे-धीरे उसकी आशा बढ़ने लगी । कुछ मल्लाहों ने श्राकर उसे यह कपोल-कथा 
सुनाई कि उन्होंने चन्द्वतीर्थ के दक्षिणी तट पर अघोरियो के बीच में एक लम्ब्रे डीलडोलवाले 
ओर श्वेत वस्त्र-धारी पुरुष को घूमते देखा है। राम क एक भक्त-शिप्य की सहायता से लोमा 
ने अजु न के पास यह सन्देश मिजवाया कि अघोरियों ने राम को अपना गुरु स्वीकार कर लिया 
है फलत: राजाने क्रद्ध होकर अपने नगर में अधोरियों को सताना प्रारम्भ कर दिया है। उड़- 
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नाथ बदला लेते हैं। पहले एक संनिक मारा जाता है ओर फिर अ्रजु'न के सेनानायक का पुत्र । 
दोनों का वध गुरु के विशिष्ट ढंग से ही होता है । नग्बों के द्वारा सिर को देह से छिन्न कर 
उसका रक्तपान किया गया। हसके अनन्तर अजु न के प्रासाद मे प्रत्येक रात को अधघोर- 
चक्र के रहस्यमय चिह्न दिग्वाई पड़ने लगे । वे प्रातःकाल के सम्रय भी सम्राट की शय्या के 
समीप बने हुए पाये जाने लगे । फिर एक दिन उसका प्रिय छोटा-सा पशुपति का यंत्र, जिसे बह 
अपने तकिये के नीचे रखा करता था, अद्श्य हो गया ओर श्रज॒ न का अंग-प्रत्यंग कॉप उठा । उस 
अद्श्य शत्र के जिससे मिलना सर्वथा असम्भव है चिह्नों से अत्यन्त भयभीत होकर उसकी बुद्धि 
अष्ट हो गई । दिन में वह अ्रत्याचार करता है ओर रात्रि को भय से थर-थर कॉपता 
रहता है । 

सगा को पता चलता है कि लोमा ने उड्डनाथ की आराधना की है श्रोर उसके द्वारा 
वह अजु न का नाश करना चाहती है। वह लोमा से अ्रजु न की रक्षा करने के लिए मध्यस्थ 
बनने की प्रार्थना करती है । उद्दनाथ और अ्रजु न में सन्धि हो जाती हैँ । श्रजुन अधघोरियों का 
सताना बन्द कर देता दे और उधर से बदला लेना बन्द हो जाता है । 
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किन्तु अश्रजु न इसे श्रपना अपमान समभता है कि विश्व-विजयी होकर भी इस 
अधोरियों के गुरु से यह ग्रस्त है । सन्धि का उसके लिए कोई मृल्य नहीं है। वह उड्ुनाथ से बदला 
लेना चाहता हैं ओर अगली अमाजस्या की रात्रि को, जब वह पशुपति के स्थान में मनुष्य की 
खोपड़ी को बलि देने श्रायेगा, तो उस समय उसका वध करने की युक्ति सोचता है। 

लोमा ने उद्दुनाथ की आराधना कर उन्हें प्रसन्न कर लिया हैं। अ्रतः इसी रात्रि को 
वह उससे पूछुती है कि क्या कोई मनुम्य डेढ़ वर्ष पूर्व इस अधोरीवन में आया था । उड्डुुनाथ 
प्रसक्ष हो कर भागवनाथ के आगमन की सूचना देते ह और कहत हैं कि मेने उसे अपना पुत्र 
बना लिया हैं। लोमा उससे कहतो है कि में उसकी पत्ती हैं, कृपया मुझ उसके पास ले चलिये। 
उड्डनाथ दूसरी बार थाने पर उसे अ्रधघोरीवन में ले जाने का वचन देते हें । 

सहसत्राजुन इस बीच में एक चद्टान के पीछे छिपकर सरड़ा हुआ था। बह गदा उठा 
कर उद्डुनाथ पर एकाणक टूट पडता हैं, किन्तु लोसमा अ्पने चक्र से उसके हाथ पर आघात करती 
है। अ्रजुन उसकी औ्रोर मपटता है | उड्डनाथ सियार की भांति गुरराकर भयंकर गर्जना करते 
हैं और अ्रपने चारों परों पर रबड़े हो जाते हैं । सहस्लाजुन और लोमा के ख्वड्ग टकराते हैं ओर 
त्तोमा का खड़ दूर जा पड़ता है । उद्दनावथ कपटकर सहसख्राजु न की पीठ पर चढ़ जाते हैं और 
उनके लम्बे-लम्बे नसख्म उसका गला टटोलने लगते हें । अजु न के प्रचण्ड शरीर का प्रत्येक 
सस्‍्नायु उद्डुनाथ को पटक मारने के लिये छुटपटाने लगा । उड्डनाथ की भयंकर किलकारी उसके 
कानो को फाइने लगी । अजु न भूमि पर गिर पड़ता है। उड्डनाथ के नग्ब उसके गले में भिदते 
को ही थे कि लोमा ने चिल्लाकर कर कहा--- गुरु उड्डनाथ ! मेंते इसकी पत्नी को वचन दिया 
है कि में इसे मरने नहीं दूं गी ।”' 

उड्डनाथ ने शिथिल हाथो से अज न के मुखपर कुछ चांट मारे जिससे वह बेहोश हो गया। 
लोमा को खड्ढ का श्राघात लगा था अतः वह भी मूछित हो गईं | उड्डुनाथ ने उसे गिरने हुए 
देखा तो तुरन्त दोडकर आये और उसे उठा लिया । 

सहसख्राज'न की मूर््छा दूर होने पर वह उठ बंदा और भूमि पर से खड़ग उठाकर उडुनाथ 
की ओर मपटा । उड्चनाथ लोमा का अपने हाथों से उठाये पानी से खड़े थे। अजु न ने उन्हे 
आकाश में उडते हुए देखा और ख्वड॒ग उसके हाथ से गिर पडा। फिर नमंदा के जल पर खड़े- 
खड़े उड्डुनाथ सन्‍नाते हुए उलटे परों चलते हुए दिखलाई पड़े लोमा का देह उनके हाथों में 
था । अज न बेहोश होकर धरती पर दुलक गया। 

78: 

अ्रघोरियों के प्रदश मे राम के निर्भक आचरण का बड़ा प्रभाव पड़ा और उसे यह 
वचन दने पर रहने की अनुमति दी गई कि उद्धनाथ की श्राज्ञा के बिना वह उस वन को छोड़- 
कर नहीं जायगा । राम ने एकाग्र-निठा से इन गन्दे किन्तु सरल-हृदय लोगों को सुधारने का 
निश्चय किया। उसने उन्हें रोगों को दूर करने के लिये अ्रथवंण ऋषियों की विद्या सिखाई 
और उन्हें स्वच्छु एवं व्यवस्थित रूप से रहने की प्रेरणा की । उद्दुनाथ उसके प्रति आकर्षित 
हो गये और उन्होंने उसे अपना पुत्र मान लिया। उन्होंने राम को वह सब्र विद्या सिखा दी 
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जिसमें वे स्वयं पारंगष थे | किन्त राम ने एक कात करना अस्वीकार कर दिया। वह उहु- 
नाथ की भांति मगरों को खिलाने, उनमे मित्रता करने ओर नदी में उनपर सवार होकर चलने 
को तेयार नहीं हुआ । 
विवाह अधोरियों मे एक ज्षणिक आनन्द का विषय था । किन्तु रात ने हसे भी अस्बी- 
कार कर दिया । उसकी पत्नी थी जिसे वह अपनी आत्मा ही समझता था। अ्रतः जब उसने 
वन में सत्रसे सन्दरी स्त्री से भी विवाह करना अस्वीकार कर दिया तो अघोरियों को बडा 
विस्मय हुआ । 
एक दिन अ्रघोरियों को यह देखका आश्चये हुआ कि उड्शनाथ सदा की भांतते बढ़े 
वेग से दौड़ते हुए एक मगर पर सवार होकर चले शा रे हैं । उनके हाथों में णक युवती है । वह 
आकर उसे राम के हाथों से पकड़ा दई हैं ओर इस प्रकार लोसा अपने पति से मिल जाती है । 
उड्डनाथ से श्राशीर्वाद लेकर राम और लोपा अ्रघोरीवन से चले श्रात्रे हैं। अ्रजु न ने 
इस बीच में प्रत्येक यादय भगु के वध को घोषणा कर दी है श्रीर एक बहुत बड़ी सेना भद्गृश्न ए्य 
और यादवों का पीछा करने के लिये एकत्रित की है। यादवगण माही नदी के समीप वनों मे 
प्रतीक्षा कर रहे हैं । राम ने उनसे मिलने का तिश्चय किया और उन्हें अआजकज्ञ राजपूताना के 
नाम से प्रसिद्ध निज॑न वनों ओर मरुभूमि से आार्यावत्त में सुरक्षित पहुँचा दिया । 
मार्ग में आग समय माहियस्मती में उन्होंने पडाच किया ओर वहाँ सीमा पर स्थित एक 
छोटे से भवन में सगा से भेट की। यह भवन झूगा ने अपने एकान्त-विश्राम के लिये बना 
रखा था । 
स्गा अब परिश्रान्त है । राम के संसर्ग से उसमें उदारता ओर पव्रिन्नता आ गई है। 
उसे अपने जीवन से अ्ररुचि-सी हो गई है । श्रजु न पहले से कहीं अधिक अस्थिर, क्र ओर 
उन्‍्मत्त हो गया है । रूगा अपने रक्षक से अ्रन्तिम भेट करना चाहती हे। राम उसे अपने साथ 
आयावत्त चलने को कहता हैँ किन्तु मानिनी रूुगा खेदपुत्रंक सिर हिला कर कहती है-- 
गुरुदेव में उस (अजु न ) को छोड़कर नडीं जा सकती | वह दुष्ट, कृतध्न, 
क्र, जेसा भी है, मेरे जीवन के साथ बंध गया है । राम ! मैंने माता-पिता नहीं 
जाने । बालपन से जबसे मुझे स्मरण है, में पुरुषों की वासना की कीचड़ में नाचती- 
कदती चली आरा रही हूँ । वृद्ध, अधड़, युवा, बालक सभी पतंगों की भांति मेरी 
कामाग्नि में मरते हैं । पर में वेश्या नहीं हूँ । जहाँ देती हूँ, संस्व देती हूँ। में स्वयं 
व्याकुल होती हूँ किन्तु लता को भांति लिपट जातो हैूँ। मुझे श्रलग होना अच्छा 
नहीं लगता । 
भागंव राम ममता-भरी आँखों से उसे देखते हैं । वह फिर कहतो है--- 
सहस््राजु'न जब पन्द्रह वर्ष का था, तभी से मेंने श्रपना सर्वस्त उसे सॉय 
दिया था। मैंते उन्रे अयना यौउ्न दिया, उत्साह और शक्ति दी । उसके लिये मेंने 
राज्य-व्यवस्था की, उसके श्र ओं को सारा और सरवाया । उसने मुझे सारा है-- 
अनेक यार । दो बार उसने मुझे विष देने का प्रयत्न भी किया। उसका प्राण ले 
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लेना मेरे लिये खिलवाड़ मात्र था और आज भी सा ही है; पर उसका रवच्छुन्द 
स्वभाव, उसको आडी ओर क्र र दृष्टि तथा उसके शरीर का एक-एक स्नतायु 
मेरे साथ जसे एकाकार हो गये ह । उसके बिना जोती रहकर भी में मरी के समान 
हैँ। मने अनेक की चादर अपनाई ह किन्तु क्षणिक सुम्ब के लिण। पर उसकी 
चादर मेरा सर्वस्य है; में उसे केसे छोड़ सकती है ? 
राम उससे अपने पिता के श्राश्नम में चलने को कह है । वह चिल्लाकर बोलती है-- 
“नहीं, नहीं; मे नहीं झाऊं गी। मुझूम वह शक्ति नहीं है । आपके साथ 
जाने के लिये योत्रन चाहिये, श्रादश चाहिए । भगवन ! मुे क्षमा कीजिये | जब 
भे कल्पना-जगत से विहार करती हे तो आपको अपने प्रणय्ी के रूप मे पाने लगती 
है । पर देव ! सुरस वह साहस नहीं है ।” 
जब राम न उससे साथ चलने के लिये हट किया तो उसने स्पष्ट शब्दों मं कहा--- 
मर देव | सुझ लभाहय नहीं । म॑ सूख नहीं है । में माह मे नूली अवश्य 
हैं, पर मोहान्ध नहीं है । एक बार मेंत्र ऐसा भी सोचा था कि आपके संग रहकर 
नया जीवन देखूं ओर ग्रापको भी उन चीजा का दशन कराऊ जिन्हें आपने कभी 
नहीं दग्ा । मंत्र चाहा था कि अपनी नखा की ज्ञालादशों से आपकी यह पत्थर 
को-पी तटस्थता पिघल। दूं । पर आप तो उदय हो। हुए सूर्य के समान पत्रित्र 
हैं ओर में दुगन्ध से भरा नरक हैं। 
“मे अभी सी रसवती हूं । मरा गला और शरीर के अवयव अब भी सुडौल 
है । मेरी सोहिनी-शक्ति अभी क्षीण नहीं हुई हे । किन्तु विलास की उच्छुद्भु लताओं 
न मूझ जड़ बसा दिया है । आपने सुझे अपनी बड़ी बहन के रूप में स्वीकार 
किया, यह आपकी कृपा है ।...किन्तु से जानती हैं। बड़ी बहन नहीं बन सकती । 
तब तो में चुद्धा हो जाऊं गी। आपके आश्रम की व्यवस्था मुझे करनी पड़ेगी। 
आ्रापके बालका का पालन-पोपण करना होगा। और श्रुगुओओं की सेत्रा मे जीवन 
बिताना पडेगा । पर मे देव ! में ऐप शीतज, शान्त गोरव के लिये नहीं बनी 
हैं । आप जसे देवनुल्य पुरुष की साम्राज्ञी तो में होने से रही । आपके संसार 
में तो मेरा स्थान ही नहीं है और दूसरे मन-बहलातवों का सेरे निकट कोई महत्व 
नहीं है । मे तो यही उगी हैं और यहीं सुभे कुम्हला जाना है। जब में मरू तो 
आपके पितृलोक में मुझे स्थान मिले जहाँ मत्यु के अनन्तर आपसे मेरी भेट हो ।”? 
राम ने खा कि इस स्त्री का, जो पहले कभी विज्लासिनी थी, अ्रब उद्धार हो गया 
ह । पप्रिन्र होमारिन के सम्मुख-अपने पितृगणों-भ्ुगुओं की संस्कार-विधि से मंत्रोब्वार कर उसने 
मृगा को भूगुआ की पुत्री बना दिया ओर अपने कुल की लाज रखने की उससे यह शपथ ली 
कि अपमान होने पर झत्यु का सामना करना । 
स्गा, राम से विदा लेकर अपने आवास पर गई तो रात्रिकों अर्जुन से भेंट हुई । सदा 
कौ भांति उसके सोन्दर्य से आसक्त हो वह उसके पास आया तो उसने उत्तर दिया--“मैं 
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भगुओं की पुत्री हैं। मुझे परशुराम की कृपा से श्ुगुओं ने स्त्रीकार कर लिया है। अजुनि 
डसे पकड़ने की चेष्टा करता है । वह राम के नाम्त की रट लगाती हुई आस्म-हत्या कर लेती है। 
की 


रक्षा के लिये भागते हुए यादवों और भ्ूयुओं को राम निर्जन बनों और उत्तत्त मछ्भूमि 
से दूर श्रार्यावत्त में ले आया । उन्होंने अज्ञात बनों, अनुल्लंब्य पवतों, प्रचणड जलवायु, भोजन 
ओर जल का अभाव, जंगली और भयंकर ऊन्‍्तुओं का और सबसे श्रधिक प्रचण्ड अ]] न के रक्त- 
पिपासु महाजनो के क्रोत्र का साहसपूर्व क सामना किया । इन सभी कडिन परीक्षाओं मे भागंब 
अडिग रहा । उसने स्त्रियों, पुरुषों और बच्चों का, जो उसे प्राणों से भी श्रधिक चाहते थे, 
मानसिक सन्तुलन बनाये रखा । निराश रूठियों में उसने नूतन आशा का संचार किया ओर 
साग में परिन्नात्त भटका हुए ब्यक्तेयों को सानत्वना दी । जय युरूदेव' को ध्वनि करते हुए 
उन्होंने प्रसन्‍नतापू्वक अपने प्राशों की बलि दी । थ्रन्त में वे सरस्वती के तट पर पहुँचे । किन्तु 
उले पार करने से पूर्व ही पीड़ा करनेवाले ने उन्हें पकड़ जिया । दोनों पक्षों के अश्व और 
सेनिक अपनी तृषा शास्त करने के लिय्रे नदी में उतरे और एक दूसरे पर हूट पड़े । सरस्वती का 
पवित्र जल्न उनके रक्त से रंजित हो गया | अन्त में राम और उनके थोड़े-से साथी, जो उनके 
साथ हो लिये थे, नदी को पार कर आयात्रतत मे पहुँच गये । 

किन्तु अपने सुन्दर स्तृप्नो के उस दुश में राम को हृदय-विदारक संवाद मिला । एक 
ओर सुदास ओर घशिःठ और दूसरी ओर विश्वामित्र और दशराजाओं के बीच में भयंकर युद्ध 
छिड् गया है । इस लम्बे युद्ध में उसके दो भाइयों सहित कितने ही भार्गव काप्त आ चुके हैं । 
इससे भी अधिक दुःखमय एक संवाद और मिला। उसकी माता रेणुका ने, जो एक अ्रस्यन्त 
उद्दात्त स्त्री थी, णक ऐसा दुस्साहस किया जैसा पहले स्ट पुकुल की किसी स्त्री ने नहीं किया था । वह 
गन्धर्बों के राजा के पास रहने चली गई है । उसके पिता जमदग्नि पागल हो गये हें ओर युद्ध 
विद्या में परम बिख्यात भागंबों की गणना अत्र पृथ्वी पर अत्यन्त तिरस्करणीय लोगों में है । 

राप्त श्रपने पूर्वजों की जन्मभूति में जाकर देखता है कि यह ब्रिल्कुल उजड गया 
है । वह दोड़कर अपने पिला के पास पहुँचा। उसके पिता उस समय के महान्‌ व्यक्तियों मे 
सर्वत्र <5 थे। किन्तु उस समथ्र उनका मानसिक सन्तुलन नष्ट हो चुका था । उनके मन में यह 
घारणा बद्धमूव हो गईं कि में अपने जीवन के कार्य में सर्ववा विफल हुआ हूँ। मेरी पत्नी 
भ्गुओं की माता रेणका मुझे छोड़कर गान्वब्ंराज के साथ रहती हैं। मेंए पुत्रों ने अपनी इस 
कुलटा माता से तुरन्त प्रतिकार लेना अस्त्रीकार कर मेरे ओर मेरे पूर्वजों के गौरत्र की रक्षा 
नहीं की है । 

व्याकुल नेत्रों से देग्वते हुण जमदग्नि ने राम से इस प्रकार असम्बद्ध बात कीं जिनमें 
राम के माता-पिता के सम्बन्ध में भी सन्देह प्रकट किया । राम पर उसका गहरा प्रभाव पड़ा । 
भगुआं का धर्म कठोर है | प्रतिकूत आचरण करनेवाली स्त्री का धर्म है झत्यु। पिता की आज्ञा 
पुत्र के जीवन का धर्म है। अनेक अन्य स्त्रियों को उसने स्वय॑ इस धर्म की शिक्षा दी है। रेगुका 
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उसकी माता है, उसकी मप्रतामब्री माता जो पुत्रों में केवल उसे ही अपना सबसे अधिक लाइला 
मानती थी । किन्तु पिता का थआरादेश भी स्पष्ट है । 
राम का मुख्व गम्भीर हो जाता है । उसके नेत्रो में अग्नि कस्फुलिंग जसा तेज दिख- 
लाई पडने लगा। यहाँ पहुँचने पर उसने स्गुओझं के अनुल्लंधनीय धर्म की रक्षा करनेवाले अपने 
एकमात्र साथो परशु को श्यामवर्ण घोड़े पर रच लिया और वेग से अदूरस्थ परवतों की ओर 
दोड़ा जहाँ गान्धर्व रहते थे | माता से उसकी भंट हुई । वह उसका परमभक्त था किन्तु घ्म 
के मानो साज्ञात ग्रवतार उसने अपनी माना को स्यायानुकुल दण्ड देने का निश्चय कर लिया। 
उसने माता से कठोरतापुर्वक पृछा-- 
तो फिर यहाँ क्यों छिपकर थआरा बंटी है ? 
रेणुका ने उत्तर दिया--- 
“भ्रूगुश्न प्ठ बडे हैं; विद्या और तप के वे स्वामी हैं । यह सच है कि मुझ से 
कर्म का लोप हुआ हे।पर किस कारण मेंने ऐसा किया, यह जानने की उन्हें चिन्ता 
नहीं है । तू मेरा लाइला बेटा है, पर तुझे भी इसको चिन्ता नहीं है । मुझे मरने 
का रंचमात्र भी भय नहीं है । जिस दिन मेंने पति की आज्ञा का उल्लंघन करने 
का अश्रधर्म किया अ्रपने लेखे तो में उसी दिन मर चुकी हैं। में तो कभी से यमराज 
की प्रतीक्षा स बंटी हूं । वे यहाँ आये । पर मुझ पर अभी तक प्रसन्न नहीं हो सके 
हैं । तू यमराज का भयक्वर रूप धारण करके आया है । आ और मुझे उस पाप 
से मुक्त कर जिसे मेंने जान-बूक कर किया है ।”! 
यह कहकर चह अपनी गदन भुका देती है | राप्र परशु उठाता है किन्तु वध करने से 
पूर्व एक प्रश्न पूछता है । 
“फुसा कौन-सा धर्म तु ई पडा कि तू अम्बा कल्याणी होकर भी विचलित 
हो गई ?! 
रेगुका ने अपने आचरण का स्पष्टीकरग करने के लिये राम से गन्धर्वों की 
पहाड़ी पर चलकर उन्हें दखने के लिये कहा । वह उसे घाटी में से होकर एक 
ऊजड़ ग्राम में ले गईं । गाँव में प्रवेश करते ही अ्रनेक आाव्रालबृद्ध स्त्री और पुरुष, 
रक्त-पित्त से पीडित, रेणु को देखकर चिढला उठ ---' अम्बा ! अम्बा !! उसके अनन्तर 
रेणुका अपने पुत्र को गान्धवराज के पास ले गईं जिसके कारण उसने पति ओर 
कुल के लागों को छोड दिया था । 
राम ने गात्धवंराज को क्षीण स्पर से कल्याणी को पुकारते हुण, रक्त-पित्त रोग से 
डित सरणासन्न अवस्था मे देखा । रगुका कहने लगी--- 
“गांधवेराज ! यह मेरा पुत्र मुक से मिलने आया था। इसे श्रापसे मिलाने 
को लाई हूँ ।! राम ने अब सममा कि क्यों उसकी माता ने वीर-पश्र ८ठ भूगुओं की 
माता बनने के बदले इन पीड़ित और दुःखी ब्यक्तियो की सेवा करने का भार ग्रहण 
किया है । दु्धंष हृदय भर आया । उसने परशु फेंक दिया और दोनों हाथों से 


आरयावत्त की महागाथा (रे 


अपनी श्ँख ढॉप कर चिल्ला उठा--- 

“प्राता कल्याणी ! मुझे क्षमा करो।” 

लौटते हुए रेणुका ने कहा-- 

“पुत्रक ! श्रय तुम समर गये होगे कि में क्यों म॒त्यु की कामना कर रही हूँ। 
मेरी मृत्यु के बिना भर्ुगुकुल का कलंक नहीं धुल सकेगा और न आयंत्व की ही 
विजय होगी । में अब तक केवल मारनेवाले के अभाव में जी रही हूँ | इन तीस 
जनों के मरने के उपरान्त मुझे अग्निप्रवेश तो वेसे भी करना द्वी पड़ेगा । श्रव तू 
अपना कत्तव्य पूरा कर ।”?? 


ममतापूवक रेणुका ने पुत्र के परशु की ओर देखा। भागंव ने धीरे से कहा--- 
“अम्या ! श्रब सवेरे देखा जायगा ।”? 
दूसरे दिन रेणुका ने देखा कि राम एक निर्भर में शान्तिपूनंक अपना परशु धो रहा 
है । उसने उससे अ्रपना वध करने के लिये कहा । राम ने उसे अपने साथ चलने को कहा । 
रेणुका ने उत्तर दिया-- 
“नहीं, में नहीं आऊंगी । तेरी बात कोई माननेवाला नहीं है। उलटे अप- 
कीर्ति की ग्लानि का दाह तुझे सहना पड़ेगा। तू श्रपने लोगों को अब भी ठीक 
से पहचानता नहीं है ।” 
यह कहकर रेणुका तुरन्त ही सकुचा गई । 


राम का स्वरूप बदल गया। वह मन्द-मन्द हँसता हुआ उसका ममतालु पुत्र नहीं 

रह गया था ; अ्रपितु दूर पर दीख रहे गौरीशंकर के शिखर के समान श्रडिग, सनातन, 
अ्रस्पश्य, अपरिवतनोय और श्रप्रमेय एवं दुर्धषं उसका प्रताप था। उसके स्व्रर की मंकार भी 
बदल गई जब उसने कहा--- 

“में ध्मं की घोषणा करू'गा ओर संसार उसे मानेगा | इसके बिना उसका 

छुटकारा नहीं है।” 
रेणुका के हृदय में किंचित भय का संचार हुआ । 
“चल !” राम ने आज्ञा दी । 


“नहीं, मेरे गन्धर्वों का भी कुछ विचार किया है १” 

“उनका विचार मेंने कभी से कर लिया है | उनमें से एक भी भ्रब जीवित 
नहीं है । सवेरे जाकर में उन सब का शिरच्छेद कर आया हूँ ।” 

रेणुका अपने इस क्रर पुत्र को क्रोधपूवंक दखती रह गई । 

“अम्या ! कल्याणी ! तेरे श्रॉसू सबल को सामथ्य देने के लिये हैं, मरते 
प्राणी की मृत्यु की घड़ी को बढ़ाने के लिये नहीं ।”? 


यह कद राम ने अपनी क्रछ माता को हाथों में उठा ज्षिया और घोड़े पर चढ़ 
कर ले चला । 
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माता ओर पुत्र पच्॒तों के बीच से होकर चले जा रहे थ । मार्ग में उन्हं व्यापारी 
परणियों का एक दल मिला । वे जेसे ही आगे बढते गये उन्हें समीपस्थ प्रदेश में होनेवाले 
महान युद्ध के समाचार मिले। राजा भेद युद्ध में सारे गये हैं। महर्षि विश्वामित्र का कुछ पता 
नहीं है। राम का भाई भी मारा गया हैं 

सुदास की अन्त में व्रिजय हुई | भेद की पत्नी, जिसके कारण इतने वर्षो तक रूम्बा 
युद्ध हुआ, बन्दी बना ली गई है । महर्षि वशि7ठ ने अपने जीवन का उद्देश्य पूर्ण कर लिया है 
और थआायावत्त से अधर्म को उन्मूलन कर दिया है । 

राम ने भागते हुए सेनिकों के अत्याचार से पणियों के जत्ये की रक्षा की थी, अतः 
बदले में उसने उनसे श्रपने को गुरू रूप में स्वीकार करने और रणाक्षेत्र म चलने की शपथ ली। 
मध्यरात्रि में युद्ध में घराशायी हुए महावीरों के शवों को इकट्रा किया और कदयों को बचाया 
भी । उनसे वशिष्ठ के पाँच महर्षि पाराशर भी थे । 

इसके अ्रनन्तर राम आय -संस्क्ृति के महानत्‌ उद्धारक महर्षि वशिप्ठ से मिले। उन दोनों 
का मिलन भविष्य और श्रतीत का अपूर्व सम्मिलन था। दोनों ने मिलकर सत बीरों का 
अन्तिम संस्कार किया और घायलों की शुश्न पा में रत रेणुका से भेट की । 

विश्वामित्र के हह का पता नहीं है । वशिप्ट ने अपने जीयन का कार्य परा कर लिया 
है, अतः अब बह अपने आजन्म बरी और विद्या एप कयोर आस्म-संयम मे प्रतिद्वन्द्री विश्वामित्र 
से मिलने को अ्रत्यन्त उत्सुक हैं। उनके हृदय से विष्ट प नहीं है । उन्होने देवा के आदेश का 
पालन किया है ओर विश्वामित्र ने भरी दया के द्वारा प्रदर्शित पथ का अनुसरण कर उन्हीं के 
आदेश का पालन किया है । 


विश्वामित्र का भोडा मित्र ऋत वर्षों से आय-संस्कार के द्वारा शुद्ध किये हुए तथा 
श्यामचण भेद के गोत्रजा का कुल-पुरोहित है। उसे युद्ध से घरणा थी । उसके लिए जीवन का 
परम लच्य सुख का भोग थ।। किस्तु युद्ध की ज्याजाएँ उसके द्वार तक पहुँच गई” और उसने 
अपने मित्र व्िश्यामित्र को उसमे लिप्त पाया । 

ऋत्त अपने भारी शगीर ओर दृद्धायस्था को भूलकर रखणत्षेत्र की ओर दोडा ओर उसने 
विश्वामित्र के शरीर को उठा लिया । सन्ध्या के थु घले प्रकाश में, रण के कोलाहल के बीच बह 
अपने पित्रा को रणक्षेत्र से उठाकर बाहर ले गया यद्यपि उसके शरीर में भो बाणों के कितने ही 
घाव थ । 

अपने म॒ुच्छित मित्र के भार से लड़खड़ाते हुण बह आशध्रम की ओर बढ गया । अगस्त्य 
के आश्रम भ छात्रावस्था मे रहते हुए अपने जिप मित्र के प्रति उसका अस्यन्त स्नेह था उसे 
उठाकर ले जाने के अतिरिक्त इस समय वह ओर सब कुछ भूल गया था। वह आगे पैर 
बढ़ाता हे, गिर पडता है, फिर उठता है और अपने भ्ियत्रर को उठाये लिये जाता है। अपने 
और विश्वामित्र दोनों के रक्त से स्नान कर वह आगे बढ़ता जाता है। 


आयावत्त की महा गाथा रेप 


ऋणत्त ने बहुत प्रयत्न किया पर विश्वामित्र को उठा न सका। फिर प्रयत्न किया। 
कुछ सफलता मिली, पर वह दह फिर उसके हाथों से फिसल्ल कर गिर पड़ा | उसने फिर प्रयत्न 
किया और उसे जान पड़ा कि उसके मुह से कुछ खारा-खारा-सा उमड़ा आ रहा है। उसने देखा 
कि वह रच्छ उगल रहा था | पर जिश्वामित्र को--अपने उस प्रिय मित्र को आश्रम तक ले जाना 
था । उसने अपना समस्त बल्ल लगाकर उसे उठा लिया ।...... वह तो उसका परम मित्र था--- 
प्रणाधार, . .डसके कन्धों पर तो बह सदा से बेठता आया था, . .ऋछत्त आगे बढ़ा । अ्रकस्मात 
उसे जान पडा कि विश्वामित्र नीचे की ओर लुढके आरहे हें। ऋत्ष के मस्तिवक म॑ अन्धकार 
छा गया। 

राम खोज करते-करते वहा पहुँच जाता है जहा विश्वामित्र मूच्छित पड़े थे। विश्वामित्र 
मत्युशय्या पर पड़े हे । वे जानते हैं कि ज्षितिज में मगा के उदय होते ही वे शरीर त्याग दगे। 
त्रे रास से कहते -- 


“राम ! मेरा राज्यवश समाप्त हो गया। दवदत्त चला गया; उसके भाई भी 
मार गये । दीना और व्याकुल रोहिणी भी चली गईं | पर आज सेरी विजय का 
दिन है । संयम ओर तप महान्‌ हें पर उनसे भी महानतर हैं आत्म-समर्पण का 
पराक्रम । वह पराक्रम करने का श्रय दवा ने मुझे दिया हैं। में हारा नहीं हैं । 
इस भग्नप्राय आर्यायत्त के सस्तक पर मेंने एकता का ध्वजदणड रोपा है। मेरे 
मरण से उस पर स््रण-कलश चढेगा। मत्यु में ही मेरी विजय हैं । सभी गोत्र रक्त 
आर संस्कृति में ग्रब एक हो गये हं ।”? 

इसके उपरान्त वशिष्ठ अपने आजीवन प्रतिद्वन्द्दी से भिलने श्राते हैँ । वशिष्ठ ने 
महायुद्ध में विजय पाई है । वे अपने से अवस्था में छोटे विश्वामित्र को आशा्वाद देकर 
चसतमा-याचना करने ह | 

विश्व्ाभित्र : मेंने तुम्हारे कार्यो में बहुत अन्तराय डाले हैं। 

“मुनिवर ! आपने कोई अन्तराय नहीं डाला । में जो कुछ हैं आप ही के 
कारण तो हूँ । वशिष्ट न होते तो में आज केयल विश्वरथ होता । आपकी स्पर्ा 
से प्रेरित होकर ही मेंने यह विद्या और तप की सिद्धियाँ प्राप्त की हैं । आपके पुरो- 
हित-पद का अनुकरण करके ही मेंने राज्य त्यागकर पुरोहित-पद स्वीकार क्िया। 
आपकी मंत्र- विद्या की स्पर्दका में ही सने यज्ञविधि की स्थापना की । आपका चर्ख- 
भेद का विष उतारने के लिये ही मेने दाशराज शुद्ध की चुनौती केली । आप 
गगन-चुम्बी गिरिराज हैं । आपके पराक्रमों के शिखर को लांघकर ही में सबल 
हो सका हैं । 

“ऋषिश्र  ! देवों ने हमें आँखें दी हैं; पर हमने भिन्न-भिन्न 

सन्‍यों का दर्शन किया। कौन जाने इस भिन्‍नता सें क्‍या रहस्य है। मेंने 
यदि तुम्हारे सत्य का विरोध न किया होता तो में भी आज क्या होता ? पर मेरे 
मन में एक बात का खेद है। में तुमसे वय में बहुत बड़ा हूँ । तुम्हारे बदले आज 
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मुझे ही पितृलोक में जाना चाहिये था। 
“मुनिवर ! मुझे खेद नहीं है।में तो कृतकृत्य हो गया हूँ । देवों ने मुझे विन- 
माँगे ही सिद्धि दे दी है। मुनिश्र छ ! भगवान्‌ सबिता ने मेरो सारो इच्छाएँ पूर्ण 
कर दी हैं । उन्हीं की कृपा से मैंने आया ओर दस्युओं के बीच के भेद को मिट 
दिया । शम्बर-कन्या को आर्या बनाया | मानव मात्र के लिये आयंत्य को सुलभ 
कर दिया। वशिष्ठों की विद्या के समक्ष ही मेने विश्वालिम्नों की विद्या को भी 
स्थापित किया है । मेरी विद्या का उत्तराधिकारी, शम्बरी का पुत्र शुनःशेप, उसको 
प्रसारित कर रहा हैं| जहाँ भी गायत्री का उच्चारण होगा वहाँ विश्वामित्र की 
आएस्मसा मूर्तिसान्‌ हो उठ गी । 
इस प्रकार अपने जीवन के आर्यों झा उल्लेख करने पर महर्षि विश्वाप्रित्र का 
सत्र शिथिल हो गया--- 
“आओ, में दवपद की प्राप्ति के दिव्य-रथ पर तुम्हें ले चलता हूँ--रागढूप 
से परे कोई उसकी दुबंलता पर श्रॉसू न बहाये । वरुणदेव स्वर्ग के द्वार खोल 
रहे हैं । आश्रो...ऊपर, ओर ऊपर... ...। 
स्वर मंद हो चला। विश्वामित्र गुनगुनाये--- 
“जमदग्नि ! भाई मरूगा का उदय होगया ।”! 
इसके अनन्तर उन्होंने अपना माथा ढुलका दिया । राम ने गिरते हुए ऋषि का शरीर 
अपने हाथों में थाम लिया और मुनिश्र छठ वशिष्ट की आंखों से आंसू ढुलक पड़े । 
बीर मझुतकों की उत्तर-क्रिया समाप्त कर राम अपने पिता और पूर्वजों को दिये चचन 
का पालन करने के लिये चल पड़ा । वह पिता के सम्मुख ही श्रपनी माता का वध करने के 
लिए उसे साथ लिया लाया । अपने तीव्रगामी घोड़े पर चढ़कर वह आगे बढा । साता को 
हाथों में उठाय्रे हुण था। इस संवाद को सुनकर सभी थर्रा उठ थे कि गुरुदेव राम, जिनकी 
कीति समस्त थआर्यावत्त में फेल चुकी थी, अपने पिता की आजञापालन करने के लिये अम्त्रा का 
वध करेंगे और फिर उसके प्रायश्चित्त के रूप में स्वयं भो नहीं जियेंगे। राम अपने पिता श्ृगु- 
श्र प्ठ महषि जमदग्नि के पास पहुँचे । जमदग्नि के मन में केवल एक ही विचार चक्कर काट 
रहा था । उनकी पत्नी रेग्पु का वध किया जाना चाहिये। राम ने आकर अम्बा को पिता के 
चरणों में रख दिया । जमदग्नि ने आजा दी--- 
“इसका सिर धड़ से अलग कर दो ।” 
राम ; अच्छा पिताजी ।. . . अम्ब्रा ! अम्बा ! कल्याणी ! में पिता की आज्ञा का 
पालन करता हैं । 
राम के स्वर में मादव थी अथाह प्र मसे परिप्लावित । 
“बेटा यह ले। यह मेरी गद'न है। तेरे हाथों मेरी म॒त्यु हो, केवल यही मेरी 
याचना थी ।”! 


जमदग्नि : राम ! सृष्टि के आदि-काल से श्राजतक यह कभी नहीं देखा या 
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सुना गया कि कुलपति की शअ्रद्धांडरिनी ने कभी पर-पुरुष का सेवन किया 
हो । वह में ने देखा है केउल अपने ही कुल में अपने ही घर में ।आये जीवन की शद्धि 
की रक्षा करने के लिये अपने धर्म का अन्तिम बार पालन करना चाहता हूँ । मेंने 
अनेक बार कुलटाओं का शिरच्छेद किया है। आज अन्तिम बार फिर श्रपने उसी 
धर्म का पालन करना चाहता हूं । 

राम का मुख क्रोघ से लाल हो गया। उन्होंने कांपते स्वर में कहा-- 

“पिताजी ! में भी पुत्र-धमं का पालन कर लू' अन्तिम बार । पर--? 

जमदर्नि चकित होकर सुन रहे थे । 

“अम्बा को में माह गा अवश्य । पिता को आज्ञा को मापरे पर धारण करूँगा । 

किन्तु उसके अनन्तर में अपने पितृगणों के लोक में जाकर उनसे नहीं मिलू गा। में 
अम्बा का ही अनुगमन करूगा। पिता की आज्ञा का उल्लंघन करके अ्रथवा 
माता की हस्या करके में आयर्त्र का उद्धार नहीं कर सकूगा। और यदि ऐसा 
कर भी सकू' तब भी सुझे फिर जीने की चाह नहीं है ।” 
इसके उपरान्त तेजस्वी राम ने, जो बहुधा मौन रहता था, अपने पिता की लक्ष्य करके 
कहा--- 

“आपने अभी तक किसी को सत्य बात कहते नहीं सुना था । मेरे पास 
श्राँखे हैं। तुम सब्र श्रन्धे हो । ऐसा न होता तो मुस्युशय्या पर पढ़े हुए रफ्तपित्त 
से पीड़ितों की सेवा करती हुई अम्बा को पापाचारिणी न मान बेठते | अधर्म 
आचार में नहीं है अपितु उसके पीछे रहनेवाली दृष्टि मे है। तुम में से किसी भी 
अन्घे को यह नहीं समाई पड़ा।” 

रेणुका ने रोते-रोते बीच में टोका---““चुप रह राम । कया बक रहा है १” 

“में चुप केसे रह सकता हूँ । आयंत्व के मिथ्या श्रभिमान में श्राकर तमने 
आयत्व का मूलोच्छेद कर दिया है । और अभी भी किया चाहते हो ।” 

रेणुका उग्र हो उठी । उसने राम के थप्पड़ मार दिया मानो वह अब भी बच्चा है । 
और बोली--- 

“बेटा ! पिता का अ्रपमान कर रहा है। पेरों पर पड़ कर क्षमा मांग ।” 

राम, सिंह के समान गय से भरे उग्रतापूवक देखते ही रह गये । 

रेशका : राम ! छोड़ दे अपना श्रमभिसान ? माता की ममता का अगप्रतिरोध्य 
अधिकार उसके स्वर में था। भागंव की दृष्टि निमंल हो चली--- 

“बेटा ! यह मेरी आजा हे---अन्तिम श्राज्ञा । तू मेरा शिरच्छेद कर ।” 

रास पिता के चरणों में गिर पढ़े---उग्रतापू्वंक, बाध्य होकर । 
रेणुका समझ गई । उसने ममस्वपूत्रंक उसकी पीठ पर अपना हाथ रख दिया। 

“हइस प्रकार गर्विष्ठ भाव से नहीं । तू तो धमम का त्राता है । पुत्र का सिर 

तो पिता के चरणों में ही हो सकता है ।”” 
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रामने पिता के चरणों मे सिर नवाकर क्षमा माँगी । चिरकाल से अश्रपनी अ्रदृष्ट पत्नी 
को देखकर ओर पुत्र के द्वारा तीव भत्सना प्राधकर जमदग्नि ने परिस्थिति को समझा और जब 
राम्त ने श्रपना परशु उठाया तो उसने रुदन के स्वर से पुकार कर कहा-- 
“रेणुका, रेगुका ! मेंने तेरा बध करवाया । पर तेरे पुत्र ने मुझे जिला दिया। 
राम! परशु फक दे । अपनी प्रतिज्ञा को में लौटाता हूँ । रेशुका--?? 
पंरों में पड़ती हुई रेणुका को उन्होंने उठा लिया | जन-जन की आँखों से आँसू टपक 
रहे थे । 
सुदास अब आर्यावत्त का चक्रवर्ती राजा है। वशिष्ठ उसका पिता और धर्मगुरु है। 
महान्‌ विजयोन्‍्सव मनाया जा रहा है । 
इसी बीच में लोमा ने भद की जिधवा पत्नी का सुदास के प्रासाद से उद्धार किया 
जहां उसे शुद्धि होने और पूर्बपति के द्वारा पुनग्रहण किये जाने के समय तक के लिये बन्दी 
बनाकर रखा गया था । राम ने उसके बालक-पुत्र को, आर्यावत्त के दक्षिण के वनों में काटकर 
अपने शिष्यों द्वारा बनाये हुए नये प्रदेश में, अभिषिक्त कर दिया | 
राम ने वशिष्ट के द्वारा दिये हुए सुदास के पौरोहित्य को अस्वीकार कर दिया। उसने 
भागंबों को संगठित कर उनके द्वारा विद्या और तप के स्थान--आश्रमों की रक्षा राजाओं के 
स्वेच्छानुसार कर नियन्त्रण और राजमार्गो की रक्षा करने की व्यवस्था की । 
अजुन ने जब सुना कि राम बचकर भाग गया है तो उसने राम और समस्त आये- 
गोत्रां का नाश करने के निमित्त श्रार्यावत्त पर श्राक्रमण करने के लिए एक विशाल सेना एकत्रित 
की ओर कितनी ही बस्तियों को भस्म करता हुआ, मनुष्यों का संहार करता हुआ और स्त्रियों 
को अ्रष्ट करता हुआ वह आगे बढ़ चला । 
वशिष्ट के पीत्र पाराशर को हिंसा से अरुचि थी । उन्होंने राजाओं को समम्काया कि 
वे अ्दम्य अजुन का सामना करने का विचार छोड़ दे । किन्तु उनका कहना अरग्यरोदन के 
समान निप्फल हुआ । 
राम ने अपने साथियों को उत्तर की ओर समस्त सेना ले जाकर णकत्रित करने का 
आदेश दिया । अजु न ने आयबित्त से पहुंचकर उसे उजाड पाया | वह वशिष्ठ के आश्रम में 
गया। इस महान ऋषि के अ्रति उसके मन में द्वष था क्योंकि उन्होंने ही एक बार इसके लिये 
धर्म की व्यवस्था दने का साहस किया था| अजु न ने आश्रम को उजाड़ पाया, किन्तु महर्षि ने 
उसे छोड़ना अस्वीकार कर दिया था और अकेले द्वी रहकर अपने तपोबल से महान विनाश- 
कारी का सामना करने का संकल्प किया था । 
“वशिष्ठ मुनि !” अजु न ने उद्धत स्वर में पुकारा । मुनिवर एकाग्रनचित्त से 
आहइति देते ही चले गये । उनके पास बेठो छुहां बृद्धा में से किसी ने सिर उठाकर नहीं 
टग्वा । 
अजु न : बस करो । क्या तुमने मुमके पहचाना नहीं । 
वशिष्ठ ने आ्राहुति देते हुण सामने देखा | 
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“में तुझे बचपन से ही जानता हूँ ।” 
“सो कुड नहीं । अब में आर्यावत्त का काल होकर आया हूँ ।” 
सुनि ने कोई उत्तर नहीं दिया । 
“तुम मुझे एक बार आर्यावत्त की रीति-नीति सिखाने आये थे, अरब तुम्हें मेरी 
रीते-नीति के श्रनुसार रहना पड़ेगा ।” 
वशिष्ठ : वशिष्ठ एक ही रीति से रहता है--देवों की आज्ञा के अनुसार । 
अजु न : हा, हा, हा; देवों की यही आज्ञा हैं कि तुम मेरी आज्ञा का पालन 
करो | में आार्यावत्त को जल्लाकर भस्म करने आया हूँ । जानते हो ? 
वशिःठ : क्ृतवीय के पुत्र---तू तो सदा का पाजी रहा है। और लूटमार 
करना, संहार करना, जलाकर भस्म कर देना--यह सब तो कोई भी कर सकता है । 
अजु न : तुम्हारा सब-कुछु जलकर भस्म हो जायगा तभी तुम्हें समर में 
आयेगा । 
वशिष्ठ : देवों की कृपा से हमने जो बोया है उसका तू नाश कर ही नहीं 
सकता | ज्यों-ज्यों तू उसे जलायेगा त्यो-त्यों उसमे से नई कोंपल फूट निकलेगी | 
“ये सब बाते बनाना बन्द करो वशिष्ठ मुनि ! उठो और अपने शिषथ्यों से 
कहो कि वे हमारा आतिथ्य करें ।” 
“वशिष्ठ के आश्रम में किसी भी आततायों का आजेध्य-सत्कार नहीं हो 
सकता ।” 
अजुन वशिःठ की ओर उनकी दाढ़ी पकडने के लिये कपटा | वशिष्ठ ने शान्त और 
गम्भीर हो आँख मूं द लीं। सहखाजु न उनका स्पश कर सके इसके पूर्व ही वे प्राण छोड़कर 
ढुलक पड़े । अजु न पीछे हट गया। ओर उसने आश्रम को जलाकर भस्म करने की श्राज्ञा दी । 
वहाँ से वह ख्गुओं के आश्रम में पहुँचा | यहां भी जमदग्नि ओर रेग्पुका ने श्राश्नस 
छोड़ना अस्वीकार कर दिया था । थआआार्यों के धर्म के अनुसार आ्राश्रम पवित्र माना गया हे । 
ग्रजु न के हृदय में जमदग्नि के लिये कई कारणों से द्वंप था । उनके पिता ने श्रजु न 
के वंशज। को शाप दिया था | अब अजु'न जमदग्नि से डस शाप को उठा लेने और उसका 
पुरोहित बनने के लिये बाध्य करना चाहता हैं । 
आश्रम पर अधिकार कर उसने यहां अपना प्रभाव डाल दिया। जमदग्नि को उसने 
एक पेड़ से बांध दिया और प्रतिद्विन उसके पास जाकर शाप उतारने के छिये कहने लगा। 
उसके श्रस्वीकार करने पर वह एक तीर उसके मार दता था । जमदग्नि ने आतंक अ्रथवा लोभ के 
चशीमभूत होकर उसे श्राशीवांद दने से इन्कार कर दिया। उन्होंने शाप उठाना स्त्रीकार नहीं 
किया । ऋषि पेड़ से बंधे हुए हैं । अ्रजु न प्रतिदिन आता है, उनसे शाप उतारने के लिये 
कहता है श्रोर श्रस्व्रीकार करने पर एक तीर मारकर उन्हें घायल कर देता है । 
इस प्रकार तिल-तिलकर वे मरने लगे | रेणुका उनके पास रात-दिन खड़ी रहकर उन्हें 
पानी देती ओर परिचर्या करती थी। प्रतिदिन वह राम को भेजने के लिये देयों से प्रार्थना 
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करती थी । एक दिन उसने जमदग्नि से पूछा--- 
“हम वेदना को कब तक सहन करना होगा ?” 
“यह वेदना नहीं है। यह तो पशु ओर आये के बीच युद्ध चल रहा है। इसमें 
तो आयंत्य की ही विजय होगी ।” 
“आर आपका क्या होगा ?”? 
“अजु न मुझ से अपना मसनचाहा नहीं करवा सकेगा । उसे तो निदान हाथ 
मलते हुए ह मरना पड़ेगा।” 
अजुन ऋषि से आ्राशीर्वाद मांगता है और ऋषि उसे सदा ही अ्रस्त्रीकार कर देते हें। 
इतने ही में समाचार मिलता है कि राम आा रहे हैं। तीन दिशाओं से प्रतिरोधक 
सनाओों ने आक्रमण किया । बीच में श्यामत्र्ण घोड़े पर चढ़े हुण राम परशु चलाने म॒ प्रवीण 
शिक्षित अश्वारोहियों के साथ अपना परशु उठाए चले आरहे थे। राम के चतनुर्दिक एक अजेय 
प्रकाश फला हुआ है। अजु न की सेना का साहस छूट जाता है । 
युद्ध आरस्म हुआ और उसमें हहय मार गये । अन्त में दोनों भयंकर शत्रओ में हन्द्र- 
युद्ध छिड़ गया। राम ने अजु न को पराजित कर बन्द्री बना लिया। किन्तु पराजय में भी वह 
उद्धत था। बन्धन से किसी प्रकार मुक्त होकर उसने दो तीर उठा लिये ओर एक मरणासन्न 
जमदग्नि पर और दूसरा राम पर फेक कर मारा । 
राम ने बाण की ज्षिश्रगति को लच््यकर सियार के समान आकन्दन किया, ऐसा जेंसा 
कि पहले कभी किसी ने नहीं सुना था, फिर वह ऊपर बायु में उठकर अजुन पर कपटा | 
ग्रजु न का सिर धड़ से शग्रलग होकर भूतनि पर लोटने लगा । 
इस प्रकार विष्णु के छुठ अवतार परशुराम के यौवन की कथा समा०्त होतो है । जिस 
कार सातवें अ्रवतार राम और आठव श्रीकृष्ण थे उसी कार यह पौराणिक महापुरुष भी महा- 
भारत का मुख्य पात्र है । 
इस वीर पुरुष के चरित्र में, जिसमें कहीं कुटिलता और कहीं क्रूरता भी पाई जाती है, 
पौराणिक युग की लोकोत्तर दंवी आत्मा की छाप है । इसमे मानवीय दुर्बलता का कहीं नाम 
नहीं । न्याय पर श्राधारित व्यवस्था के कठोर नियम के संरक्षक झुंघता समूचे ग्रन्थ में आदि 
से अन्त तक प्रत्यक्ष दृश्टिगोचर होते हैं । 


उपसंहार 


'तपंण' नाम का नाटक यद्यपि वर्षो पहले लिखा जा चुका था तथापि इस महाकाव्य 
की कथा का वह उपयुक्त उपसंहार है । मुन्शीजी ने इस महाकाव्य के खजन में अपने जीवन 
के लगभग पश्चीस वर्ष बिताये । बीच में कक्षी-कभी व्यवधान भी पड़ा | इस माला की सब से 
पहली रचना 'पुरन्दर-पराजय” १६२३ में लिखी गई थी श्रोर अन्तिम “भगवान परशुराम” १६४३ 
में प्रकाशित हुई । 
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वृद्ध राम जो अब अवतार रूप में पूजे जाते हैं, शूपरिक में बस गये हैं। हैहयों ने 
अजु न के पुत्रों और पौन्नों के नेतृत्व में आर्यावत्त पर पुनः आक्रमण किया श्रोर आश्रमों का 
विध्वंस एवं भागंवों का उन्मूलन कर डाला । 

भार्गव-कुल की एक ख््री ने किसी प्रकार अपने इकल्लौते पुत्र को उरु (जंघा ) में छिपा 
कर बचा लिया, इसी से उसका नाम झोव पड़ा । उसने अपना समस्त जीवन आ आर्यावत्त के पुन- 
रुद्धार मे समर्पित करने का संकल्प किया, श्रार्यों की विद्या का अभ्यास किया और नेष्टिक शिष्यों 
का एक दल इकट्ठा किया। पव॑तों में जाकर छिपे-छिपे उसने अपने शिप्यों की एक सना खड़ी 
की और उससे हेहयों से ग्रार्यावत्त का उद्धार करने की शपथ ली । उसने आय राजाओं के 
अन्तिम अवशेष सगर नामक बाज़क राजकुमार की रक्षा भी की ओर फिर उसका पालन- 
पोषण किया । 

किन्तु विधि का विधान कुछ और ही था। ओर ने हहय राजा की इकलोंती पुत्री 
सुबर्णा की नोंका डुबा देने का निश्चय किया, जिसमें बेंटकर वह विनोद के लिये जाया करती 
थी । नोका डूबने पर सगर ने ओर्त के संकल्प को न जानते हुएणु उसकी रक्षा की और उसके 
प्रेम में आसक्त हो गया | हैहय राजा ने और्व के साथियों का पीछा किया । 

सगर को अपने गुरू के संकल्प का पता नहीं था। अतः चह प्रतिदिन रात्रि के समय 
सेर कर नदी पार करता और सुवर्णा के प्रासाद मे जाकर उससे भट किया करता था । 

अन्तमे एक महान्‌ दिवस आया, जब ओब ने बढ़े समारोह से अपने पावत्यगढ़ में आर्या- 
वत्त के राजा के रूप मे सगर का अभिषेक किया और उसके पराक्रम को पूर्ण बनाने के लिये भगवान्‌ 
परशुराम से अपना महान्‌ अस्त्र भेजने को प्रार्थना की । प्रार्थना स्वीकृत हुई अर अस्त्र आकाश- 
मार्ग से प्राप्त हुआ । सगर को अभिषिक्त करने के उपरान्त ओव ने उसे अपन जीवन का महान 
संकल्प बतलाया ओ्जोर उसे उस प्रतिज्ञा का स्मरण कराया जिसके लिये सगर ने अ्रपना जीवन 
समपित किया था।। 

एक घण्टा बीतने पर करारों के मध्य में स्थित उस प्राकृतिक गढ के बाहर सगर टह- 
लता हुआ दिखाई पड़ता है । उसकी आँख अचंचल हं | ओटठों पर निराशा छाई हुई है, माथे 
पर बल पड़े हैं । वह करार के गढ़े की ओर देख कर मनमें सोचता हे । 

“गुरुदेव ने मुझसे यहाँ मिलने के जिये क्य (कहाथा ? (गढ़े में देगकर ) नहीं, वह अभी 
नहीं श्राये हैं । दव मुझे शक्ति दीजिये, दृष्टि दीजिये। में क्या करूँ ? किससे पूछू 0 कहाँ जाऊ ? 
में गुर्देव की आज्ञा का उल्लंघन केसे करूँ ? और यदि में उनकी श्राज्ञा का पालन करता हूँ, 
तो में क्या करू गा ?” (नीचे की ओर देग्बता है) : 

“मैंने और सुबर्णा ने महीनों से पितामद और वीतहब्य में सन्धि हो जाने की 
आ्राशा लगा रस्ी थी पर सब निष्फल। भयंकर विनाश की योजना मे लगे रह 
कर पितामद् सन्धि केसे करंगे ? हेहयराज केसे औव के श्रनुशासन को स्वीकार 
कर मुझे अपनी कन्या देंगे ? 

“क्या में पितामह की आज्ञा का उल्लंघन करू ? किन्तु तब तक तो उनके 
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जीवन का काय ही विफल हो जायगा ओर मेरे स्वष्नों का अभ्रार्यात्त्त कभी नहीं 
बन सकेगा । 


“ओर सुवर्णा का प्रत्येक क्षण तो मेरी ही चिन्ता में बीतता है। उसका क्या 
होगा ? यदि में उसके पिता बीतहव्य की हत्या करू लो उसकी क्या दशा होगी ? 
पुष्प के समान कोमल उसका हृदय भस्मीभूत हो जायगा । अपने पिता से इतनी 
ममता करनेवाली सुवर्णा उसके हत्यारे की ओर ऑँग्व उठा कर केसे देख सकेगी ? 

“और सुवर्णा के बिना में के जीवित रह सक्‌ू गा ।” उसके बिना सिंहासन 
से मुके क्या लाभ ? यदि वह जीवित नहीं रही तो श्रार्यावत्त के उद्धार से 
भी क्या प्रयोजन ? यमराज ! इस वरिपत्ति से मेरी रक्षा कीजिये ।”? 

इसके उपरान्त श्रार्व आकर सगर से गुरु-दक्षिणा माँगता है| कम्पित हृदयसे अल्‍जलि 
बांधकर सगर नम्रतापूवक कहता हेंः--- 

“गुरुदेव ! में आपको क्या दे सकता हूँ ? मेरा जो कुछ है सब आपका ही है ।” 

झौव॑ (गम्भीरता से) : जो तुम्हारा नहीं है मुझे, वही दो । 

सगर : थ आज्ञा दीजिये। में उसका पालन करू गा । 

ओर : प्रतिज्ञा करते हो १ 

सगर (मर्च्छित-सा होकर) : हाँ। 

ओर : तो कल प्रातः सूर्योदय होने पर मुझे दो चीज़ लाकर दो । 

सगर (भयभीत होकर) : क्या ? 

ओर : दो सिर--एक बीतहब्य का और दूसरा वरीतहब्य की कन्या 
सुबवर्णा का । 

सगर (हाथ जोड़ कर) : क्षता कर, गरुरूदेव ! कृपा करं, आप मुझे डरा 
रहे हैं। विनाश ही आपके जीवन का लक्ष्य है ॥ क्ररता आपके लिये बाय हाथ का 
खेल है । किन्तु क्या इस थिनाश से आपके स्पष्नों का थार्यात्रत्त, आर्यो की यह 
शान्त्र श्रौर सुखमय पत्रित्न मंत्रों और यज्ञो के द्वारा पवित्र हुई भूमि कभी समदर 
ही सकेगी ? 

ओव : हह़यों के स्पर्श से क्या कोई भी वस्तु पविन्न रही है ? उनके स्पर्श 
से सब उदात्त संकरूप दुर्गन्धपू् गोमांस के तुल्य हैं ओर ब्राह्मण केवल पशु-समान 
हैं | आर्यावत्त की शान्ति हहयों के रक्त की खाद से ही उत्पन्न होगी। 
सगर सुचर्णा के प्राणों की भिक्षा मॉगता है। 

ओर्व : क्‍या इस स्त्री का पुत्र आर्यावत्त का चक्रवर्ती राजा बनेगा ? 

इसके अनन्तर ओ्रौव॑ बतलाता है कि हैहयों ने आर्यावतत में क्या-क्या अनिष्ट किये हैं-- 

“आश्रमो को धूल में मिला दिया गया । गिद्ध पविन्न गोओं के श्रों पर 

संडरा। थे। सरस्वती और दषद्वती-- पविश्नता की इन सरिताओं---में से सड़े हुए शवों 
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की दुर्गन्‍्ध आती थी । मेरे पिता ओर दूसरे भागवों ने अन्तिम क्षण तक युद्ध 
किया । इसके अ्रनन्तर तुम्हारी सवर्णा के पितामह ने स्त्रियों का पीछा किया... 
जो पेड़ों पर चढ़ गईं' उन्हें बाणों से घायल किया गया; जो नदियों में कूद पड़ीं 
उनका पीछा करके उन्हें अपमानित किया गया, जो पर्वतों की ओर भाग गई' 
उन्हें पकड़वा कर उनके साथ बलात्कार किया गया | उनके गर्भाशय काट डाले गये 
ओर इस दशा मे उन्हें मरने के लिये छोड़ दिया गया । 
“मेरी माता ने मुके दस वर्ष तक अपनी जंघा में छिपाये रक्खा। फिर वे 
गौतम के घर में आकर छिप गई और वहीं उन्होंने मेरा पालन-पोपण किया । 
“हेहयों ने आर्यावत्त की भस्म पर श्रपना साम्राज्य स्थापित किया। मेंने 
एकाकी रहकर ही उसका उद्धार करने का संकल्प किया था । शने: शनेः मेंने आर्यों 
की लुटी हुई सम्पत्ति लौथा ली । में वर्षों तक सारे देश में घृूमता रहा। प्राचीन 
गौरव में स्वश्र छ महर्षि जमदग्नि के वीर पुत्र परशुराम के चरणों मे बेठकर वर्षों 
तक मेंने उनकी सेवा की । श्रन्त में में इस पवतीय दुर्ग में आया। तुम सब को 
अपना शिष्य बनाया ओर तुम लोगों के ह॒दय में मेने आर्यावत्त को आधार-शिला 
स्थापित की । मेंने तुम्हारे हाथों में हहयों के विनाश के साधन दिये । और अश्रत्र, 
वर्षो से हैहयों का जो प्रत।प समुद्र पर्यन्त समस्त भूमणडल पर व्याप्त था, मेरे नाम 
से कम्पित हो उठा है--कल प्रातः में अपनी प्रतिज्ञा पूर्ण हुईं देसखू'गा । में 
अन्तिम हेहय के रक्त से अकालरूत्यु-प्राप्त अपने पूर्वजों का तपंण करूँगा ।” 
सगर असमंजस में पड़कर हताश हो जाता है। किन्तु निःठुर ओऔव अपनी आजा- 
पालन कराने के लिये शिःय को बाध्य करता है। वह सगर से कहता है-- 
“शिष्य को चाहिये कि वह इस अन्तिम हेहय का वध कर अपने गुरु का ऋण 
चुकाये जिससे गुरू उसके रक्त से अपने पू्॑जों का तर्पण कर सके ।” 
हैहयराज वीतहव्य ने हैहयवंश के सोराष्ट्र राजा को सुवर्णा के साथ विवाह करने के 
लिये आमन्त्रित किया । जिस समय उत्सव हो रहा था, दूर परत के शिखर पर गड़गड़ाहट का 
शब्द सुनाई दिया और लोहितवर्ण श्रग्नि की ज्वालाएँ उठती हुईं दिखाई दीं। ये ओऔव॑ के 
कुषित होने के चिह्न थे । अ्रविवेकी सोराप्ट्र का राजा ओव॑ का वध करने की डींग मारता हुआ 
बन की ओर रूपटा । वह अन्धकार में निमग्न हो ओऔवब के प्रताप से सारा गया । 
सुवर्णा के मन में प्रसन्‍नता है क्योंकि उसे आशा है कि सगर ओऔव और उसके पिता 
के बीच में सन्धि करा देगा और फिर उसके साथ विवाह कर लेगा । वह प्रासाद के बरामदे में 
जाकर खड़ी हो जाती है और सगर की प्रतीक्षा करती है । 
यह उपयुक्त होगा कि इस नाटक के अन्तिम दृश्य में से कुछ अंश निकाल कर उसे 
उद्ध त कर दिया जाय-- 
दोनों प्र मी मिलते हैं | सुवर्णा देखती है कि सगर बड़ा अघीर है। 
सुतर्णा ( मुस्कराकर ) : अब जाकर तुम्हारा हृदय पिघला है। तुमने कुछ 
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किया ? क्या गुरुदेव से तमने कुछ बात की ?” 

सगर ( चकित होकर ) : गुरुदेव ! 

सुबर्णा (उपहासमिश्चरित क्रोघ से) : क्या नुम भूल गये ? सन्धि के विषय 
में क्या हुआ ? 

सगर ( ध्यान न देकर ) : हाँ ! सन्धि ! 

सुतर्णा : क्या तुमने इसके बारे में उनसे बात की ? 

सगर (चारों ओर भयभीत मुद्रा से देखकर ) : हाँ । 

सुबर्णा : गुरुदेव ने क्या कहा ? 

( अधीरता से 2 

“बोलो ।!! 

सगर ( कठोरता से ) : गुरूदेव कल्ल प्रात: यहीं आरदे हें । 

सुबर्णा ( चकित होकर ): गुरुदेव ! यद्वाँ ! ( बिलखिलाकर हँसती हुई )। 

“हाँ | हों ! में समझ गई सन्धि के लिये | शाबाश सगर ! ( वह सगर से 
लिपट जाती है ) । तुमने गुरुदेव पर भी जादू कर दिया ।”” 

सगर (€ निष्ठुरता से ) : हाँ, हाँ, मेंने जादू किया है । 

सुब॒र्णा : जैसे तुमने मुझ पर जादू किया हैं । 

सगर ( निष्ठुरता की ह सी ह सकर ) : हों, हाँ, उसी प्रकार । 

सुबणा : तब्र तो फिर कल सन्धि हो जाय्रगी । 

सगर : कल सूर्योदय होने पर । (सय्रभीत नेत्रों से अन्वकार में देग्बता है)। 
फिर वे दोनों एक दूसरे से चिपट जाते हें ओर सोने की चेष्टा करते हैं। सगर---''ऐसा 
कब होगा ? कब सूर्योदय होगा ! झुझे ऐसा जान पड़ता है जेंस कोई आ रहा है ।”? 

सुब॒णा : नहों, नहीं, श्रभी तो अरद्ध रात्रि है । 

सगर ( करुण स्वर में ) : तब, शिये !| मेरे पास आश्रों। बीता समग्र 
लोटकर नहीं आता । ( उसे अपने पास खीच लेता है ) पास आशध्ो । श्राज की 
रात बड़ी सुन्दर है | क्‍या पता कल सूर्योदय होने पर क्या होगा ? 

सुवर्णा ( समीप आकर ) : हाँ, हाँ, सगर । 

सगर (चुम्बन काके) : जिये! आश्रो आज हम दोनों मिलकर एक हो जाये । 

सुबर्णा ( उससे लिण्ट कर ) : हाँ, सेर स्वामी । 

सगर : यह क्षण बीतने पर फिर नहीं आयेगा। आनेवाले क्षणों की चिन्ता 
हम क्प्रों कर ! ( उसका चुम्बन करके ) केवल इसी क्षण, प्रिये । 

कुछ घण्टों के बाद अश्रन्धकार छा जाता है । सुत्र्णा सगर की गोदी में सिर 
रग्बकर सो जाती है। 

सगर ( मन में ) : सुव्र्णा! तुम्हारे पूर्ण सीन्दर्य की रात्रिज लदी ही बीत 
रही है। इस क्षण तुम्हें स्वर्गीय सुख के जीवन का आभास मिल रहा होगा। वह तुम्हें 
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मिलेगा भी । कुछ घण्टों और कुछ क्षणों के श्रनन्तर तुम्हारे स्वर्ग का द्वार तुम्हारे 
औ्रोर मेरे दोनों के लिए सदा के लिये बन्द हो जायगा । 
सगर ( मन में ) : क्या में आज्ञा का उल्लंघन कर दू ! इस प्रियतमा 
को प्रार्थना का क्‍या होगा ? अपने पिता की मृत्यु का बदला लूँ १ तब कया प्रेम 
के प्रति मेरा कोई दायित्व नहीं है। यदि मुझे आर्यावत्त का निर्माण ही करना है 
तो क्‍या मुझे ऐसे साथी की खोज नहीं करनी होगी जो मेरे जीवन को सुखी बना 
सके । क्‍यों ? ओह ! क्यों ? यदि गुरु, पिता और आर्यावत्त सभी का मुझ पर 
अधिकार है तब क्या कारण है कि मेरा और सुत्रर्णा का अपना कोई महत्त्व ही न 
हो । देव ! ( रोता है )। 
सुबर्णा एकाएक जाग उठती है और सगर से कहती है कि मेंने एक स्वप्न देखा दे 
कि हम तुम दोनों एक नाप में बेठकर कहीं बहुत दूर जायेंगे। ऐसा कह कर वह फिर सो 
जाती है । 
सगर : यह जाना चाहती है, दूर, बहुत दूर; किन्तु मेरे साथ । क्‍या इस 
भूतल पर ऐसा कोई स्थान नहीं है जो बीतहव्य और आओ को प्रेरित 
करनेवाली प्रतिहिंसा की भावना से मुक्त हो । जहाँ संसार के उस अन्तिम छोर 
पर भय और दुःख का नाम न हो; जो एकान्‍्त में किसी पर्वत-शिखर पर हो। 
जहां में ओर सुत्र्णा अभय और शान्त होकर विचरण करें और सूर्य और चन्द्रमा 
ही जहाँ हमारे साथी हों | कया हम ऐसा स्थान नहीं मिल सकता ! € श्रद्ध - 
निद्वित अवस्था में ) उस समय कोई पूर्वज हमसे कुछ नहीं माँग सकेगा। हमें 
भत्रिप्य का त्रास कभी न होगा । जहाँ केवल हदय का ही शासन होगा। जहाँ 
प्रम हमारी उत्कण्ठा को उद्दीक्त करता रहेगा । जहाँ हमारी एकमात्र अ्रभिलाषा 
एक दूसरे को प्रसन्‍न रखने की होगी । में बोऊँगा, वह काटेगी । में पशुओझ्रों को 
चराऊगा, चह् पीसेगी । में पुः्प चुनकर लाऊँगा, वह माला गथ्रेगी । हम दोनो 
बहते हुए मरनों के साथ एकस्पयर से गान करेंगे । हम शीतल समीर के साथ 
मन्द-मन्द है संगे श्रौर विद्य त को ताज़ पर नृत्य करंगे। ( ऊँधने लगता है, फिर 
एकाएक चोंककर जाग उठता है ) क्या में सो गया था ? क्या में स्वप्न देख रहा 
था १ क्‍या ममे जागरण में घोवा हुआ है । ( निः्ठुरता से हँसता हुआ ) क्या 
कोई ऐसा स्थान है जहाँ कल्पना के प्रासाद में में सुब्न॒ से रह सकू'गा भ्रौर जहाँ 
ओर और वीतहब्य का कलह सुपर्श नहीं कर सकेगा । कोई तो अ्रवश्य होगा। 
क्यों नहीं होगा ? माता यमुना ! क्या तुम सुके वहाँले चलोगी ? माता ! 
क्या तुम अपने बच्चों का उद्धार नहीं करोगी ? ( मौन होकर बेठ जाता है ) । 
एकाएक सुवर्णा जाग उठती है । वह कॉपने लगती है ओर भयभीत नेत्रों से 
पूछती है-- 
“सगर ! वह कोन है ? मुके डर लग रहा है।” 
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सगर : सुबर्णा ! यहाँ मेरे अतिरिक्त ओर कोई नहीं है । 

सुवर्गा ( चारों ओर देखती दे और काँपती है ) : श्रोह ! मेंने स्वप्न में 
एक भयंकर मनुष्य को देग्बा है । वह इतना लम्बा है। 

सगर ( ह सते हुए ) : ओर ? 

सुबर्णा ( मयभीत होकर ) : उसक सिर पर श्वेत केशों का एक बड़ा-सा 
कुण्ड हैं और कमर तक लटकती हुईं एक लम्बी डाढ़ी हैँ । 

सगर ( कांपते हुए ) : हां ! 

वणणा ( कम्पित स्वर से ) : दो जलते हुए श्ंगारों जंसी श्रॉस्ख । मुझको 

एसा जान पड़ता है मानो मेरा अ्रंग-प्रत्येग जल रहा है । 

सगर ( बोलने में अशक्त होकर ) : श्रोह ! 

सुबर्णा ( भयभीत होकर ) : यह वया दे ? 

सगर ( चारों ओर चिन्तातुर दृष्टि डालकर ) : कुछ नहीं; सूर्योदय में 
कितनी देर है १ 

सुबरणणा : अभी बहुत देर हैं। ( उससे लिपट कर ) आओ, हम फिर 
सो जाये। 

सगर : नहीं, अब हम नहों सो सकते । 

सुबर्णा € निद्रा में ) : क्‍यों ? 

सगर : मान लो यदि तुम्हारे पिता और गुरुदेव में सन्धि न हो तो-- 

सुब॒णा : तो बड़ी कठिनाई होगी । 

सगर ( भयभीत होकर ) : मान लो, हम यहां से भाग चले तब तो कोई 
डर नहीं रहेगा ? 

सुबर्गा : में केसे भाग सकती है ) यदि मेंने पिता को छोड़ दिया तो बे 
पागल हो जायेगे | किन्तु तुम ऐसा क्यों कह रहे हो ९ 

सगर ( निराशा की हंसी हेसकर ) : नहीं, यों ही मेरे मनसें विचार उठा 
था | में नुम्हें तुम्हारे पिता से अलग केसे कर सकता हैं । ( निश्चय करके ) 
में जारहा हैं । सुतर्णा ! अब दिन निकल आया होगा । में जारहा हूँ । 

सुवर्णा : ठहरो, अभी पौ नहीं फटी है । 

सगर ( सुवर्णा को दृढ़ता से अलग करके ) : श्रिये, अब बहुत देर हो गई । 

सुरर्णा ( भयभीत नेत्रों से पंत की ओर देखती है जहाँ से रक्त वर्ण 
छु्वों निकल रहा है ) : वह क्या हैं ? 

सगर ( भयभोत होकर ) : वह क्‍या है ? 

सुव॒र्णा ( कम्पित होकर ) : तुम्हारे गुरुदेव कुपित हें । 

धीरे-धीरे प्रातःकाल के उज्ज्वल प्रकाश में धुण की लाल-लाल लपट पंत की ओर से 
था रही हैं ओर शिखर से विथ त-घोष सुनाई दे रहा है। 
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सगर ८ काँपते हुए ) : सुवर्णा ! प्रिये ! मुझे जाने दो । कभी मेरा स्मरण 
कर लेना । 

सुवर्णा ( उठ बेठती है ) : यह क्या बात हैं ? 

सगर ( आंखों पर हाथ रखकर करुण स्वर से ) : सुवर्णा ! मेरी भिये ! 
तुम्दें और धोखे म॑ रखना व्यर्थ है। पूर्ण सोन्दर्य की तुम्हारी रात अब बीत चुकी । 
मेरा सुख समाप्त हो गया। € जाने को उद्यत होता है ) 

सवर्णा ( सगर के हाथ पकड़कर ) : क्‍यों ? 

सगर ( शोघ्ता से ) : सवर्णा ! सन्धि के विषय में मेंने तुमसे जो-कुछ 
कहा वह सब मिथ्या था | गुरुदेव युद्ध के लिये कटिबद्ध हैं । शीघ्र ही चारों ओर 
से लपट उठती दिखाई दंगी। प्रत्येक हैहय का अब अन्त होगा । 

सत्र्णा ( कम्पित श्रोठों से ) : स्वामिन्‌ ! हमलोगों का क्या होगा ? तुमने 
मुझसे कहा था कि गुरुदेव यहाँ आयंगे । 

सगर : हाँ, वे आयेंगे । ( सवर्णा को आलिंगन करके ) सन्धि करने के 
लिए नहीं, किन्तु मेरे हाथों बीवहब्य का वध कराने के लिये | ( सवर्णा को दूर 
हटा देता है ) 

सवर्णा : मेरे पिता का वध करने के लिये ! हा देव ! 

सगर : आओ चल ! मुझे जाने दो। में तुम्हारे पिता को नहीं मारूगा । 
मैं स्वयं मर जाऊँगा। 


830 ( उसके हाथ पकड़कर ) : तुम यहीं टहरो ! तुम्दें कौन स्पशं 
गा ? 


सगर : उस ओर देखो । वहाँ ज्वालाएँ उठ रही हैं। 

( सुवर्णा उधर देखती है। दूर पर नगर में कोलाहल सुनाई पड़ता है ) 

सुवर्णा : यह क्‍या है ? 

सगर : (दाँत पीसकर) हैहयों की हत्या ! मुझे जाने दो । 

सवर्णा : पर क्यों ! 

सगर : मरने के लिए । 

सवर्णा (रोतो हुई ): स्वामिन ! तुम मरने के लिये जा रहे हो ? तो 
ठहरो | में भी तुम्हारे साथ चलू'गी । आओ हम भाग चल । 

सगर (उसकी ओर देखकर) : यही तो में तुमसे कह रहा था। क्या तुम 
था रही हो? 

( चबूतरे के नीचे से एक भयंकर स्वर सुनाई देता है ) 

ओर (अदृश्य होकर) : सगर ! मैं आगया हूँ। 

सगर (हाथों पर सिर पटककर) : मेरे देव ! 

सुवर्णा : यह क्‍या दे ? किसने पुकारा ? 
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सगर (व्यग्रता से चारों ओर देखकर) : आश्रो हम भाग चले। क्‍या कोई 
दूसरा रास्ता है ? 
और ( अ्रदृश्य रूप में ): सगर ! सुम्हारे पिता--- 
सगर (कॉपते हुए) : आशओ्रो, हम पीछे के द्वार से भाग चलते । 
सुतर्णा ( उसके पीछे दोड़ती हुई ): क्‍या यह बन्द है। पर यह है कोन ? 
आर्च (अदृश्य रूप में) : तुम्हारा गुरु और तुम्हारा आर्यावत्त । 
सगर (सुत्र्णा का हाथ पकड़ कर कान में कहता हुआ) : मेरे साथ 
आओ । हम चबूतर के उस ओर दोड़ चल । 
स॒बर्णा ( भयभीत होकर भागती हुई ) : थाओ | 
सगर : सवर्णा ! इधर । 
स॒वर्णा (स्तब्ध होकर खड़ी हो जाती है ) : स्वामिन्‌ ? मेरे स्वप्न का बृद्ध 
मनुप्य यही है। (सगर मुइता हें) 
ओव चबूतरे के किनारे पर हाथ में जामदग्नेय परशु लिये खड़ा है । चारों ओर से 
अग्नि की ज्वालाएँ धधकती हुई दिखाई पड़तो हें । दूर मनु ज्यों का समव्रेत स्वर सनाई पड़ रहा 
हैं। प्रासाद में बढ़ा कोलाहल है। 
और : मुझे श्रभी तपंण करना शेष है । 
सगर : गुरुदेव ! हे हेश्वर । 
स॒वर्णा : श्रौव ! हे अम्ब । ( स॒वर्णा मूर्खिछित हो जाती द्दे ) 
आओव : अब उषाकाल हो गया । जामदग्नेय का यह दिव्य अस्त्र लो। 
सगर ( चकित होकर ) : गुरुदेव ! 
आँव : इसे लो और विजय प्राप्त करो । 
( वह सगर के हाथों में हठपूर्वक परशु दे देता है ) 
सगर का अंग-प्रत्यंग कॉप रहा है, वह दाँत पोस रहा है और परश को दृढ़ता से 
हाथ में पकड़े हुए है । उसे ऐसा जान पड़ता है मानो उसके शरीर से ज्वालाएँ निकल रही हैं । 
उसकी ओंग्व रक्तरंजित होगई हैं। 
सगर (कठोरता से) : गुरुदेव ! ग्रापको विजय की लालसा है। आपको वीत- 
हब्य का मस्तक चाहिए । ठहरिये । में लाता हूँ । क्र्रता के अचतार ! आपकी 
इच्छा पूण हो । 
वह पागल की भांति ल्लौटता है। प्रासाद घुए से श्राच्छादित है । कोलाहल 
समीप चला आ रद्दा है। औ्ौव॑ के होठों पर मुस्कराहट है । 
पागल की भाँति सगर लौट श्राता है । उसके हाथ में बीतहब्य का सिर है | 
उसमें से रक्त टपक रहा है| ज्वालाएं चारों ओर दिखलाई पढ़ती हैं । 
आओ : दवो ! अम्ब ! गुरुदेव ! मेरी प्रतिज्ञा पूरी हो रही है। 
सगर (देत्य की भांति हँसकर) : गुरुदेव ! यह एक सिर है जो आप अहते 
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थ्रे । (ओव॑ के चरणों पर सिर फक देता है)। अभी मुझे आधा ऋण और चुकाना 
है जो गरु-दक्षिणा के रूप में आपने मुझसे माँगा था। में आपको उससे भी 
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अधिक दूँगा जो आपने माँगा दै। ठहरिये ! ( बह सवर्णा के बाल पकड़ कर 
उसका सिर कऋुकाता है और शस्त्र उठाता है) । ओह ! ( औव॑ उस पर भुकता 
है) ठहरिये । वह पहले से ही अपने पिता का अनुगमन कर चुकी है। 

ओधद के शित्य (बिना दिखालाई दिये) : चक्रतर्तों सगर की जय ! 

ओपवब : तब वीतहब्य हैययों का अन्तिम अवशेष था। 

सगर (भयभीत स्वर मे): किन्तु मुझे अभी और भी गरु-दक्षिणा देनी है । 

(यह अपना वध करने के लिये शस्त्र उठाता है । बिजली चमकती है। 
ऊपर से गर्जन सुनाई देता है और सगर के हाथ से परशु लुप्त हो जाता 
है )। आह ! 

( वह पागल की भाँति चिल्ला उठता है ) 

झोव॑ (सगर के कन्धों पर हाथ रखकर) : राजन ! जमदग्नि के प्रतापी पुत्र 
का महान अस्त्र अपना कार्य समाप्त कर चुका । अन्तिम हैहय का नाश हो गया । 
मेरा काय भी समाप्त हुआ । अब सुर तपंण करना है । (मन्त्रोच्चारण करता है) 

स्वधा (अमृत, घृत थ्रौर दुग्ध लिये हुए) : तुम अपने पूर्वजों को सन्तुष्ट 
करो । (वह वीतहब्य के रक्‍त से तर्पण करता दे) सगर शून्य भाव से देखता है ! 
शंकुक, उग्र ओर दूसरे शिष्य आते हें । 

शिव्य : गुरुदेव की जय ! सम्राट सगर की जय। 

झौव॑ (विजय के स्वर से) : राजन ! आर्यावत्त की जय ! 

स्गर उसकी छाती पर सिर म्ुकाकर निराशा से कहता है--.“आर्याचर्त 
की जय !?? 

ओव॑ सगर को खींच लेता है और उसके साथी जयघोष करते हुए अनुसरण 
करते हैं । 


सामाजिक नाटक और उपन्यास 
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न्शीजी के प्राचीन रूढ़िवादी समाज के प्रति जो उग्र विचार हैं, उनकी झलक 
उनके सामाजिक नाटकों एवं उपन्‍न्यासों में यत्न-तन्र मिलती है । वे केवल किसी 
चस्तु या रीति-रिवाज का इसलिये आदर नहीं करते कि वे प्राचीनकाले से चले आते हें। 
वतमान समय में व्यावहारिक दुष्टिकोण से यदि कोई प्रथा उन्हें समीचीन प्रतीत नहीं द्वोती, 
तो वे निससंकोच उसकी भर्स्सना करते हेैं। उनकी इस तीव्र आलोचना से बहुत-से रुढ़ि- 
वादियों के सिंहासन डाँवाडोल हो गये हैं । अपने 'ब्रह्मचर्याश्रम” (१६३१) में उन्होंने ब्याव- 
हारिक स्तर पर ब्रह्मचये के आदर्श को महज़ एक आत्मवंचना सिद्ध कर दिया दै। यह नाटक 
बड़ा सरस एवं मनोरंजक है। इसकी पृष्ठभूमि में यथार्थवाद के स्वर सुनाई पड़ते हैं। इस 
नाटक की रचना मुन्शीजी ने यरवड़ा जेल में की थी । इसके पहले दृश्य में जेल-जीचवन की 
यह सजीव माॉँकी मिलती है--- 
डाक्टर मधुभाई के हाथ एक लटका लग गया है जो मनुप्य को देवता बना दे। वह 
उसका सेवन करनेबालों की खोज करने क्गे । उनके साथ सुशिक्षित लोग एवं ब्यापारीयर्ग 
के बड़े-बड़े धनी-मानी सज्जन जेल में थे । उन्होंने ग्रपनी 'रामबाण” झौषधि का प्रचार करके 
उन सबको अपनो ओर खींच लिया । उन सबने मिलकर यह निश्चय किया कि जेल से 
मुक्ति पाते ही रेवा नदी के तट पर एक ब्रह्मचर्याश्रस की स्थापना करके अपना समस्त जीवन 
उसकी सेवा में लगा दंगे। डाक्टर साहब उन्हें ब्रह्मचये के प्रताप की गाथाएँ सनाते न 
अघाते । कहते, बह्मचये ब्रत धारण करना एवं आजीवन श्रह्मचारी रहना कुछु कठिन नहीं। 
डनका तो यहां तक विश्वास था कि पुरुष श्रह्मचय रखकर नारी के अस्तित्व तक को भूल 
सकता है। समय बीत गया। वे सब जेल से मुक्त हुए। अब उन्होंने अ्रपना प्रण 
निभाने के लिये एक आश्रम खोला। डाक्टर सधुभाई उनके उत्साह को समय-समय पर 
बढ़ाते रहते दें । 
कुछ समय पश्चात्‌ एक दिन दाजी रसोहया बीमार पड़ गया। उसने अपने स्थान 
पर अपनी एक भतीजी पेमली को भेज दिया। पेमल्ली का रंग-रूप सुन्दर था । उसे देखकर 
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आश्रमवालों के आसन डोल गये ओर परस्पर ईपर्या-दंष बढ़ने लगा। अन्त में सभी लोग 
श्राभ्रम से अलग हो गये और डा० मधुभाई, जो नारी के अस्तित्व तक को भूल जाने की 
डींगे मारते न थकते थे, उस गेंवारिन पेमली के प्रेम-पाश में फेल गये। आश्रम-व्रासी पेमली 
को अ्रपना-अ्रपना खाना पकाने के लिये जो नये-नये तक उपस्थित करते हैं तथा उसकी सेत्रा 
करने के जो कारण बताते हैं, उन्हें पढ़कर मुन्शीजी के ब्िनोदी स्वभाव एवं उनकी लेखन- 
शेली का भली-भांति परिण्य मिल जाता है। पेमली का चरित्र भी बढ़े कोशल से चित्रित 
किया गया है--देहाती लहजा और तीखी अ्रन्तद ष्टि । यद्यपि वह एक गेंबार लड़की थी 
और उसने ब्रह्मचय का ब्रत भी नहीं लिया था, उसे अपने आत्मसम्मान एवं सतीस्व का 
ध्यान बहुत-से आश्रमवासियों से भी अधिक था। 

'पीड़ाग्रस्त प्रोफेसर! एक अन्य हास्यपूर्ण नाटक है। इसमे प्रोफ़्सर थ्ौर उसके विद्या- 
थ्रियों के सम्बन्ध की अभिव्यंजना बढ़े मार्मिक ढंग से हुई है । इसमें बताया गया है कि नेतिक- 
चरित्र में शिथिलता एवं विकार आ जाने से किस प्रकार स्थिति नियन्त्रण से बाहर हो जाती 
हैं। प्रोफपर पीतमलाल के व्यक्तित्य एवं रूप से मोदिनी और वसुमति दोनों प्रभावित हो जाती 
हैं और वसुमति तो उस पर इतनी मुग्ध हो चुकी है कि वह अपने पति शमशर बहादुर 
जोरावरमिंह की भर्व्सना करने लग जाती है| एक बार वे सब त्रिमुव॒न के निवास-स्थान पर 
एक पारिवारिक भोजन में सम्मिलित होने जाते हैँ | वहां उसके मित्र डाकुओं के छुद्म-वेश में 
रात्रि में घर पर डाका डालते हें। आत्म-श्लाघी परन्तु कायर जोरावरसिह के साहस की पोल 
खुल जातो है। उसकी पत्नी वसुमति को बडी लज्जा आती है। इस विकट स्थिति में प्रोफेलर 
पीतमलाल घर की रक्षा करता है । उसके साहस और शोय से द्ववीभूत होकर वसुमति उसके 
साथ फरार हो जाने का निश्चय कर लेती है! पर सौभाग्य से जोरावरसिंह इस को ताइ लेता 
है और पत्नी से कह सनाता है | पति के शब्द उसके छूद॒य में बाण से लगते हैं और दम्पति 
बम्बई से चत्ते जाते हैँ । थोड़ो देर बाद पीतमलाल उसे लिवाने आया नो उसे ज्ञात हुआ कि 
वसमति उसके लिये एक संदेश छोड़ गई हें---“हम चले, नमस्कार !”! 

लेखक ने इस नाटक मे देठाती मकान में जोरावरसिंह का बास्तव्रिक चित्रण एवं 
पीतमलाल को जो आःम-पयताड ता सहन करनी पड़ी उसका बड़ा ही मासिक एवं सजीब विजन्न 
उपस्थित किया है। प्रोफेसरों के प्रति विद्यार्थियों का क्या रैया रहता है, और वनविहार के 
श्रामोद-प्रमोद के दृश्य तो पढने से ही सम्बन्ध रखते हैं । 

'काटानी शशि! (१६२६) का विषय तनिक गस्‍्भीर है। उसमें स्त्री की पदवी की 
समस्या पर प्रकाश डाला गया ह । इस नाटक में महिला -सधार-आान्दो लन को व्यंग्यपूर्ण ढंग 
से स्पर्श किया गया है। शशिकला, एक ग्रेजुएट नवयुवती, अपने अभिभावक के साथ 
रहती है । उसे इस बात का पिश्वास दिलाया गया है कि वह अभिभावक उसका “चचा! है । 
वयस्क होते पर उसे अग्रपनी पितृ-सम्गत्ति तिलनेशाली थी और उसे अपने 'चचा” से अलग 
रहना होगा। बाद मे एक म्मस्पर्शी स्थल पर उसे सारी बात का पता चल जाता है कि वे दोनों 
कौन हैं, वे केसे मिले और उसके अभिभावक ने अपना वास्तविक परिचय अब तक क्यों नहीं 
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दिया। इससे रह उसके प्रमपाश में बंध जातो है। और उसे स्पष्ट दिखाई देने लगता है कि नारी 
अकेली नहों रह सकती । उसके निश्चय और घारणाए' भी “ब्रह्मचयश्रम” की मित्र-सगडल्ली 
के समान भोर का सपना बनकर रह जाती हैं। 

'काकानो शशि! मुन्शीजी के सर्वश्रष्ठ नाटकों में गिना जाता हैं। भाषा, चरित्र- 
चित्रण, कथानक और घटना-चक्र सभी दृष्टि सेयह अ्रनूठा बन पड़ा है । हास्य ओर व्यंग्य यथो- 
चित स्थानों पर ही मित्रते हैं। शशिकला, नवीन नारी का प्रतीक है, उसका चरित्र-चित्रण 
बड़ा ही रोचक हुआ है । विचारों में आधुनिकता होते हुये भी उसके नारी का हृदय है । वह 
सबला एवं कुशाग्रबुद्धि है । उसे श्रपनी आवश्यकताओं एवं उनकी पूर्ति करने का ज्ञान भी 
है। नाटक के दूसरे पात्र भी सजीव एवं सोई श्य हैं । 

सामाजिक नाटकों में तीन हैं। इसमें सामाजिक बुराइयों का दिग्दर्शन कराया 
गया है। इनमें से प्रथम नाटक 'वावाशठन्‌ स्वानन्ध्य! में बात्राशेड अपनी चनुर स्त्री रेवा के 
कढोर नियन्त्रण से छुटकारा पाने की चेष्टा करता है। उसे एक नवयुवती मिलती है और वह 
च्चंगेट लेएइ्स पर उसके साथ ऐसे-ऐसे मजाक करने लगता है जो उसकी आयु और गाँरब के 
अनुकूल नहीं। बाद में उसे पता चलता है कि यह युवती रावा है --उसके अपने पुत्र की प्रेयसी 
एवं दामोदर देसाई को लडकी । वह उसके साथ शादी तक कर लेने की बात सोच लेता है और 
क्रर पत्नी रेवा को यही धमकी देकर अपने अधीन कर लेता है। अन्त में रावा और मंगल 
दोनों का मिलन हो जाता है। 

इस नाटक में तथा इस ग्रन्थ के अन्य दो नाटकों से कहीं-कहीं यह श्राभास मिल जाता 
है कि ये लेखक की प्रारम्भिक कृतियों से से हैं । इस नाटक तथा 'ब्रे खराब जन? नाटक के कुछ 
दृश्य रंग-मंच पर प्रदर्शित करना थोड़ा कठिन है। इसके अतिरिक्त सम्बादों में भी वह 
सजीवता दिखाई नहीं पड़ती जो बाद के नाटकों में मिलतो हैं। यह भी सम्भव हे कि रेवा- 
जसे पात्रों के लिये ही ऐसे सम्वाद जान-बूकू कर रखे गये हों। अस्तु । 

'आजांकित' एक ब्यंग्य-पूर्ण नाटक है जिसमें बहुत-सी सामाजिक बुराइयों तथा मिथ्या 
कर्तंब्य-भावना की खूब खिल्ली उड़ाई गयी है | इसमें उस जीवन का चित्र भ्रंकित किया गया 
है जिसमें युवा ख्री को उसकी इच्छा के विरुद्ध केवल अ्र्थलाभ के लिए जराजीण, दुबेल, एवं 
रोगी पुरुषों से ब्याह दिया जाता हे, जबकि पुरुष भी पांचवीं शादी करते हिचकिचाते 
नहों । 

धीरजलाल एक शअत्यन्त कर्तव्यपरायण और मर्यादा को माननेवाला नवयुत्रक है । 
वह अपनी मेंगेतर सबिता को तथाकथित कर्तव्य की वेदी पर बलि कर देता है। और उसकी बहन 
कमाली से विवाह कर लेता है । सविता को हरक्िसनदास के हाथ बेच दिया जाता है । उसके 
पहले भी कई विवाह हो चुके होते हैं । वह उसे थोड़े दिनों में ही जिधवा करके चल बसता 
। अ्रब ये दोनों लड़कियां सब्रिता ओर कमालो अपनी अ्रसहाय अ्रवस्था से क्षुव्य हो उठती 
। किन्तु ब्यर्थ। इस नाटक में व्यर्थ दान देनेवाले लोगों के प्रति करारा ब्यंग्य पाया जाता है । 

यह नाटक ऐसे जीवन की एक बड़ी करुण किन्तु कठोर एवं ब्य॑ग्यपूर्ण ब्याख्या है। 
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लेखक नाटक के प्रारम्भ में यह स्पष्ट कर देता है कि जब तक समाज को यह दशा रहेगी ऐसे 
नाटक एक महत्त्वपूण आयश्यकता के पूरक सिद्ध होते रहंगे। ऐसे नाटकों के लिये यथार्थ- 
बाद अपेक्षित है । धीरजलाल मिथ्या आज्ञापालन को कहात्रत बनकर रह गया है। उससे 
लाभ की अपेक्षा हानि अधिक होती है। कभी-कभी तो यह अ्रनुभव होने लगता दे कि 
घीरजलाल कत्तंव्य भावना को अपेक्षा भय-भावना से श्रधिक पीड़ित है । 

तीसरा नाटक 'आहलादकारी एवं काल्पनिक' सुखान्त है। “बे खराब जण? 
नाटक में आधुनिक पीढी के सुद्रढ स्वभात्र का चित्र मित्तता है । यहां रम्भा विनम्र एवं भाग्य के 
सामने नतसस्तक होनेवराली सहिला नहीं अपितु साहसिक एवं सबला स्वथ्री है । वह इंगलेंड से 
वापस श्राये एक अन्य धनवान एवं प्रतिष्ठित रामदास डाग्लोवाला की अ्रपेक्षा एक नवशिक्तित 
डाक्टर मोहन से प्रेम करती है जो कि साहसों, विनोदी, निश्चिन्त एवं सुशील युवक है। 

घर से भाग निकलन के पुराने ढंग इसमे नहीं दिखाये गये । किसी एक पक्त की 
मृख्बंता क्रिया को सजीव रख्ती ह। यद्यपि यह सबसे लम्बा नाटक हैं, परन्तु क्रिया एवं सम्बादों 
में कहीं शिथिलता नहीं आने पाई । विनोदकारिणी परिस्थितियां की भी इसमे कमी नहीं। 
रम्सा अपने पिता के साथ सोटरकार मे बेठ कर विवाह-मण्डप में जा रही होतो है कि वरली 
के पास श्राकर दृजन ब्रिगड जाता है और रम्भा को एक अवसर हाथ लग जाता है। संयोग- 
वश डाक्टर मोहन मिल जाते हैं । पिता को अपनी लड़की के भाग जाने की खबर तक नहीं 
होती और बह थोड़ी देर बाद मोटर लेकर चला जाता है। वह बड़ी देर में विवाह-मण्डप में 
पहुंचता है, परन्तु रम्ता क ब्रिना । विवश होकर विवाह स्थगित करना पड़ता है। मेहमान 
अपने-अपने घरो की राह लेते हैँ । रम्भा बाद में मिल्क जाती है और वह पत्रकारों को डाक्टर 
मोहन से विवाह करने को सूचना दे देती हैं। यह समाचार मुखपृष्ठ पर छुपता है। उससे 
सार शहर में सनसनी फल जाती है । प्रतिकार एवं इन्कार करने के बावजूद लोग तथा निराश 
रामदास भी इस सम्याद को सही मानते हैं। रम्भा ने उसे बताया कि यदि अश्रब उसके साथ 
विवाह कर ले तो यह बहुपति-प्रणाली में आर जायगा जिसके जिये सरकार की ओर से भारी 
दण्ड नियत है | वह बेचारा अपना-सा मुह लेकर चला जाता है ओर रम्भा आनन्द से डाक्टर 
मोहन के साथ रहने लगती है । 

इस प्रकार की ग्रन्थियाँ भले ही असम्मव जान पड़, कुछ पात्रों का व्यवहार भले 
ही उद्वेगकारी हो; परन्तु नाटक आरम्भ से अन्त तक सनोरंजन का स्रोत बना रहता है । 

उपयु क्त कथन से स्पष्ट हो जाता दे कि बिनोदश्रियता मुन्शीजी की एक बड़ी 
विशेषता है । वह इ पका यथावसर व्यंग्य एवं आनन्द उन्पन्न करने के लिये प्रयोग करते हैं । 
साहिस्य सदा से जीवन की प्रतिच्छाया रहा है श्रोर इन नाटकों में प्राचीन तथा आधुनिक दोनों 
समाजो की अभिव्यंजना हुई है । लेखक ने जीवन का अध्ययन करने में बड़ा परिश्रम किया 
है । उसने जीवन के आनन्द, कष्ट, ससयानुसार विवाह-प्रणाली में सुधार, वत्तमान युग मे 
नारी के आ्रादर्श तथा पदवी का बड़ा ही सजीव चित्रण किया है | अपनी बात पर बल देने के 
लिये वह कभी-कभी अव्युक्ति का आश्रय भी ले लेता है। उसने अपने नाटकों मे गुजराती 
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नाटक की रुढ़ियों का परिस्थांग करके एक नग्रे श्रादर्श की स्थापना को है। गीत तो इनमें 
प्रायः नहीं के बराबर हैं । इस प्रकार ये नाटक प्राचीन नाटकों की अपेक्षा वत्त मान एकांकियों के 
अधिक निकट हैं । कथोपकथन बड़ा सजीव तथा स्वाभाविक है, शोर परिस्थितियां भी ऐसी 
लाईं गई हैं जो जीवन में श्राती रहती हैं। नई पीढ़ी का प्राचीन सामाजिक रूड़ियों के प्रति 
ब्रिद्वोह और उपेक्षाभात्र कुछ एक नाटकों का केन्द्र-विन्दु है । 

स्त्री-पात्र पुरुष-पात्रों की अपेक्षा अधिक शोर्यबान, बातूनी तथा समझदार चित्रित 
किये गये हैं । वे लजीले तथा एक कोने में दुबक कर बेंठ रहनेवाले नहीं, बल्कि उनमें अधिक- 
तर सुशिक्षित हें जिनकी अपनी इच्छाएँ हैं ओर अपनी आकांक्षाणु । वें अत्याचार या अन्याय 
के सम्मुख कुकना नहों' जातो | उनके सम एक ही मूलमन्त्र रहता हे क्रि सदा अपने प्रति 
सच्चे रहो । वे श्रपनी धारणा की रक्षार्थ परिस्थितियों से अन्त तक जूकने को तेयार रहते हैं । 
किन्तु धारणा की यह महानता और कथोपकथन को यह सजीवता लेग्बक के पौराणिक नाटकों या 
ऐतिहासिक उपन्यासों में दृष्टिगोचर नहीं' होती । सम्भवत: इनमें चलते सामाजिक नाटकों की- 
सी बात कही भी नहों जा सकती थी । 

सारांश यह कि मुन्शीजी ने अपने इन नाटकों में दीवन के कुछ कद सत्य दश्शाये हैं । 
उन्होंने सत्य से पराइ्मुस्व होने को चेष्ठा तक नहीं की । ऐसा करने में उनन्‍्हाने सरल हास्य 
और करुणा में अपने सुझावों तथा न्‍्याश्र को पुट मिलाकर गुरजराती-भाषी समाज को ऐसा 
नाटक-साहित्य दिया हैं जिसे वह गये के साथ स्मरण रखेगा । 


सामाजिक उपन्यास 


मुन्शीजी के चार सामाजिक उपन्यासों में 'वेर नी वसूलात” सब से पहले सन्‌ १६१६ 
में प्रकाशित हुआ था । इसकी भूमिका में लेखक ने यह बताया है कि उसे जिन-जिन व्यक्तियों 
से मिलने का अवसर मिला, तथा जो-जो दृश्य उसने देखे एवं जो-जो भावनाएं उसके मन मं 
उठी, उन्हें साकार रूप देने का यत्न इसमे किया गया है| इसके तीन भाग हैं। इसमें विषय 
भी कह प्रकार के था गये हैं । मुन्शीजी ने लिखा है कि उन्हें इस पुस्तक के लिये उतना ही 
प्यार है जो माता-पिता को अपनी पहली सन्‍्तान के लिये होता है | गुजराती सस्करण के कुछ 
वर्ष बाद ' रेवेन्ज इज़् माइन” नाम से इसका अ्रगरेजी अनुवाद भी प्रकाशित हुआ । 

इस उपन्यास में गुजराती उपन्यासों की पुरानी शेल्ली को ही अपनाया गया है। कुछ 
समय तक तो कथानक रत्नगढ़ राज्य के षड़यन्त्रों के इ्द-गि्द ढी घूमता है । इसमें हिन्दू- 
परिवारों का गृह-जीवन एवं साधुओं के जीवन एवं कार्यो का वर्णन मिलता है। परन्तु एक 
दूसरे दृष्टिकोण से यह कथानक नई लीकों पर चलने का दिशाबोध कराता है । 

जगतकिशोर अ्रपने स्वरगीय पिता के मित्र रघुभाई के घर श्रपनी विधवा माँ गुणवत्ती 
के साथ रह रहा है। एक रात अवानक उसे वहां से निकाल दिया जाता है। रघुभाई गुखवती 
को करष्टि से देखने लगा था। यद्यपि उसे इस अचानक निर्वासन का कारण नहीं बताया 
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जाता, फिर भी जगतक्िशोर के कॉमल हृदय में रघुताई के प्रति घृणा ओर उपेक्षा का भाव 
जाग्रत हो जाता है । इसके कुछ बषं बाद जब उसने रघुभाई को अपनी माता की रूत्यु शब्या 
पर उसे ललचाई नज़रों से ताकत देखा, तो डसकी पर-भावना ने ओर भो तीघध्र ओर उम्र रूप 
धारण कर लिया | वह उससे इसका प्रतिकार लेने की शपथ खाता है। वसे अपनी इस कद्ता 
का बरास्तत्िक कारण उसे अब्र भी जात नहीं । 

इस बीच में वह श्रपने ब्दपन की परिचिता तनमन को, जिसे यह प्रेम करता था, 
खो बठता है । उसने उसे खचन भी दिया था । उसे डरा-धसका कर ज़बरदस्ती सेठ करमदास 
ब्रिभुवनदास के साथ व्याह् दिया जाता है । तनमन की सौंदेली माँ गुलाबबाई शोर श्यामदास 
ने मिलकर यह सब कागढ़ रचा । 

तनप्नन बम्बरई आकर अपने जीवन के दिन काटने लगी । उसे किसी सुसंरकृत समाज 
में जाने की थाज़ा नहों' थी । हाँ, श्रपने किरायेदार रघुभाई की लड़की रमा के कारण उसे कुछ 
सन्‍्तोष मिल जाता है। रघुभाई रत्नगठ का दीवान-पद पाने से सर्वथा निराश हो बम्बई 
श्राकर रहने लगा है। रसा तनमन के अन्तिम क्षणों तक उसके प्रति निम्टातान रही । तनमन 
शीघ्र ही इस संसार से चल बसी । सच तो यह है कि तनमन के श्रन्तिम दिनों में समा ही 
उसकी एकमात्र विश्वासपात्र सहेली थी । 

अब जगतूकिशांर का मन दुनिया से उचाट हो चला था। उसकी माँ और 
उसकी प्रयसी तनमन दोनो नहीं रहे थे । उसने अब गात्महत्या करने का विचार किया। 
परन्तु बराट मठ के स्व्रामी अ्रनन्तानन्द के प्रयत्न से वह बच गया। अब उसने अ्रपनी सारी 
शक्ति आश्रम की आर्थिक दशा के सुधारने में लगा दी। उसे यहाँ श्राध्यात्मिक पुनर्जन्म 
प्राप्त हुआ। अब उसे सिद्धनाथ के नाम से पुकारा जाने लगा था। मठ के कार्यों में रघुभाई 
बाधा उपस्थित करने लगा । वह मठ और रत्नगढ राज्य का नाश करने पर तुला हुआ था। 
अब जगतकिशोर को पता लगा कि आश्रम ओर उसका अपना हित इस में हे कि रघुभाई 
को यहाँ से उब्राड फ्का जाय । इस लक्ष्य की प्राप्ति के लिये वह बम्बई आ गया ओर रघुभाई 
से मेत्री ऊताने लगा । रघुभाई ने इस आशा से कि वह शायद उसकी लड़की रमा से शादी 
कर लेगा, उससे मिजल रहने की राह खोल दो । जगत्‌किशोर को ओर क्‍या चाहिये था। 
बह तो बाद से रमा से शादी करने में इन्कार करके उसे ठस पहुंचाना चाहता ही था। 
उसने सोचा कि रमा का सासूम दिल तोड़ना तथा उसके पिता को मर्मान्‍तक पीड़ा पहुँचाना 
एक प्रतिकार मात्र है। उसकी माँ ने भी रघुभाई के हाथों कुछ कम कष्ट नहीं मेले थे । 
परन्तु रघुभाई ऐसी चिकनी मिट्टी का नहीं बना था। वह बड़ा स्वार्थी था। जगतकिशोर के 
इन्कार से उसका नहीं, बल्कि बेचारी रमा का दिल टहूट गया। 

इस बीच में, उघर एक कत्ल की वारदात हो गई। ओर आत्मानन्द ने जो कि 
घटनास्थल को देखने आया था, जगत्‌किशोर को भागते हुए देखा। उसे इस से सन्देह हो 
गया कि हा न हो जगतकिशोर ने ही यह हत्या की हो। और वह प्रतिहिंसा की भावना 
से कुछु जल्दबाज़ी कर बढ़ा हो। उसे और संस्था कौ नाश होने से बचाने के लिये उसने 
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पारा दोष अपने ऊपर ले लिया। उसे यह नहीं मालूम था कि अ्रपराधी जगतकिशोर नहीं, 
पल्कि तनमन की सोतेली माँ गुलाब है । इसके पश्चात्‌ जब जगतकिशोर आत्मानन्द से 
मिला तो स्त्रात्णी ने उस से कहा कि प्रतिहिंसा का विचार छोड़ कर वह विचाह कर ले | उसने 
उसे बड़ी मथुर भाषा में बताया कि प्रतिहंसा तो अ्रपने-श्राप हो जातो है| दूसरों को 
प्रइसन्‍न एवं खिन्न बनाने तथा अपने-आप दुःख्ी होने में कुछ विशेष अन्तर नहीं । यह दोनों 
भावनाएं अन्योन्याश्रित हैं । 

स्वामी अनन्तानन्द के अन्तिम शब्दों ने जगतकिशोर का जेसे हृदय-परिवर्तन कर दिया । 
वर उनके परामर्श को मानकर रमा से विवाह कर लेता है और इस प्रकार उसके जीचन में 
प्रकाश ला देता है। 

तनमन और करमदास की शादी के साथ-साथ बहुत-सी घटनाएँ हुई' । जब उसका 
पिता म॒त्यु-शय्या पर पड़ा होता है, उसकी लड़की की शादी एक श्रावारा से हो जाती है। 
पह बोक उसके लिये बहुत भारो है। शरीर दुबला-पतला और मन सचेतन जो कि मर्मान्‍्तक 
रीड़ाओं से पहले ही दु्बंल पड़ चुका ह। लड़की जिवाह-मण्डप में बेहोश हो जाती है । 
इससे अधिक उसे थे कट स्म॒त्याँ कांटे की तरह चुभ रही हैं जब कि वह अपने पति के घर में 
थी । उधर जगतकिशोर के मन में कामनाओं का ज्वार उभर रहा है और हमारी सब सहा- 
नुभूति उसके साथ हो जाती है । जब वह अ्रनन्तानन्द के मिलने के बाद एक शअ्रद्भुत आध्या- 
त्मिक परिवत्तं न का अनुभव करने लगता है और आश्रम से सिद्धनाथ होकर निकलता है, दो 
हमारी दृष्टि मे उसका सम्मान ओर भी बढ़ जाता है । 

गुलाब, श्यामदास, रघुभाई और करमदास जेसे छोटे-मोटे पात्र तो उपन्यास के 
अन्त होने तक समाप्त हो जाते हं। स्वाप्ती अनन्तानन्द के निरीक्षण में वराट के मठ के कार्य - 
कलाप के वर्णन से उपन्यास में बडी सजीवता एवं सरसता आगई है । इस आदर्श गाँव 
में नि:शुल्क एवं अनिवाय शिक्षा दी जाती है तथा पिद्यार्थी के मन एयं स्वास्थ्य पर विशेष 
ध्यान दिया जाता हैं। उसे आत्म-निर्भर होने को तेयार किया जाता है। अनन्तानन्द यहाँ 
संसार को बताता है कि धन किस प्रकार व्यय करना चाहिये । उसने लोगों तथा आस-पास 
के बातावरण में एक काश, एक उत्साह एवं एक महानता भर दी है । 

अपने दूसरे उपन्यास 'कोनो वांक' में मुन्शीजी ने विधवा की दशा, बेजोड़ शादी तथा 
जात-पात के बन्धन-जसी अनेकों साप्राजिक कुरीतियों को उघारने का यरन किया है । पुस्तक 
का नाम ही बड़ा महत्त्वपूर्ण हे। बहुत-से त्लोग बुरी तरह कष्ट पाते हें, लेकिन उसका दोषी 
कोन है ) इसकी भूमिका में मुन्शीजी ने लिखा है, जबतक समाज को नींव नारी की 
झसझावस्था, पर-निभरता एवं कष्ट पर ग्वड्डी हे, जब् तक हम विवाद के प्रश्न को स्वाभात्रिक 
इंग तथा साफ तरीके से नहीं लेते, जब तक पुरुष-समाज रूढ़िवाद के चक्रव्यूह में फंसा हुश्रा 
है, जकतक समाज मानव -हृदय को उभारने की अ्रपेज्ञा उसे कुचलने में अपना गौरव समझता 
है, तब तक ये कहानियाँ अ्रनुपयुक्त एवं सारहीन नहों मानी जाय्रेंगी। 

इस उपन्यास में लेखक ने सामाजिक अत्याचार एवं रूढ़िवादिता के दो शिकारों का 
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बड़ा सफल चित्रण किया है। यद्यपि यह उपन्यास भी विर नी वसुलात'” के समान है। 
गम्भीर परिस्थितियों एवं विषमताओं से भरपूर है, तथापि कहीं-कहीं विनोद और हास्य की 
रेखा सारे वातावरण को जेंसे मुस्करा-सी देती हैं । 

संक्षेप में कथा का सार यों है--मणी का आठ व की अ्ल्पायु मं व्रिवाह कर दिया गया 
था। वह विवाह के एक सास परचात विधवा हो गई । कुछ समय के बाद उसे अपने ससु- 
राल भेज दिया जाता है जहाँ वह उनकी गुलामो के समान सेवा करती । उसे अन्यन्त कठिन 
कार्य करना पड़ता। वह प्रशंसा की एक मुस्कान के लिय्रे तरसती है । कोई उसे उत्साह 
दिलानेवाला न था ओर न ही कोई उसके काम म हाथ बेंटाता था । अपने-आप से निराश 
वह किसी प्रकार जीवन के दिन परे करती रही । उसके एक लडकी हो गई जो उसके योच्न 
की एक लड्खडाहट का फल था। अ्रत्र वह उसे लेकर स्थान-स्थान पर घूमने लगी । कोई 
उससे आश्रय न देता, बल्कि उसे तिीएस्कार और दुत्कार ही मिलती । वह एक चरित्रहीन स्त्री 
तु ग्द्रा के जाल मे फंस गईं। वहाँ से किसी प्रकार बच निकली तो उसे मुचुकुन्द के यहाँ 
आश्रय मिला | मुचुकुन्द वकालत पढ़ रहा था। उसने उसके साथ विवाह करना चाहा, पर 
उसके माता-पिता कब्र माननेवाले थे । समाज में नाक न कट जाती। मुचुकुन्द को उन्हीं 
की बात माननी पड़ी और उसकी शादी एक अ्रनपढ, झूंगडालू और गेंवार लड़की से कर दी 
गई । काशी ने मुचुकुन्द के जीवन को क्लेशयुक्त बना डाला | जब वह रोगि-शय्या पर पडा, 
तो उसे छोड़ कर चली गईं । उध्र मणो की जय लड़की सुरखा भो चल बसी जिसके 
कारण उसे इतना अपमान और अनादर सहना पड़ा था। पर मणी अब भी उसी उत्साह 
श्र लगन से काम किये जा रही थी । उसकी तपस्या से मुचुकुन्द के प्राण बच गये । मणी 
ने अ्रपने समस्त साधन मुचुकुन्द की सेवा में लगा दिये । इसी दौडघूप में उसे अपनी प्रिय 
सन्‍तान के जीवन से हाथ धोने पड़े, परन्तु मुचुकुन्द को बचा लिया। मुचुकुन्द ने उसको संकट 
के समय सहायता की थी। ऐसी कृतज्ञ भावना, त्याग, आतन्‍्म-तिसज न और अस्थंड स्वामसि- 
भक्ति संसार में कहों है। ये गुण मणी को हमारी दृष्टि में ऊँचा उठा देते हैं । उसने मुचुकुन्द 
का काशी से जिवाह हो जाने के पश्चात उन्ही के यहाँ ठहरतने का परामर्श किया | मुचुकुन्द ने 
और कई विकल्प बताये; परन्तु सणी ने उन पर विचार नहीं किया। ऊब कुछ वर्षो बाद 
काशी मर गई तो मुचुकुन्द ने मणी से विवाह कर लिया । 

समस्त कथा में सामाजिक बुराहयों की श्रत्तर्धारा बड़े वेग से प्रवाहित है । मणि का 
दुःबपू्ण जीवन ही उसको परिस्थिति का आक्षंण-विन्दु बन जाता हैं। जब उसे उसके पति 
की मत्यु के सम्बन्ध में बताते हैं तो वढ़ बड़ी सरलता से पूछुती है---“हाँ, लेकिन इससे मुझे 
क्या ”” इस प्रकार के बाल-विवाह ओर विधवा के साथ किये गये व्यवहार हमारी सहानुभूति 
और क्रोध दोनों भावनाओं को जाग्रत कर देते हैं । 

वरजिनिया वुल्फ के शब्दों में कहानी में यथाथंता अवश्य रहनी चाहिये और यथार्थता 
में जितनी सचाई होगी, कहानी उतनी ही श्रेष्ठ होगी । कहानी एक मींगुर के जाल के समान 
है । वह इतना नम तो होता है साथ ही चारों ओर के जीवन से भी सम्बद्ध होता है। इस 
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दृश्टिकाण से परखत्रे पर मुल्शोजो के उपन्थायवों में सनी बात पूरो उतरती हैं। उपन्यास के 
कथानक के जिये वह अपने आस-पास रृष्टि डालकर अपने निरीक्षण को कागज पर उतार दते 
हैं । शब्दों में जीवन का प्रतिबिम्ब दिखाने में वह सच्चे ओर सिद्ध हस्त हैं । जिसे जीवन-कथा 
के सम्बन्ध में कुछ भी जान है वह इस उपन्यास के अन्तर्भात्र से तुरन्त सहमत हो जायगा। 
मणी के कष्ट ओर विपदा कहीं कृत्रिम या अत्युक्तिपूर्ण ढंग से वर्णित नहीं हुए । 

इन सब संकटों सें से मणी कुन्दन होकर निकलती है। मणी का चरित्र महान दै। 
उसने गन्भीरलाल को, जो उसे ले उड़ने की सोच रहा था, विवाह के लिये निमनितन्रत किया । 
उसने काशी को पुनः अंगीकार कर लेने को प्राथना की । तद़्भद्रा के घर से बचकर निकल 
जाना उसको कीर्ति में और भी बृद्धि कर देता है। यह उसी की अनथक सेवा और त्याग का 
फल था कि मुचुकुन्द को पुनः जीवन ओर आनन्द के दशन हुये । वह केवल एक पतिन्न नारो 
ही नहीं, अपितु एक श्र ष्ट चरित्र है । वह स्त्रयं 'शिव! है ओर दूसरों को 'शिव? बनानेवाली 
है। उसने गम्भीरलाल, चन्दृल्लाल और प्राणशंकर जैसे धूर्तों को भी सन्‍्सार्ग पर लगा 
दिया । 

सुचुकुन्द के प्रति उसका प्रेम सच्चा, गम्भीर ओर शाश्वत था । पार्थिव रूव से विवाह- 
बन्धन में बँधने से पुत्र उनका आध्या-्त्रिक जिबराह हो चुका था। उनका प्रेम सच्चा है। 
परिस्थितिवश भी उसमें परित्रतन नहीं आता। यह सही है कि उनका प्रेम का भार्ग कुछ 
समय तक प्रशस्त नहीं रहा, फिर भी मणि के मन में कभी संकोच नहीं आया । कभी उसने 
सुचुकुन्द पर सन्देह नहीं किया । वह आगे ही झागे बढ़ती गई । 

उपन्यास के पात्रों का चरित्र-चित्रण बड़ी विशद्ता से हुआ है। योगी, जिसके आश्रम 
में मणी कुछ समश्र के लिये आश्रय पाती है, “वर नी वसुलात' के स्वामी अ्रनन्तानन्द के सर्वथा 
विपरीत प्रकृति का है । 

गम्भी रलाल, चन्दृल्लाल ओर जोग भगत सब अपने-अपने स्थान पर खूब हैं । 

उपन्यास में कुछ त्रटियाँ भी हैं । लेखक ने भूमिका में इसे स्व्रीकार भी किया है। 
वेसे तो सहाकप्ि हो सर को भी यढ बात स्वीकृत करनी पड़ी थी। पर ये त्रटियां कुछ इतनी महृष्वपूण 
नहीं । उदाहरण के रूप में हमें एक स्थान पर बताया जाता है कि मुचुकुन्दर की पहली स्त्री 
काशो अनपढ़ है और वह पत्र पढवाने के लिये अपने पड़ोसी को बुलाती है । इसके कुछ पन्‍नों 
के बाद उसे अपने माता-पिता को पत्र लिखते दिखाया गया है। यह देखकर आश्चर्य होता है 
कि मुचुकुन्द काशी पर अपना कुछ प्रभात्र डाल ही नहीं सका। मणी स्वयं एक स्थान पर 
मुचुकुन्द को बतातो है कि वह बाल-विधवा है। परन्तु इसके कुछु समय पश्चात्‌ जब उसे फिर 
यह ज्ञात होता है तो उसे मरमंपरीड़ा होती है । समय और परिस्थिति बहुत दूर तक अपने पंरव 
फेलाये दीखती हैं। रात्र साहब गम्भीरलाल को जो कि मणी के पतन का कारण था, बाद मे समाज- 
उद्धारिणो सभा के प्रधान, मीठा कुबाँ के मामल तदार के रूप में दिखाया जाता है। जैंधानिक 
प्रश्न के उठने पर उसी के घर मणी को ले जाया जाता है । वह कुछु समय बाद बस्बई में भरा जाता 
है। वह तु'गभद्वा के घर पर ठहरा हुआ है जहाँ मणी ऋण लेने के लिये जाती है। यह बात 
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भी ध्यान देने की है कि चन्दुलाज़ मुचुकुन्द का स्वामी, उसके पिता का मित्र है। तु गभद्रा के 
मकान से मुक्ति दिलायाला मुचुऊुन्द उसे यहीं से ले गया था। वह मणिक र्शिका का साला और 
जिस स्कूल में मणि अध्यापिका है, वहाँ का इन्स्पेक्टर भी है। पात्र यथास्थान सुन्दर और उप- 
युक्त हैं। जहाँ जसे पात्र की आ्रवश्यकता है, वहाँ वह विद्यमान है। योगी को श्रामोद मनाएं 
देखकर कुछ खेद अवश्य होता है और मणी ऊब योगी को बताती है कि विवाह के तीन मास 
तक उसका पहला पति जीवित रहा, तो बढ़ा थ्राउचय होता है क्योकि शुरू मे यह बताया गया 
है कि मणी एक मास पश्चात्‌ विधवा हो गई थी । 

परन्तु यह साधारण त्रथ्यों है । इनने बड़े ग्रन्थ मे इस प्रकार की भूले हो जाना स्पा- 
भाव्रिक ही हैं। इसके अतिरिक्त पाठक को एकदम इनका पता थी नहीं चइलता । और इन सब 
की कसर उसे पुस्तक को विशेषताओं एवं हास्थ्-त्रिनोद में पूरी हो जाती है । 

मुचुकुन्द का बाप, प्राणशंकर पंडया जब संस्कृत ओर गुजराती भाषा को मिलाकर 
बोलता है, तो बड़ी हँसी आ्राती है। आत्म-विज्ञापन के लिये डाक्टर धनेशचन्द्र और वकील 
मारुति जो-जो साधन ओर युक्तियाँ अपनाने हैं, कष्टनप्टेश्वर के मनिदर भे रात का दृश्य, ऐसे 
बहुत से हास्य-इश्य पुस्तक में यत्र-तत्र मिलते हैं । परन्तु यह हास्य शुद्ध या हल्का नहीं है । 
ऐसा प्रतीत होता है जले लेखक ने लिखने से पहने कलम को शुप्कता से मिगो लिया हो । 

सामाजिक शबस्याचार एवं अन्याय को लेग्बक ने बड़ी तीघता से उच्चारा है। यह 
पुस्तक ओंग्व ख्वोल देती है। सुन्शीजी ने एक रथान पर लिखा है कि इस संसार में अगणित 
मणि! एवं 'मुचुकुन्द! रहते हैं जो पशुओं के समान जीवन ब्रिताकर चल देते हैं और समाऊ के 
कानों परज् तक नहीं रंगती । इस घोर अत्याचार का उत्तरदायी कोन है? (वर नी चसुलात,/ में 
तन-मन का वित्राड़ उसकी इच्छा के प्रतिकूल करमदास से हो जाता है। यहों सुचुकृषद को उसी 
मांग का अनुसरण कर घृणास्पद काशी को अपनी पनी बनाना पडता है । 

“स्रप्नदष्टा' में भारत की बीसवीं सदी की प्रथम दशाब्दी के राजनीतिक जीवन की रोकी 
है । बढ बंग-भंग के दिन थे स्पदेशों और बायकाट का आराप्दोलन बहुत ज़ोरों पर था। भार- 
तोय जनता की भावनाएं उद्च रूप धारण कर चुकी थीं । उनमें राजनीतिक चेतना चमक उठी 
थी । लेखक को सम्भवतः अपने बढोंदा कानेज के विद्यार्थी-जीवन के दिन याद हैं। उसने इन 
तूझानी दिनों और राजनीतिक आानदोहन का बड़ा विशद वर्णन किया है । 


सुदशन, जं।कि इस ग्रन्थ का नायक है, होश सेभाजलते ही सपनों के संसार मे रतने लगा 

था । इससे उसकी सुत राजनीतिक भात्रना को बड़ी उत्त जना मिल्ली । उसे सब पुस्तक ओर दृष्य 
अपनी भावना को जगात हुए मालूम ८५डत और जब चह अभी कालेज मेंबी० ए० में शिक्षा पा 
हा था तो उसे श्री अरगिन्द घोष का दशन करने तथा उनका भाषण सुनने का अवसर मिला। 
उसे अनुभव हुआ कि अपने विचारों को कार्य-रूप में परिणत करने का अवसर आ रुका है। 
भारतमाता ने उसे अपना स्पामी एऐाने को आमंत्रित किया। उसने अपने मित्रों को इकट्ठा करके 
एक निश्चित सम्रश्न सें स्वाधीनता प्रारि को योजना बनाई । वह अपने रश्टिको ण सें बड़ा आत्म-विश्वस्त 
था | स्वतत्त्र भारत का विचार उसके मन एवं सस्तिम्क में ऐसा समा गया था कि उसने अपने 
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जीवन में किसी नारी के लिये स्थान ही नहीं रखा था। उसने माता-पिता के सुलोचना के 
साथ विवाह कर लेने के प्रस्ताव को भी अ्रस्वीकृत कर दिया था । ओर सच तो यह दे कि 
सुलोचना, जो कालेज की एक छात्रा थी, ऐसे खोये-खोये से म्‌्ख से विवाह करना भपने 
गोरव के विपरीत समझती थी । उसने भी उसको परवाह नहीं की । 

सुदशन अपने मित्रा--केशव, मोहनलाल पारेख्व और अम्बालाल देसाई के साथ 
दिसम्बर १६०७ में इंडियन नेशनल कांग्रेस के सूरत-अधिवेशन में सम्मिलित हुआ ओर अपनी 
आँखों से लोकमान्य तिलक ओर सर फीरोजशाह मेहता के दो दलों की बमचख को देखा । 
डा०रासबिहारी घोष सभापति थे । उन्हें अनुभव हुआ कि मुक्ति-दिवस आ पहुँचा है । नयी उषा 
मुस्करा रही है। प्रोफेसर कापड़िया के ये शब्द भी कि उसके सब प्रयत्न निप्फल हैं, तथा उसके 
मित्र टूटे बाँस हैं जिनसे एकनिष्ठता की मथुर तान नहीं निकल्न सकती, उसे हताश न कर सके। 

अगले वर्ष ३१ जनवरी को उन मित्रों की एक बेठक बुलाई गई जिसमें कार्य-क्रम 
निश्चित किया जाना था। परन्तु कुछ ही दिन पू्ं्र सुदशन ने देखा कि वे सब देशभक्त मित्र 
अपनी जगह से हिल चुके हैं । किसी ने कुछ बहाना किया, किसी ने कठिनाइयों का होवा सामने 
रखा, परिणामतः बठकवाले दिन सुदर्शन ग्रकेला रह गया। उसकी समस्त धारणाएँ और 
सपने टूट गये । प्रोफेसर कापड़िया ने ठीक ही कहा था । वे सब अभी राजनीतिक ज्षत्र मे 
बच्चे ही थे। ऐसी मनोदशा में उसने समस्त योजनाओं को, जोकि रात-दिन करके तयार की थीं, 
दियासलाई दिखा दी । 

श्रब वह अपने पिता की इच्छा-पूर्सि के लिये अग्रसर हुआ । उसने बरिस्टरी की परीक्षा 
पास कर ली ओर सामान्य जीवन ब्रिताने लगा । कल्पना ओर कला के विचार से कहानी महान 
है । एक महागाथा के समान उसका बीच से प्रारम्भ होता है। सुद्शन को स्वप्नदृष्ठा बनानेवाले 
आरम्भिक वर्षो का वृत्तान्त अत्यन्त रोचक एवॉकलापूर्ण है। इसे पढ़कर कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
की गीतांजलि के पेंतीसईं गीत का स्मरण हो आता है जिसके प्रारम्भ के बोल हैं--““जहाँ मम 
निभय रहे ओर मस्तक ऊँचा रहे ।” 

उन दिनों के प्रसिद्ध व्यक्तियों तथा ऐतिहासिक घटनाओं के यथार्थ का दे । 
वर्णन से पुस्तक का महत्त्व श्रौर भी बढ़ गया है । इस पुस्तक में हास्य भी बहुत ऊँचे स्तर 
प्रोफेसर कापड़िया का परिचय कमाल का है। उससे आनन्द मिलता है। श्रोफेसरों 
को आम तौर पर लोग खोये हुए से बताते हैं; परन्तु उसका सांसारिक ज्ञान कितना बढ़ा-चढ़ा 
है। जिस प्रकार फेफड़े वायु से प्राण प्राप्त करते हैं उसी तरह वह पुस्तकों से ज्ञान पाते हें । 
गिरिजाशंकर शुक्त के मनसूबों में कितनी सादगी है, भोलापन है । नारायण भाई द्व न में बेढ- 
बेठ अपने आप से जो बाते करता है, उसका रस अत्यन्त दुलंभ है। इसी प्रकार सेठ या भाई 
का मिस्टर स्मिथ की चापलूसी करना--हन सब का अन्त चाहे केसा ही हुआ हो, पर इसमें 
हास्य की जो पुदट है उसको उपेक्षा नहीं को जा सकती । 

ओर इन सब के ऊपर सुदर्शन का व्यक्तित्व है। मिल्टन के समान वह भी अ्रनुभव 
करता था कि वह खंसार में महान्‌ कार करने के लिये पद। हुआ है । वह गो-ब्राह्मण का रचक 
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तथा अपने देश की महानता एवं वभव का सूत्रवार होगा । यदि वह कुछ कर नहीं सका, तो 
इसका दोपी वह नहीं प्रतीत होता, बल्कि किसी ओर ही के कारण ऐसा हुआ है। अन्त में जब 
इस भोतिकवादी संसार की निपट यथार्थता उसकी आँख खोल देती है. और उसका श्रम दूर 
हा जाता है, तो हम भी उसके दुःख से भागीदार बन जाते हूँ। हम कभी-कभी उस पर दया 
भी श्राती है, उससे सहमत भी नहीं होते, परन्तु कभी उसे दोष नहीं देत---वह हमारे व्यक्तित्व, 
हमारी दुबलताओं या सीमाओं का एक अंग बन जाता है । 

“स्नेह सम्भ्रम” कल्पना ओर कला की दृष्टि से इससे सवंथा भिन्‍न है । इसमें हास्य की 
पुट प्रचुर मात्रा मे विद्यमान है। प्रोफ्सर पीतमल्ाल और शमशेर बहाइुर ऊोरावरसिह की पत्नी 
चसुमात के बाच जो सम्बन्ध उसम्का उसक साथ भाग जाना आर उसका ग्रन्त---ये सब 
मसनारजनाथ कहानी-पाठका के लिये बड़े काम की चीज़ हैं। त्रिभुवनदास के बगले पर जोरावर 
सिंह से किया गया परिदास इस कठ़ानी का सवश्न छ स्तर ह। कलहशील, श्रीमती धनकोर 
पीतमलाल तथा सरल सुन्दरी बसुम्ति एथं काकी जसकोर के तीखे ब्यंग्य---हन सब के चशब्च्रि 
में कितना अन्तर है। पाठक नारी-स्वभाव, उसकी भावनाश्रा एवं अनुभूतियों के सागर में गहरा 
पंठ जाता है । 

सामाजिक उपन्यासकार के रूप में मुन्शीजी ने गुजराती-साहिस्य को बहुत कुछ दिया 
है। उन्टोंने सामाजिक कुरीतियों को एक सुधारक की लेग्वनी एवं उत्साह के साथ स्पश किया 
हैं । उसमें उपयुक्त हास्य एवं ब्यंग्य की पुट भी है। गत तीस वर्षो की राजनीतिक परिस्थिति 
का चित्रण यथाथ है। 'शिव? की 'अशिव” पर विऊय । पाठक के मन में प्रतिहिंसा की भावना 
जाग्रत नहीं होती । वह अनुभव करता है कि प्रतिहिंसा की अवेज्षा सत्य एवं आत्म-पावनता में 
आधिक बल है । 

मुन्शीजी ने कहानियाँ भी लिग्बी हैं । एक संग्रह, जिसमे बीस कहानियाँ हैं “मारी- 
कमला अपने बीजी बातो” के नाम से प्रकाशित हो चुका है। इन कहानियों का ज्षेत्र पर्याप्त 
विस्तृत है । शंली के विचार से भी इनमे कई प्रकार की शेत्रियों के दशन होते हैं । इनमें उकता 
देनेवाला विपय-साम्य नहीं, बल्कि विविध प्रकार के विषय, भावना तथा अभिव्यंजना-शली का 
प्रयोग हुआ हैं । हों, एक बात में इनमें समानता भी है कि इन सब में सामाजिक एवं ग्रहस्थी 
को बुराइयों एवं कुरीतियों को उघारा गया है ताकि सुधार हो सके । 

'शामलशाह नो विवाह? गोमती दादा नो गौरव! “शकुन्तला अने दुर्वासा! स्वानगी 
कारभारी! ये चार कहानियों इस संग्रह की सवश्र पएठ गल्पे' हैं। पहली असमान विवाह पर एक 
व्यंग्य है जिसमें एक बावन वर्षीय बुडढा अपना पाँचर्वा विवाह एक पाँच वर्षीय कन्या से कराने 
चलता है । दूसरी कहानी में बताया गया है कि कुछ परिवार एक कल्पित तिथि में भो गौरव 
सतभते हैं और यदि उसका किसी को पता चल जाय, हो उनका दृष्टिकोण ही बदल जाता है। 
इस कहानी मे विस्सय-तत्त्व निस्पन्देह बड़ा ही आ्राहलादकारी ह। आधुनिक सशिक्षित नारी 
अपनी ससराल की बड़ी-बूढियों से जोेसा व्यवहार करती है, ऊपरी सहानुभूति एवं अ्रभद्वता जो 
वह उन लोगों के प्रति दिखाती है जो उनसे अधिक उत्तम व्यवहार की आशा करते हैं, उनका 
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परस्पर प्रम तथा अपनी सनन्‍्तान की ओर से पराकह्मुखता---य्रे तीसरी कहानी के विषय हैं। 
यह कहानी बड़ी सुप्ट एवं स्ंस्पर्शी हे । इसकी नतिक शिक्ता हृदय में घर कर जाती है । चौथी 
कहानी “रचानगी कारभारी” एक रहस्यपूरा व्यंग्य हे । इसमें उन व्यस्त” लोगों का बड़ा ही सजीच 
विन्नण है जो अपने सब्र काम, यहाँ तक कि पसरनी को पतन्न लिखने का काम भी, अ्रपने प्राइवेट 
सेकेटरी पर छोड़ देते हैं तथा स्त्रयं सदा घर से बाहर रहते हैं ।णुक पन्न में एक अभागी पोडशी 
का हृदयस्पर्शी करुण-चित्रण है जो श्रपने इस अन्तिम पत्र में अपने ग्राणों की व्यथा उगल 
देती है । वह अपने पति को उसकी अनुदारता की बात लिखती हे कि बह किस प्रकार न्याय, 
सहनशी लता, प्रम और आनन्द से वंचित है । इस करुणापूर ब्ृत्त से वाचक की ऑस्थों के 
सामने बहुत ही ऐसी अभागी विवाहित नारियों की दशा साकार हो उठती है। “नत्री आँखों 
जूना तमाशा! एक विशुद्ध कल्पित कथा है । इससे पौराखिक एवं ऐतिहासिक व्यक्तियों का 
चरित्र-चित्रण यथाथवादी दष्टिकोश से किया गया है। इससे बहुत से रूढ़ियाडीं चॉंक उठ गे। 
वाचक को केवल इतना ध्यान रस्बना चाहिये कि यह सब्र स्वप्न है, इस को बुरा नहीं मानना 
चाहिये । 


साभाजिक नाटक और उपनन्‍न्प्नस 


जिस प्रकार किसी कार्य का स्मरण सजलुब्य के सन एवं सस्तिप्क पर छाकर उसे 
जिज्षिप बना देता है, इसका चित्र 'स्मरणदेशनी सुन्दरी कांड ग्राइ्यान”! ओर “स्त्री-संशोधक- 
मण्डल के वार्षिक समारं भ! में मिलेगा । ये गल्प अत्यन्त मनोर॑जक एवं आहलादकारी हें । 

इन कहानियों में उन सामाजिक रीतियों की धज्जियां उड़ाई गई हँ जो जनता को 
परहित करने में अन्धा बना देती है ओर श्रन्त में उनसे घछूणा की स्रष्टि होती है। इनमें 
यथास्थान हास्य एवं करुणा को पुट हैं। इस पकार ये कहानियाँ दढुहरा कार्य 
साधती हैं । ये सामाजिक जीवन के उत्तम स्तर का मार्ग प्रशस्त करतो हैं तथा जी बहलाने 
को भी सुन्दर सामग्री हैं । मुनशीजी सामाजिक नाट्य्रकार के रूप में महान्‌ हें तो सामाजिक 
गल्पकार के रूप में उससे भी महान हैं । 

स॒न्शीजी की प्रतिभा विश्लेषणशोल हे । डनकी सूक-बूक, उनकी बुद्धिमता एवं ज्ञान 
से भिश्चित है । अशिव? को उघारना, पर 'अशिवय! बनाने के लिये नहीं । टस पर प्रकाश डालना, 
अआ्रवश्यकता पड़ने पर अस्युक्ति से काम लेना, जनता को श्रपनी वास्तविक बुराहयों देखने के 
लिये विव्रश करना, यह उनके लिखने का उद श्य है | हास्थ एवं व्यंग्य से सघार करना उनका 
स्वभाव हे--उद्द स्य भले ही न हो । हु 


जय सोमनाथ 





उदयशंकर भट 


“जम सोमनाथ! सुन्शीजी का ऐतिहासिक उपन्यास है। इसकी वस्तु विक्रम 
सम्बत्‌ १०८२ की महमूद गज़नवी की घटना के आधार पर है। महम॒द उस 
समय भारतवर्ष में एुक अद्मनीय आंधी की तरह आया, जिसने भारत की सामाजिक, 
धार्मिक, राजनीतिक परम्परा का विष्वंस कर दिया। शान्ति-सुख के अभ्यासी, कूप-मंड्कता 
के विलासी, उथले नृपति-श्रत्ञों को सम॒ल उखाड़ कर अस्त-व्यस्त कर दिया । समाज की 
परम्पराए', रूढ़ि, अन्ध-विश्वास ऐसे उड़ गये जेसे उनका अस्तित्व कल्पना की वस्तु हो। वेसे 
तो इससे पू्र भी भारत पर विदेशियों के श्राक्रमण हुए, पर सागर में पत्थर फकते के समान 
वे लहरों को कम्पायमान करके समाप्त हो गये । किन्तु महमृद का आक्रमण भारतीय जीवन 
में भूकम्प की तरह प्राणिमात्र को हिला गया, उनके विलासप्रिय जजेर शरीर को जो एक 
ज़ोर से कटका दे गया उसने भारत के कोने-कोने सें ओर विशेष कर गुजरात के प्राणों में नई 
शक्ति फूक दी । 
मुन्शीजी का यह उपन्यास उस समय की अवस्था का ज्वलन्त चित्र-दशन है। 
इसमें इतिहाल के प्राणों में तरंगित भावुकता, प्रेम, रोमान्स, धर्म, सामाजिकता ओर राष्ट्रीयता 
का अद्भुत सम्मिश्रण हुआ है। मानो इस उपन्यास का प्रत्येक पात्र भारत में 
व्याप्त एक बिचार, दशन, त्रटि तथा गुणों का प्रतीक बन कर आया हो । सम्पूर्ण धरातावरण 
भगवान्‌ सोमनाथ के आस-पास गुंथा हुआ-सा दिखाई देता है। भगवान्‌ सोमनाथ, जिनकी 
प्राचीनता युग-युगान्तर, कल्प-कल्पान्त से प्रतिष्ठित हैं, उस समय भी जब बाहरी शक्ति तमों- 
गुण, पाशविकता के प्रतीक महमूद से टक्रराती है, तब मानो उसमें एक गगनभेदी वज्धाधान 
होता है. जिससे सम्पूण भारतीय नृपतियों, सामाजिक प्रजाजनों के अ्रन्तर मंकृत हो उठते 
हैं; कांप कर बिखरी हुईं संचित्त शक्ति के रूप में प्रतिरोध की प्रचण्डता को वह उद्धल्लित कर 
देता है । एक-एक चरित्र एक विचार के प्रकाश-स्तम्भ की तरह अपने हृदय की आंधी को 
फेलाता है; और भाषा के प्रवाह में अपनी नवीन भ्रतिपदोन्मेषिनी गति से संघर्ष-विघर्ष को 
प्रवाहित करता चलता है मानो आकाश में अनन्त तारक-दल एक-दूसरे से टकराते, एक-दूसरे 
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को पीछे फक्रते अपनी तोबनता से गतिमान्‌ हो रद हों, कर्दब्य की दीपशिखा में नाचते हुए 
पतंगा की तरह अपने प्राण। की आहा।ते द रह हां, अथवा किसी प्राणवान चलचित्र को तरह 
विवेक की, श्रद्धा की, वीरता की वेदी से प्रतिक्षण गिरने को आगे बढ रहे हो । 

जिन पात्रों के आव्यर पर लेखक ने इतिहास का यह महान चित्र उपस्थित किया हैं 
वे माना इस पृथ्त्री पर केवल अपने उद्द श्य का पूर्ति क लिए ही आये ह/। ओर इसीलिए 
वे एक तीघच्र गति से अ्रपने निर्दिष्ट ध्येय को तरफ ही चल रहे हा। इतिहास, रोमान्स, 
आदश इन तीनो का मेल इस उपन्यास में हुआ हे ।॥ ज्ञात होता है इतिहास के अतीत की 
धूमिल शक्तियों को एकत्र करके लेखक ने उस समय की सृष्टि का निर्माण किया हैं 
जिसमे व्यथ कुछ भी नहीं आर कोमा की तरह अपरिहाय अश्रपन दन्द्र मं वे जीवन प्रस्तुत 
कर रहे हैं । 

इसीलिए म॑ यह निश्चय नहीं कर पा रहा हैँ कि इस उपन्यास के कान-से पात्र ऐसे 
हं जिनके बिना इतिहास के इस प्रांजल उपन्यास में बाधा उत्पन्न होती ? आइये, एक-एक 
करके उनकी छानबीन को जाय--- 

इस उपन्यास के प्रमुख पात्र ह गंगसचज्ञ । गंगसवंज लकुलीश सम्प्रदाय के प्रमुख 
गुरु एवं भगवान सोमनाथ के मन्दिर के अध्यक्ष हें। इस लकुलीश सम्भदाय का प्रभाव उन 
दिनों भारत में अक्षुएण था। दूर-दूर से राजा लोग तथा सर्वजन गुरूदेव के दशनों को आते 
ओर श्रद्धा-भक्ति के अश्रनुसार भगवान्‌ सोमनाथ के चरणों में भट अपित करते। गंग 
सवज सम्पूण उपन्यास के अलक्ञषित सूत्रवार है। उपन्यासकार ने उनका चित्र इन शब्दों मे 
खाचा हं-+- 

“ऊंचे, लगभग साठ वर्ष के शोर गोर वर्ण, व्याप्र-चम डाले हुए थ, सार शरीर पर 
विभूति लगी हुईं थी, अपनी ग्राधी सफ़द दाढी में उन्हाने गांठ छगा रखी थी । वाम स्कन्व 
पर द्वितीया की चन्द्रकला के समान यज्ञोपचीत लटक रहा था |. . . . उन वृद्ध महानुभाव के 
ललाट पर त्रिकाल-जान का प्रकाश कलक रहा था। उनके चक्षु निमल, गम्तीर थार सद- 
भावनाशील थे । उनकी दृष्ट इस प्रकार भ्रमण कर रही थी माना बह जाग्रत जगत से दूरबर्ती 
किसी तेजोबिन्दु को खोज रही हो । श्राज देश-देश के पंडित और राजा उनके मुस्ब से निकली 
आज्ञाए' मानने से गौरव का अनुभव कर थे ।? 

निश्चय ही किसी भी महान कलाफकार की दृष्टि में, जिसके द्वारा वह ग़ज़नी की 
प्रतिद्न्द्विता में भारत के नर-नारियों, वीरों एवं राजाओं को खड़ा करना चाहता हो, उनमें 
भगवान्‌ के प्रति श्रद्धा ओर राक्षस के प्रति कटुता-घृणा उन्पन्न करना चाहता हो, उसे गंग- 
सर्वज्ष की कल्पना ऐसी ही करनी पड़ेगी। यही कारण है कि भीमदेव जसा दुर्दमनीय अहं- 
मंदी नृप भी गंग सर्वज्ञ के संकेत पर हाथ-जोडे खड़ा रहता है; वीरता की म॒र्ति घोधा बापा 
भी उनके एक श्र कटाक्ष को जीवन की धन्य घडी मानता हैं। सामन्त और सज्जन श्री 
गंग-सर्वज्ञ का आशीर्वाद पाकर काल से भी युद्ध करने में तत्पर दिखाई देते हैं। यह गंग 
सवज्ञ का ही प्रभाव था कि सम्पूर्ण देश में उस समय शत्र के प्रतिरोध की भावना उत्पन्न हो 
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सकी । अन्यथा भीमदेव जसे नृपति की छाया में एक होकर श्रन्य राजाओं का युद्धोद्योग 
उस समय असम्भव था। गंग-सवज्ञ, जहां विवेक, सदज्ञान की मूर्ति थे, वहां वे देश की 
राजनीतिक इकाई भी थे। जहाँ वे वेद-वेदांग के ज्ञाता थे, वहा संगीत-नृत्य भी उन्हें हस्ता- 
मलक था। ज्ञात होता है भगवान्‌ सोमनाथ की भक्ति के वे सागर थे जहाँ से नदियों-नालों 
के रूप में शंकर-भक्ति अरजस्र णारा की तरह सार देश में प्रवाहित हा रही थी । दामोदर मेहता 
से गज़नवी के आक्रमण की बात सुन कर सर्वज्ञ एकदम कह उठ --- 

“ओर यह यवन मेर देवाधिदेव की पताका को नीचे फक देगा ? यह अभिमानी 
मानव देव से भी नहीं डरता . . . . . . 4 

“ग़ज़नी का मुहम्मद तो यमराज से भी बढकर है।” दामोदर ने कहा । 

“आने दो, जिसने तृतोय-नेत्र द्वारा कामदव को जलाकर भस्म कर दिया उसकी नेत्र- 

भी बुरी नहीं हैं ।!! 

सज्जन चौंहान प्रचण्ड घने बालांवाला विकराल राजपूत आऔ।र उसका बीस वर्ष का 
पुत्र, पिता की छोटी प्रतिकृति था। दोनों ही एक-सरीसर्वी ढाल ओर तलवार से सुसज्जित गंग- 
सर्यज्ञ को सेवा में आये । उनके द्वारा सर्वज्ञ को गज़नी के आक्रमण का समाचार मिला । सज्जन 
से घोघा राणा फे समाचार सनने के बाद सब ज्ञ ने कहा--- 

“ग़ज़नी का म्तेच्छु चढा आ रहा है भगवान का मन्दिर तोड़ने । जाओ घोघा राणा 
से कहो कि भगवान्‌ ने तुम्हारी अस्सो वष को भर्तित के फलस्वरूप तुम्दू दवताश्रा से भी बढ़कर 
आधिकार दिया हे । सोमनाथ के मन्दिर का रक्षक तुम्हें बनाया है ।” 

श्र की आज्ञा सनात हुए सवज्ञ के मुत्र पर दिव्य तेज फेल रहा था आर उनके 
नेत्रा से अंगार-वृष्टि हो रही थी । वे बोले--- 

“आर कहना सलतान रण म॑ बचने न पाये, घोघधा राणा के कुल म एक वीर भी 
जीवित हो तब तक ।? इस आज्ञा ने सज्जन चोहान ओर उसके पुत्र सामन्‍त का कत्तव्य-विह्लल 
बना दिया | समय की कप्ती, मार्ग की रुकावट, अलंब्य रेतोले मेंदानों की पर्वा किये बिना 
लचंयप के प्रति तीच्र गति से जाते हुए उन दोनों ने जो श्रदभुत क्षमता, अपुव वीरता, शत्र को 
घोखा देने मं कुशलता दिखलाई, सहान्‌ काय किये, उनका सल् कारण उनकी प्ररक शक्ति गंग- 
सत्रज ही थे। सयज्ञ को राजनीतिक कुशलता का इससे अच्छा आर प्रमाण क्या मिल सकता 
ह कि उन्होने ग़ज़नी के प्रभास पर आक्रमण करने पर नगर को महाराज भीमदेव के अपरण 
कर दिया। यही नहीं, सब नृपतियों में मिलकर युद्ध करने की प्रेरणा के लिए प्रभास को ही 
आक्रमण का स्थान चुना । अन्यथा भीमदेव पाटण में ग़ज़नी को रोकते ओर युद्ध करते; किन्तु 
भगवान्‌ सोमनाथ के मंडे के नीचे सबको एकत्र करके गगगं सबज्ञ ने अपनी राजनीतिक बुद्धिमता 
भी प्रकट को । युद्ध-काल में भी उस जटा शूटथारी ने सब राजाओं के एकत्रित होकर आशोर्वाद 
मांगने के समय सदा यही उपदेश दिया-- 

“वस्स, भगवान्‌ की रक्षा के लिए तंयार हुए योद्धाओं को मेरा आशीर्वाद देकर कहो 
कि यह पुण्य-प्रसंग उन्हें साभाग्य से प्राप्त हुआ है । तुम शत शरदों तक जीते रहो ओर अबथर्म 
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का विनाश करके इस संसार में कीर्ति और मर कर केल्लाश-वास प्राप्त करो ।? और जब भीमदेव 
के अथक प्रयत्न से ग़ज़नी पर उन्हें विजय प्राम हो रही थी, ग़ज़नी निराश-सा पीछे लोटने की 
सोच रहा था तभी भारत के विभीषण सत्रेज्ञ के शिप्य शिवराशि ने ईपर्या-हप के वशीभूत 
होकर मन्दिर का गभ-द्वार खोल कर ऱाज़नी की सेना को बुला लिया | महमृद अपने घोड़े पर 
बंठकर उस मन्दिर में घुस आया । उस एकान्त निज न-त्रदेश में उसने देगा, उस मन्दिर में 
गंग सवज्ञ एकाकी भव्यता में शंकर क समान भगवान्‌ की आरती उतार रहे थे। जगत्‌ का 
क्षय हो चुका था, केवल वे शोर उनके देव दोनों ही वर्नमान थे । 

ग़ज़नी का अमीर उस बृद्ध की भव्यता को देखता रहा । बह एक भी शब्द न बोल 
सका । गुरुदेव अपूर्य शोभा से युक्त भगवान्‌ से तन्म्श्न होकर खड़े थे। अमीर ने ओठ दबाये 
ओर कदहा--बुडढ दूर हट ।” 

नहीं, हाथ के श्रभिनय से गरुदेव ने अमीर का गअ्रथ समझा ओर उत्तर दिया--- 

यवन, में अपने भोलानाथ के चरणों में हें । विनाश से भी सनातन अनादि एवं श्रनन्त ।”! 

अमीर के हाथ में तलवार चमकी--गुरुदेव का सिर धंड़ से अलग हो गया। और 
अन्त से सोमनाथ के मन्दिर का पुनर्निर्माण होने पर भी ऐसा लगता था मानों गंगसबज्ञ में 
गरुदव की छाया-सृ ति ही व्याप्त हो । गंग सवज्ञ का चरित्र सां/ उपन्यास में व्याप्त है । भीम- 
देव, वाणावली, चौला, गंगा, सज्जन, सामन्‍त सभी में जैसे उनकी प्ररणा काम कर रही हो । 

दूसरा स्थान गंग सवज्ञ के मान्स-पुत्रों म ह सज्जन, सामन्‍त और उनके पिता घोघा 
राणा का । घोघा राणा का चरित्र इस उपन्यास में अदसुत है । कदाचित्‌ जिश्व के साहित्य में 
घोघा राणा की श्र णो के बहुत कम पात्र मिलेंगे । अस्सी वर्ष के डस बूढ़े क्षत्रिय ने जब महमूद 
ग़ज़नी के हारा भगवान्‌ सोमनाथ को मति के विध्वेस का समाचार सना तो बह --घोघा 
राणा क्रोध से पागल हो उठा । 

मुलतान में म्बच्छु का स्वागत हुआ । सूय-चन्द्र के बंशजोा ने समुग्ब में तिनका लेकर 
सुल्तान की शरण ली । राजपूतों ने गौं-ब्राह्मणो की रक्षा छोड़ी ओर भगवान्‌ के द्रोह करने में 
उसके साथी हुए। ग़ज़नी ने सा्ग देने के दिये बापा को सन्देश भेजा और जिस दिन झुलतान 
में म्लेच्छ आया उसी दिन से घोधा बापा ने बोलना बन्द कर दिया । उनको आँखे ब्रिजली के 
समान चमकने लगीं । उनके ओर लोहे के चिमटे के समान बन्द हो गये और उनकी म'छे को५ 
के कारण ग्वड़ी हो गई । 

ओर ग़ज़नी घोघागद के द्वार पर आ गया युद्ध की तेयारी किये दुए। उस समय 
घोघागढ में आठ-सो राजपूत, तीन-सो दूसरे ओर सात-सों र्त्रियाँ थीं। उधर विपक्ष में मानवों का 
सागर । फिर भी घोघा बापा के क्रोध का पार न था। उनका हाथ तलवार की मूठ पर था 
और सर्खे क्रीत्र में फरफराती तथा आँखें चमकती थीं । भूले पड़े हुये भूखे ब्याप्र के समान 

उन्होंने गर्जना को--''मख्ख, रिपुगण तो संख्यातीत हैं ओर हम अल्पसंज्यक, यह तो भीरुजन 

कहते हैं।' * * *” इन बचनों के साथ बापा ने खडग खींच लिया ओर यह अन्छकार से आ कान्त 
गगन में विद्य त के समान चमक उठा । 


जय सोमनाथ 25६ 


उपन्यासकार श्री मुन्शीने घोधा राणा के निस्वाथ युद्ध का जो चित्र उपस्थित किया 
है उसे पढकर ज्ञात होता है मानो कोई विद्य तू-शरीर अनन्त मेघों में अकेला घुम रहा हो । 
उसका वर्णन सुन्शीजी के शब्दों में पढि ये-- 

“नव्वे वर्ष के बूढ़े घोधा बापा ने ज़रीन बागे पहिने, सिर पर केसरिया पगड़ी रखी, 
और गले में लाज्ञ फूलों का हार पहना। चौहान वंश के बवीरों ने कमर कसी । . . . . .. . 
घोधा बापा ने मरोखों में कु कुम अज्ञषत लेकर खड़ी हुईं बीरांगनाग्रों को सम्बोधित किया । 
हमारे साथ १,लाश चलने की हिम्मत है? इतना कहकर वे हँसे, मानो वे विवाह-मण्डप में 
कुठम्बी-जनों को निमन्त्रण दे रहे हों।... ... 

दरवाज़ खुले और उद्दीप्त सूथ की सनहली किरणों में देदीप्यमान चौहान वीर जग- 
मगाते बागे, केसरिया पगडी और चसकते हुए खड़गों से बरी को चोधिया।, घुघरूदार घोडे 
और ऊँटों को नचाते हुए गढ से उतरे । . ...घोघा उन सबसे आगे थे ।” 

घोघा का चरित्र शुद्ध राजपूती है। राजपूत कत व्य में केवल णक बान जानता है . . 
मरना । सज्जन चौहान, साप्रन्त चौहान इन्हीं की सन्‍्तान थे । उपन्यास में इन दोनों बीरों का 
स्थान महान हैं। युद्ध में सम्मिलित न होने पर भी इन्हाने ग़ज़नी को हराने, देश में शत्र के 
प्रति घृणा की बिजली दोंड़ाने, लोगों को युद्ध के लिये तयार करने मे सज्जन का स्थान 
अद्वितीय है। उसने ग़ज़नी की सेना को हज़ारों की संख्या मे रतीली भूमि में मार डाला श्रोर घोधा 
बापा का भूत बनकर सारे सौराष्ट्र में इस किनारे से उस किनारे तक आग लगा दी जिसमें 
ग़ज़नी की सेना भस्म हो गईं। सेना को मार्ग में भोजन न मिला पानी न मिला, और न मिला 
वह सख्र जिसकी खोज में ग़ज़नी बढता चला आ रहा था । 

इसी तरह सामनन्‍त ने भो महाराज भीमदेव की प्राण-पण से ग़ज़नी के विरुद्ध युद्ध 
में सहायता की । और निश्चय ही सामन्‍्त की दूरदर्शिता कुशाग्रबुद्धि ने भीमदेव को उन्सा- 
हित किया ।डस स्थल्न का वर्णन इस प्रकार ह--- 

वाणायली महाराज भीमदव का चरित्र इस उपन्यास में दो रूप से प्रस्फुटित हुआ 
है--एक वीर और दूसरा प्रेसी के रूप में । उनको वीरता का उहीपन सारे उपन्यास में व्याप्त 
है । गुरुदेव गंग सर्वज्ञ की प्र रणा -मति बनकर भोमदेव ने आसपास के राजाओं को एकत्र करके 
ग़ज़नी से लोहा लिया । ह 

“भंग सर्वज्ञ के साथ आता हुआ पुरुष क़द में ऊँचा श्रौर बलिष्ठ मालम होता था । 
मशालों का तेज उसके चेहरे को ताम्र-पात्र के सदश चमका कर उसकी सोटी काली आँों में 
प्रतिबिम्बित हो रहा था । उसकी आँखों मे, उसके समग्र व्यक्तित्व में एक सरलता, एक निडर- 
पन और विश्वसनीयता कुछ इस प्रकार आभासित होती थी कि मानो उसने जगत्‌ से प्रेम-दान 
लेने के लिये ही जन्म लिया हो । वह थका हुआ प्रतीत होता था तथापि अपने चलने के ढंग से 
वह कोई राजा मालूम होता था ओर सिर पर बँघा हुआ बढ़ा-सा साफ़ा, कटि पर लटकाई हुईं 
लम्बी तलवार और कन्घे पर उठाया हुआ बड़ा धनुष इस स्वरूप को अधिक स्पष्ट कर रदे 
थे। . . . देखने से ऐसा प्रतीत होता था, मानो कोई झपटता हुआ शेर हो ।”” 


१७० मुन्शोी अभिनन्दन सर न्‍्ध 


रे 


“महाराज भीमदेच का यही रूप-वरणन है । वस्तुतः यही एक ऐसा पात्र है जिस पर 
गंग सवंज्ञ की ग्राशा का भार निमर था। यही एक केन्द्रित शक्ति थी जिसने प्राण-पण से 
ग़ज़नी द्वारा सोमनाथ के विध्चंस को बचाने की चेष्टा की ओर ऊँसा उसका रूप उपन्यास में हे उससे 
जात होता है कि गज़नी का नाश निश्चित ही था । वह सोमनाथ के युद्ध भे हार रहा था । उसने निश्चय 
किया कि बाएस लेट चला जाय । उसकी सेना की हिम्मत हूट चुकों थी। भीमदेव की रण- 
नोति-वुशलता, तत्प्रता एवं बीरता से उसे विजय की कोई श्राशा नहीं रही थी, परन्तु जोसे 
तूफान से टक्कर लेती नाव धीरे-वीरे किनारे के पास आती है, लोगों को विश्वास होता हं कि 
हम तट पर निरवय हो पहुच जायेंगे ओर अचानक नाय की पेदी में छेद होकर पानी तेज़ी से 
भरने छगे और देखते-ही देखते वह डूब जाय | यही शत्रस्था सोननाथ :५१्रभास मे भीमदेव के 
युद्ध की हुईं। गंग सर्वज़ का शिगय शिवराशि रूपवती, पोडशी नतकी चोला को प्रात करने 
की चेष्टा में मारा: भीमदेव के गिरुद्ध ७ गया भीसदेव चोला के नयन-वाणा से बिद्व होकर 
उसे अपना चुके थे । इस खंधप में सीमदेव विजयी हुण । गंशसबंज्ञ की श्राज्ञा से भीमदव ने 
चौला से जिवाद कर लिया । शिवराशि ने गुरू के इस कार्य से रोप और क्राधथ म॑ पागल होकर 
सगा-क्षण प्राप्त हानवरालों महाराज भीमदेब की विजय को पराजय म बदल दने की चेष्टा में एक- 
दो साथियां के साथ सोमनाथ का भीतरी द्वार खोलका ग़ज़नी को सेना को बुल्ला लिया। इसी 
में सोमनाथ का पतन हो ऊाता है । और एक अनभ्र वश्धदात की तरह चि?7अभमिलपित, चिर- 
प्रयत्न-पिचिल, रक्षिस अगयान सोमनाथ की स॒ति का भंग, गांग सबज्ञ की झून्‍्यु हो जाती है। 

हमार देश में श्रायः ऐस विभीषणों की कमी नहीं रही है । शिवराशि भी उन्हीं में 
एक बनकर देश के विनाश, घस को पराजय का कारण बनता है। फिर भी श्रन्त मे भीमदेव के 
पुनः अयनन और झनथक युद्ध से पराझित छोकर महस॒द ग़ज़नी भांग जाता है। भागते हुए 
उसकी असंस्य बीर-पयाहमी साथ में नष्ट दो जाती है | इस स्थान पर भीमदेख के चरित्र में फिर 
एक चतक शाती ४। सझोमनसाथ के पुननिर्भाण की निः्णा ऊाग्रत होती है । और गंग सय्रज्ञ के 
पट्टशिप्य गगन सवज्ञ-द्वारा फिर भगवान्‌ का मन्दिर बनाकर मर्ति की स्थापना होती है । 
उत्सव होता है । देश भर के राजा नोग एकत्र होकर भीमदेय को एकसात्र नपति स्वीकार करते 
हू । प्रारम्भ से णदार अन्त ठक भाभदेस का उत्थान एकरस, एकरूप से होता है | चला नतकी 
उनकी वीरता के दूसरे अंश-प्र रह की प्रतिझति बनती है। केयल चौला के कारण ही भीम- 
द्रव तने त कालीन संकट % प्रति जागरूकता होते ठुए भी उनसे प्र य्सी के लिये श्रास्मदान, हास- 
विदछ्ाल का विद्रण हो पाया हूं । कदाइित उस समय राजाओं के लिए यह भी एक आवश्यक 
अंग था, टसी का प्रदर्शन थी सुन्शीजी ने चोला को अयतारित करके किया है । 

चला का चरित्र ब॒दुत छुद्ध एुवं आकपंक बन पड़ा हैं। बड़ स्वर्गीय अप्सरा के समान 
सुन्दरी, एकानिप्ठ शिवसक्त है। सोमनाथ को वह अपना पते स्वीकार करती हैँ। उन्हीं को 
आत्म-निपेदन करती है । उनके लामते नृत्य से जीवन की चरम साथकता मानती हे। भगवान 
सोननाथ के सम्युख प्थन्न दार नाचने को उत्सुक चोला के रूप का चशन कवि के भाव- 
शब्दों मे इस प्रकार ८-- 


जय सोमना थ 
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“चौला उठी । सबवज्ञ के पास बेढ हुए शिवराशि को उसने देग्वा, पास बेंठ हुए 
अपरियित युवकों की रसभरी श्रॉंखो को अपनी ओ्रोर घूरा। हुए उसने पाप्रा और वह पीछे ह 
उछली, और सभा-मण्डप के बीच रत्न-जटित दीपावली के कोमुदी-मनोहर प्रकाश में अपने 
उपवस्त्न को हटा कर अपने रखे हुए पेरों के बीच श्वेत कमल में से ग्रादुभू त नारायणी के 
समान वह प्रकट हुई । प्र क्षक-समाज सुग्ध एवं अवाक हो देखता रह गया । कोमल कदली के 
समान नूपुरों-द्वारा सुशोभित पर पर सुनहरी ज़री की गांठ से बांधे हुए लष्टेंगे मं से चमकती 
हुई मेला मे से किसी सुन्दर मन्दिर के मध्य भाग से जऊसे शिखर निकलता हो, उस्रो तरह 
नाजुक कमर, गौरवण उदर, हीरों में जगमगाता अदृश्य रत्न-सणयडप, रुचिर भूरी नसो की 
रेखाओं के मध्य में सुशोभित गदन, बालक के समान मुग्ध मनोहर मुख्य निकला। उसके सुस्त 
पर पार्थिव सुन्दरी की अपूव रखाय न थीं, देवियों की भब्यता न थी, छीटी बालिका की केवल 
सुकुमारता न थी, वह तो किसी सुगम-स्वप्न में अनिमेष निहा।ते हुए नव-मंजरियों द्वारा सघटित 
मधुर एवं निदॉपरिता के सतत के समान यसनन्‍्त का ही सुख था” 

सुन्शीजी की उदात्त वर्शंन-माठुरी से चौला इस उपन्यास में उवशी के सप्तान सुन्दरी हो 
उठी है। ज्ञात होता है चौना के नृत्य-यर्णन, उसके सौन्दय की कल्पना में झुन्शीजी की प्रतिभा 
ने सोन्दय-कल्यना की मं।ठी फुलमड़ियां उगल दी हैं । जहां-जहां चौल। के रूप-बर्णन, उसकी 
मदमाती गति, उसकी ब्रिल्लासिता, उसके सोॉन्दर्य, उसकी अक्षय मादकता का वर्णन हुआ है 
यहां वे तन्‍्मय हो गये हैं, मुन्शी का गद्य-कत्रि जाग उठा हैं और कादस्वरीकार को तरह उन्होंने 
दिल खोल कर उसक साथ सहानुभूति प्रकट की है। बसे, ऐसे प्रसंग कई जगह आये हैं। बीर 
रस की मर्ति राणा बापा, भीमदेव, सजज्न, सामन्‍त सभी को उनसे सहानुभूति मिली हे, किन्तु 
गंग सवज्ञ ओर चोला दोनों ने उनको मुग्ध कर दिया है। गंग सवज़ के प्रति उनकी निष्ठा आय- 
संस्कृति के प्रति अगाध प्रम के कारण ह । भीमदेव का महत्व उसके गुजराती होने के कारण और 
चौला उनकी जन्मजात कलातजिय सौन्दर्य अभिरुचि की परिचायक है। 

“जय सोमनाथ” की भाषा सरस ओर अथ -गुम्फित है । वह पहाडी करने की तरह अजस्प 
गति से प्रवाहमान होतो है । इसीलिए सुन्शीजी की शेली प्रसाद-गुणमयी एवं दिचारोत्त हक 
है । हिन्दी में इस उपन्यास का प्रकाशन एक ऐतिहासिक बटना हैं। मेरा विश्वास है जब तक 
आय संस्कृति है, श्राय व के प्रति जनता में निमठा है तब तक यह क्रति समादर के साथ जनता 
में पढी जायगी । 

इस उपन्यास में एक सबसे बढ़ी बात जो पाउक को अपने प्रति आक्ृष्ट करती है वह 
है तत्कालोन परिस्थिति का चित्रण करते हुए भारतीयों की स्परार्थ-दृष्टि । वाकपतिराज के रूप से 
लेखक ने उनके लघु स्वार्था पर कुठाराधात करते हुए सिद्ध झिया है कि सोमनाथ के पतन, ग़ाज़नी 
क भारत-प्रवेश तथा अबाब गति से भारत में उसके घुस आने का एकमात्र कारण तस्कालीन 
राजाओं का चुद स्वार्थ णव्रं संगठित होकर मदान्‌ प्रयःन करने का अभाव्र ही है। नहीं तो कोई 
कारण न था कि असंख्य सेना होते हुए भो ग़ज़नी भारतीय वीरों का मुकाबिला कर पाता । 

इस उपन्यास का यही श्रन्तनिंदित उद्द श्य है जिसके लेखक को व्याकुल कर दिया तथा 
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उसे ब्यग्र बना कर भारतीय कमज़ोरियों को दिखाने के लिए विवश कर दिया है । केवल इस निहित 

ईं श्य की सिद्धि के लिए मुन्शीजी का यह प्रयत्न उनके गरु-गंभीर ज्ञान का द्योतक है; वास्त- 
विकता के प्रति तीषंण दृष्टि का परिचायक है। निर्माण-कोशल की दृब्टि से यह उपन्यास अपने 
म॑ पूर्ण है । जिस नृत्य से उपन्यास का प्रारम्भ है उसी नृत्य में उपन्यास समाप्त भी होता है । 


इतना सुसंगठित उपन्यास भारतीय भाषा-साहिव्य में नहों लिखा गया । सम्भव है इस वाक्य पर 
कृछ लोगां को आपस हो, क्रिन्तु सेरा मत हे 'जय सोसमनाथ' का सृजन साहित्य की अपूव घटना है। 


>> ८ 


गजरात के ऐतिहासिक उपन्यास 





घलवन्‍न्त भट्ट 


बी आह 

गुन राती भाषा के यशस्त्री उपन्यासकार कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शी की प्रतिभा 

का विकास उनके ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना के साथ हुआ । 'पाटन नी 

प्रभुता! ( १६१६ ) के प्रकाशन से गजराती-साहित्य में स्वर्णयुग का प्रादुर्भाव हुआ। इस 
उपन्यास का प्रकाशन बेसे तो मुन्शीजी के साहित्यिक जीवन की एक घटना थी, परन्तु गुज- 
राती साहित्य में तो जैसे यह उपन्यास एक सीसा-चिह्न बन गया। इससे साहित्य को एक 
नवीन शेली मिली । मुन्शीजी की तीन सुप्रसिद्ध रचनाओं में इस शली के विकास तथा पूर्णता 
के दर्शन होते हैं । इस उपन्यास-त्रिक में सबसे पहले 'पाटन नी प्रभुता” का प्रकाशन हुआ । 
इसके पश्चात्‌ 'गुजराव नो नाथ! १६१८-१६ में प्रकाशित हुआ और इस शेली की तीसरी 
लहर राजाधिराज' १६२२-२३ में प्रवाहित हुईं । अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों में 'प्रृथ्तरी- 
चलभ' ( १६२०-२१ ) 'भगवान कोंटिल्य” ( १६२४-२९ ) ओर “जय सोमनाथ” ( १६४० ) 
उल्लेखनीय हैं । युजरात नो नाथ' 'प्रथ्वीवल्लभ” और 'राजाघिराज? के प्रकाशन से, मुन्शीजी 
गुजराती-साहित्य में ऐतिहासिक उपन्यासों के सम्राट स्वीकार कर लिये गये । इन तीनों उप- 
न्यास में मुन्शीजी ने ऐसा विषय चुना हे जिसमें महाकाव्य की-सी सम्पन्नता और विशालता 
है । इनका सम्बन्ध गुजरात के अतीत से दै जिन दिनों वहाँ सिद्धराज जयसिंह ( १०६४- 
११४२ ) का शासन था। सिद्धराज जयसिंद ने एक साम्राज्य की स्थापना की थी और उसके 
शासन-काल में गजरात ने राजनीतिक एवं सांस्कृतिक महत्ता प्राप्त की । साहित्य और कला 
खूब फूली-फली । इसी काल में महान्‌ प्रतिभावान द्वेमचन्द्र सूरी का जन्म हुआ । सानव- 
चिन्तन के क्षेत्रों में इसकी सफलताएं सिद्धराज की सामरिक एवं शासन-सम्बन्धी सफलताओं से 
किसी ४कार भी हीन नहीं हैं । “एथ्जीवल्लम” की कथावस्तु का ताना-बाना “अबन्ध-चिन्तामणि' 
के भ्रन्तगंत 'मु'जरास! के आधार पर बुना गया है। इसमें मालव-नरेश मु'ज के जीवन की 
कॉँकी दिग्वाई गई है जो कि ११ वीं शती विक्रमीय में सत्तारूढ़ था । मुज के व्यक्तित्व से 
सुन्शीजी को कला और सौन्दर्य की इस महान कृति के प्रणयन की प्रेरणा मिली । कारलाइल 
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के शब्दों में यह कृति सीधी लेस्बक के 'हृदय की गहराई से उदभूत” हुई है। भगवान्‌ कौटिल्य! 
सोय-सम्राटों से सम्बन्ध रखता हैं । इस उपन्यास से उस युग के महाद्‌ राजनीनिक विचारक 
का जीवन इतने रोचक और कला-पूर्णा ढंग से अमिव्यक्त क्रिया गया है कि पढे समय ऐसा 
प्रतीत होता है मानो सब कुछु हम अ्रपनी आँखों से देख रहे हैं। नेमिषारण्य में रहनेवाले 
ऋषियों के पत्रिन्न जीवन और उनकी बौद्धिक महानता तो मानो इस उपन्यास में सजीव और 
साकार हो उठी हैं । तय सोमनाथ! मे महम्रुद गज़नवी द्वारा सोमनाथ पर किय्रे गये आक्रमण 
को रोकने के किये गजरात के प्रसिद्ध नरेश भीमदेव के सुदृढ़ प्रतिरोध और बलिदान की म्म- 
म्पर्शी गाथा बडी सम्ोव शली म अस्तुत की गई है | इस धमयुद्ध की तीव्रता आर विशालता 
के दृश्य लेखक के महान कौशल का परिवय देते हैं । भीमदेव, गज़नवी, गंग सर्वज्ञ, गंगा और 
चौला जसे शक्तिशाली चरित्रा का निर्माण बढ़ी सजझौचता से हुआ हैं। इस उपन्यास का 
निर्वाह और शंत्री 'पाटन नी प्रभुता' औंर 'गुजरातनों नाथ' से एकदम भिन्न है। 

मुन्शोजी के ऐतिहासिक उपन्‍न्यासों के प्रकाशन से उनकी साहिस्यिक ख्याति की 
झ्राधर-शिला रखी गई । इन उपन्यासा का गजरात की जनता पर वही प्रभाव पडा, जो थरामस 
कारलाइल के 'क्र च रेवोल्यूशन” और वाल्टर स्काट के वेवर्ली नाविछज़” का इग्लैंड की जनता 
पर पडा था । इनमे गुजरात के इतिहास का शाश्वत्‌ तत्व विद्यमान है और वे गुजरात में अत्यन्त 
लोकप्रिय हैं । 'पाटन नी प्रभुता! में मुन्शीजी को कल्ना के आरम्भिक-रूप के दर्शन होते हैं । 
“गजरात नो नाथ! और 'राजाधिराज” उनकी परिपक्त्र कला का प्रमाण दते हैं और 'पृथ्वीयलभ! 
सो उनकी एक महान्‌ श्रमर रचना है । 

मुन्शीजी हतिहास को केयल अ्रतीत के पन्‍ने ही नहीं समकझत और नहीं उनके विचार 
में यह नरेशों तथा साम्राज्यों के उत्थान-पतन की कष्टानी मात्र है। वे तो इतिहास को मानवता 
का प्रमाण-पत्र समझते है। उनकी कवि-कल्पना इतिहास की शुप्क अस्थियो को अपने साहित्य- 
प्रासाद के निर्माण के जिये चुन कर उसमें जीवन और शक्ति का संचार कर देती है| पाटन श्रोर 
अवन्ती के खंडह़रों और चद्दानों में वे उभरते हुए ज्ञान और आर्य-संस्कृति के प्रति अमर विश्वास 
का स्रोत खोज निकाजते हैं। उन्होंने सिद्धशाज जयलिह के काल के काल्पनिक पुनर्निर्माण का 
चित्र भ्रत्यन्त प्रभावशाली ढंग से अपने पाठकों के सामने रग्वा हैं। उसका कलाकार हमें अपने 
वतंमान अस्तित्व का ज्ञान भुला कर सिद्धराज जयसिंह के शासन-काल में ले जाता हे । 

कलाकार की पनी दृष्टि से कोई वस्तु डिपी नहीं रहती । वह इृश्यमान संसार की खब 
माँकियाँ हमारे सामने प्रस्तुत करता है। अपने उपन्यास-त्रिक तथा अन्य ऐतिहासिक उपन्यासों 
में लेग्यक ने तीध्र श्रमिलापा रखनेवाले नर-नारी, योद्धा, राजनीतिज्ञ, नरेश ओर साथारण 
व्यक्तियों को भी रंगमंच पर आते-जाते दिखाया है । इन पात्रों म मानवगत सत्र प्रकार के स्वा- 
भाविक गुण-दोष भिल्गे । मुन्शीजी अपनी विलक्षण प्रतिभा से अपने उपन्यास के अ्रनुरूप 
युग और वातावरण प्रस्तुत करते हैं। उनका विश्वास है कि ऐतिहासिक आपदू-काल में रामय- 
समय पर ज्योतिर्मान पुरुष राष्ट्र की भाग्य-धारा का प्रवाह बदलने के लिए जन्म लेने हैं। अतः 
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थे इतिहास की गतिविधि की उपेक्षा करके, उन वीरात्माओं में अधिक रुचि लेते हैं, जो इतिहास 
के क्रम को ही अपने अनुरूप बदल लेती हैं। इतिहास की खजनात्मक शक्ति के श्रन्तराल में 
पंठ कर वे उसमें से एक लय और आकार उत्पन्न करते हैं। इतिहास की एकस्वरता में उन्हें 
गजरात की अ्रजर-श्रमर शक्ति का सन्देश सुआई देता हू । इसी एकस्वरता का वे जीवन-यापन 
फी कला मे आय-संस्कृति के आधारभूत रूत्य के रूप में प्रयोग करते हैं । अपने ऐतिहासिक 
डपन्यातों में मुन्शीजी ने गजरान को अन्‍्तरात्मा का दिग्दु्शन कराने के साथ-साथ, हमारे 
सम्मुख भारतीय सभ्यता का एक व्यापक दृश्य भी उपस्थित कर दिया है। गजरान्‍्त प्रान्त 
आयावत्त की शाश्वत्‌ भावना का एक सजीव अंग है । इसके अस्तित्व के आधार में भगवान 
कृष्ण का अमर उपदेश रचा हुआ है । मुजाल, सिद्धराज ओर हेमचन्द्र सूरि प्रश्गति महान 
आत्माओ के काय-कलाप गजरात की भायनाओं की अ्रभ्िव्यक्ति मात्र है । 

आधुनिक-काल मे भी गजरात के क्रान्तिकारी कवि नमंद (१८३३-१८८६ ) और 
आराय-संस्क्रति के संदेह प्रवीक महात्मा गांधी भी गजरात की भावना के प्रतिनिधि महापुरुष हो गये 
हैं । ऐसी ज्ञान-विभूतियां गजरात का भाग्य-निर्माण करती आई हें । वे आय धर्म में गजरात 
के विश्वास, उसकी आशा एवं अभिलापाओं की प्रतीक हैँ जो अपने सानस में गान और 
आत्मा म ऋ।पेयां को-लवी दिव्य ज्योति लिए राए में शक्ति का संचार ओर य्राध्यात्मिक आपद - 
फाल म अरात्त जनता का पथ-प्रदशन करती हैं। मुन्शीजी ने इतिहास का यही अथ लगाया हे 
आर यही उनके ऐतिहाशिक उपन्यासों की रचना का रक रहा हैं। 

अतीत को म्र्तिमान करने तथा उसमे अप्रतिहत ओज एवं आकर्षण भरने में मुन्शीजी 
अद्वितीय हैं । उनके उपन्यास अदूसुत प्रभात से देदीप्यमान हैं । परन्तु उनका संसार केवल 
स्वप्न-जगत नहा । अवन्ती सं पाटन ओर पाठन से जूनागढ़ तक मुन्शीजी हमें राजदरबारों 
बाज़ारा आर परिवारा सम ले जाते हं जहा हम अ्रतीत के वेभत्र को पहचानने और ऐतिहासिक 
पिभूतियों के साथ घनिष्ठता स्थापित करने का अ्रवसर मिलता दे । कथाकार के रूप में मुन्शी जी 
का अपना अद्वितीय स्थान है । उनकी कहानी कट्टों बोमिल अथवा नीरस प्रतीत नहीं होती । 
चणन म॒ एक तीप्र प्रवाह है श्रोर पाठक उसमर बहता चला जाता है। उसमे कहीं रुकावट नहीं 
और न ही मन ऊद्दता है। कहानी पढते समय ऐसा प्रतीत होने लगता है मानो वह 
कहानी टमारे ही सम्बन्ध भें हो। उनकी ऊत्पना में' एक ऐसो अदभुत शक्ति है कि हम उसके 
लिये अपिश्वास को अपने मन से' सप्रान न देकर उसके आनन्द, ज्ञान और व्यापक सहानुभूति 
का पृ अनुभव करने लगते हूं। उनके उपन्यास को पढ़ते समय पात्रों के आनन्द, दुःख और 
उनके चरित्र के गण-दोष हमारे गण-दोष बनकर सम्मुख आ जाते हं। 

झुन्शीजी के ऐतिहासिक उपन्यासों में भी वतंसान का काव्य कलक रहा है। इतिहास 
उनकी रूंग्नी का स्पश पाते ही जीवन को व्याख्या का रूप धारण कर लेता है। उनके पात्रों 
का विस्तृत क्षेत्र तथा उनकी विविधत्ता मुन्शीजी की स4तोमुखी प्रतिभा का प्रमाण हैं । उन्हाने 
नरेशों तथा उनके निर्माणकर्त्ताओ्रों की सृष्टि के साय-साथ मानव-जीवन की आय 7रभूत भाव- 
नाश्रों को भी सफलतापूर्वक अभिव्यंजित किया है। मानवता की मान और मर्यादा को रक्षा सदा 
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उनका लक्ष्य रहा हैं । उनकी कल्पना परम गम्भीर है। उनकी सूजनासमक बुद्धि मानवगत 
क्रिया-कलापो के अ्रन्तस्तल को जा छूती है। प्रेम जीवन की आवारभूत भावनाओं मे हैं जिसकी 
पूर्णता में जीवन का उद्द श्य निहित होता है । प्रेम से ही जीवन संबल और नृतन श्राकार पाता 
है एवं यही प्रय भाग्य को अपने अ्रनु रूप साँचे में ढाल देता है। मुन्शीजी के सभी पात्रों के 
उत्थान-पतन, जीवन-मरण के मूल मे प्रम रहता है। प्रेम ही उनके मुज, मुजाल, सिद्ध - 
राज, मीनल, मंजरी ओर प्रसन्‍न थ्ादि जंसे दिव्य मानवों को लोकिक रूप देता है। ऐसे सजीव 
पात्रों की कल्पना तथा सृष्टि किसी जीवन के कलाकार-द्वारा ही हो सकती है। इसके लिये 
लेखक को सजनात्मक भावनाओं के जीवन-रस को प्रस्तुत करना पडता है। इन पात्रों के सूजन 
मे' मुन्शीजी के व्यक्तित्व की शक्ति, वेभव, समान, और सौन्दर्य-भावना कार्य कर रही हैं। मानव 
के अ्रन्तराल का चित्र अंकित करने तथा अपनी कल्पना के पीछे-पीछे चलने मे मुन्शीजी एक 
महान्‌ कलाकार का सा साहस रखते ह | सामान्य कल्ला के रूडिगत सिद्धान्त उन्हें तनिक नहीं 
भाते । जीवन का सत्यहीन दिग्दशन करानचाली कोरी भावुकता तथा प्रेम की कल्पित गाथा 
उन्हें पसन्द नहीं | उनकी अ्रकृति राग, द्वंप श्र ईप्या से रहित है । रसिकता, मधुर मुस्कान 
तथा श्रद्टदास में! वे सदव आनन्द पाते हैं । मानव-जीवन के चित्र उतारने म मुन्शीजो 
बेजोड़ हैं । 

ऐतिहासिक होते हुए भी उनके पात्र वास्तविक है। इसका कारण यह हैँ कि उनमे 
मानवता का श्रंश स्देव विद्यमान है। यही मानवता का अ्रंश हमार मन में भी बैसी ही 
भावनाएं जाग्रत कर देता है । मुज, मु जाल, मीानल और मंजरी का व्यक्तित्व महान्‌ है, 
परन्तु उनका जीवन से सच्चा सम्पर्क है। वे महत्वपूर्ण बने रहते हैं। मुशीजी के उपन्यासों 
में उपद्रबी पात्रों के लिये स्थान नहीं । पात्र की अभद्वता में भी उन्हें कुछ आकर्षण नहीं 
दीखता । उनकी स्वस्थ कौतूहल्ल-प्रियता और व्यापक सहानुभूति के कारण उनके पात्र पूर्ण 
रूप से स्वच्छुन्द हं तथा ज्वलंत रूप से सजीव हं । उनके चाह्य संघर्पों का वणन अतीब स्पष्ट 
एवं नाटकीय परिस्थियों स हुआ है थ्रीर उनकी आन्‍्तरिक व्याकुलता, अशान्ति तथा मानसिक 
इन्द्र को लेखक ने ऐसे ममस्पर्शी ढंग से अंकित किया हे जो उनकी गहरी साध्यात्सिक अनुभूति 
का प्रतीक दे । नारी की मानसिक फियाओ एवं प्रतिक्रियाशरों का ज्ञान जितना मुन्शीयी को है, 
सम्भवत; अन्य किसी लेखक को नहीं । मोनल और मंजरी के चरित्र-चित्रण मे उनकी सूजन- 
कला विकास की चरम सीमा को पहुँची हुई है। उनके उपन्यासों में क्रिया और चरित्र मे पूर्ण 
एकस्वरता पायो जाती है। पात्र ऐसे वातायरण में विचरते हैं जो उनको मानसिक स्थिति को 
भी दर्शा देता हैं श्रोर कभी -कभी उनको प्रभावित भी करता है तथा बहुथा उनकी क्रियाओं को 
जगमगा देता है । 

मुन्शीजी के ऐतिहासिक उपन्‍न्यासों का झत्र देश काल के विचार से काफी विस्तृत 
हे । उनसे व्यापकता की भावना तो है ही, उनके मुख्य कथानक तथा उप-कथानक एक दूसरे 
से सम्बद्ध इकाई के समान बुने हुये हैं । उनके समस्त उपन्यासों मे उनकी कला प्रभाव -साम्य 
की प्रशंसनीय सृष्टि करती है, उनको कला निश्चित रूप से इन्द्रिय-जनित है और उसमें हमारी 


गुजरात के ऐतिहासिक उपन्यास ७७ 


भावनाओं को जागृत करने को क्षमता है। उनको इस इन्द्रिय-जन्य कज्ञा के दर्शन आपको 
'पृथ्वीवल्॒भ! में सबंत्र ओर “गुजरात नो नाथ' के कुछ थ्रशों में मिल्ञेगे। गति सोंदर्य, शब्द- 
खित्र, आहूलादकारी कल्पना और सजीव वातावरण--ये सब उनके गद्य की विशेषताएं हैं । 
सुन्दर रचना तीघ प्रवाह, ओर उनके स्वच्छु अभिव्यंजना युक्त गद्य सें ऐसी लोच और विविधता 
है जो मानव को मनःस्थिति के समस्त स्तरों को मैकृत कर दे । 

आह . 

'जय सोमनाथ! सुन्शीजी की एक साहसपूर्ण कलाकृति है। इसका प्रसुख विषय 
है सम्बत्‌ १०८२ विक्रमीय में गुजरात की शाश्वत संस्कृति में घातक गतिरोध का उत्पन्न होना । 
उस वर्ष महमृद गजनवी ने गुजरात पर आक्रमण किया था । पहले हल्ने में तो गजनवी सफल 
रहा, परन्तु शीघ्र ही गुजराती जनता का प्रतिरोध, शक्ति बटोर कर उल्लटा महमूद की सना पर 
हट पड़ा श्र उसके पाँव उखाड़ दिये । पक्षपाती इतिहासकारों ने महमूद के युजरात पर किये 
गये आक्रमण को सदा अपने ही रंग में प्रस्तुत किया है । इसी कारण उन इतिहापों में सचाई, 
निष्पक्षता भर संतुलन का अ्रभाव है । इस ऐतिहासिक उपन्यास मे मुन्शीजो ने एक अत्यन्त 

कठिन कार्य में हाथ डाला है। अपनो कल्पना और कला की असंदिग्ध स्थिरता के कारण ही 
वे इस तलवार की घार पर चलने म॑ सफल हो सके हैं । साधारण लेस्बक तो ऐतिहासिक तथ्यों 
झोर अपनी घारणाओं के मकड़ी के जाले में ही उलक कर रह जाता। परन्तु म॒ुन्शीजी न 
केवल इतिहास की मुख्य-मुख्य घटनाओं को साथ लेकर आगे बड़े हैं, प्रत्युत उन्होंने एक महान 
संनिक नेता का भी अत्यन्त रमणीय चित्र उपस्थित किया है। सुन्शीजी आर्य-संस्कृति के प्रति 
अ्रगाध आस्था रखते हैं ओर सोमनाथ का मन्दिर अनन्तकाल से आय-संस्क्ृति का ज्योतिभवन 
रहा है। ऐसी दशा में उनका कार्य और भी कठिन हो जाता है। श्रदभुत साहस, निश्छुलता 
और संयम द्वारा उन्होंने एक महान कल्लाकृति की रचना की है । 

महमूद का आक्रमण भारत के सन्‍्तोषी, असंगठित और परस्पर-ईर्यालु शासकों के 
लिये एक चेतावनी था। धार्मिक समस्याओं की बात छोड़िये । महमूद ने महान कडिनाइ 
का सामना करते हुये एक विशाल सेना लेकर भारत पर आक्रमण किया । वह शुद्ध-नीति में 
बड़ा निपुण था उसकी सेना बल्नव॒ती एवं योग्य थी । इसके प्रतिकूल यहाँ के नरेश इस आक- 
मण के सन्तुलन एवं पूर्ण रूप से भी परिचित न थे । उनकी कल्पना में भी यह बात नहीं आई 
थी। परिणामतः व॑ जन-बल और विशाल साधनों के होते हुए भो पहले हल्ले में हार 
गये । पर मन्दिर के पतन ने उनको अश्रोंख खोल दीं और उन्होने शीघ्र ही संगठित होऋर 
श्राक्मण कारी यवन-सेना पर प्रत्याक्रमश करके उसे खदेड दिया । शत्र-सेना का नेतिक साहस हूट 
गया और महमद को विवश हं।कर कच्छ के रेगिस्तान में से होकर अपने देश वापस चला जाना 
पड़ा | उसकी तथाकथित विजय एक घोर विनाश में परिणत हो गईं। इसमें सन्देह नहीं कि इस 
आक्रमण से गुजरात की जनता में घार्मिक चेतना जाग्रत हो गयी। भीमदेव नरेश का नेतृत्व 
डसी धार्मिक चेतना के महान्‌ संघर्ष का प्रतीक है । इस प्रकार (जय सोमनाथ” गुजरात के 
धमयुद्ध का ममंस्पर्शी और वीरतापूर्ण आखरूपान है जिसे वहाँ की जनता ने अपनी आत्मा और 
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संस्कृति की रक्षाथ किया । 

इस उपन्यास की सबसे बड़ी विशेषता हूँ धर्मयुद्ध का सजोव वातावरण । चौला के 
दो नस्‍्य, जिन्हें इस ग्रन्थ की प्रस्तावना ओर उपसंहार के रूप में लेना चाहिये, युद्ध के घोर 
तुमुल नाद को नर्म करने में सहायक होते हैं। अन्धथ मे अ्रभिव्यक्त विचार उच्च हैं 
ओर उनकी श्रमिव्यंजना शंली सर्मस्पर्शी है । इस ग्रन्थ में मुन्शीजी ने कल्पना से अधिक काम 
नहीं लिया हैं | कुछ ऐसे संकेत मिलते हैँ जो अनन्त के प्रवाह के प्रतीक सोमनाथ के मन्दिर 
को पावनता ओर पुरातनता के सूत्र हैँ । सत्युग से कलियुग तक इस पविन्न मन्दिर की ऐतिहा- 
सिक एवं आध्यास्मिक £ ख्ल्ा का चित्रण बढ़े अनूझ कज्रात्मक ढंग से किया गया है । दिव्य 
जीवन के केन्द्र, इसी पवित्र प्रतीक के चारों ओर धर्मयुद्ध का आख्यान चलता है । 

हससे कथा-नायक को जो प्ररणा मिली, उसका अ्नुमानल गाना सम्भव नहीं । धम्म- 
भावना से प्ररित पात्रों के कार्य एवं बलिदान भी दिव्य ही हैं । रेगिस्तान की अ्रग्नि-वर्षा मे 
सज्जन चौहान की दोइधूप, घोधा राणा का महान्‌ साहस ओर बलिदान तथा सामनन्‍्त की प्रयल 
भावना तथा भीमसिह के श्र प्ठ प्रतिरोध एवं विजय-प्राप्ति के प्रसंग पढने-योग्य हैं । 

मन्दिर के भ्रमुख पुजारी गंग सर्वज्ष इस ध्म-युद्ध के प्राण हें।वे णक महान श्रात्मा 
ओर सिद्ध पुरुष हैं। वे हमारी सभ्यता और संस्कृति की सर्वश्रप्ठ विभूति के प्रत्तीक हैं। वे 
एक बलवान पात्र हैं जिनके चरित्र की अथाह गहराई म॑ समस्त मानवता समा सकती है । उसे 
समझ लेना महान्‌ ग्रन्थ की भावना ओर संदेश को समर लेना है। इस अनश्वर मन्दिर को 
अ्रष्ट करनेवाली श्रज्ञान और राकज्षसी शक्तिया के विरुद्ध व एक सशक्त प्रहरी थे। वे आर्य॑- 
संस्कृति के एक देवी रक्षक थे। राष्ट्र के उस दुःखान्त संकट भे उन्होंने अकेले ज्ञान और साहस 
की ज्योति जला कर जनता के हृदयों को प्रज्ज्वलित कर दिया | इस महान्‌ ब्राह्मण में देवी 
ओर लोकिक दोनों गुण वतसान थे । पुस्तक का सबसे अधिक मर्मस्पर्शी ऑर स्मरणीय स्थल 
वह है जहाँ यह ब्राह्मण मुर्ति को तोडते हुये महमूद ओर पवित्र लिंग के बीच में खड़ा हो जाता 
है । इस महापुरुष की अरकथनीय वंदना, भावुकना ओर अलोकिक प्रताप का चित्र संत्षिप्त 
किन्तु सारगलित शब्दों से अंकित किया गया है । वही अकेला आक्रमण के रहरय तथा मन्दिर के 
पतन के परिणाम को सममता है । जनता में उस समय अज्ञान, भ्रम, अविश्वास और धम- 
पराडमुखता अआ्रादि दुग ण घर कर गये थे । शिवरात्रि अ्रथवा कपाली अविद्या की 
कोर अभिव्यंजना हँ | इन आसुरी शक्तियों का अन्त करके ही शान्ति की आशा की जा सकती 
थी । भगवान्‌ की लीला में महभृद एक घटना बनकर आया था। इस सारी परिस्थिति का 
अनुशीलन करके वह संकट की मदिरा का प्याला पीता है और अज्ञान तथा दुःखित मानवता 
के लिये श्रपना बलिदान कर देता ह । उसका हृदय मानो नीलकर्ठ की भावना का सदेह 
प्रतीक है । वह आन्‍्मज्ञानी विश्व-कल्याण के लिये कालकूट का पान कर लेता है। 

चौला एक अ्रसामान्य रुत्नी है। वह धरती की प्रतीत नहीं होती । वह भक्ति के शुद्ध 
स्वरूप अ्रमर प्रेम की ज्योति अपने मानस में लिये हुए है। वह जन्मजात गोपी है। उसकी 
चीन्कार गीत ओर उसकी चेष्टा नृत्य का रूप धारण कर लेती है। भगवान्‌ शंकर को आ्रत्म- 
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समपंण करते सम्रप्र उसका व्यक्तित्व दिव्य ज्योति से जगमगा उठता है। भीमदेव के प्रतिरोध में 
उसे ईश्वरीय छुटा दिखाई दी औ्रौर वह उससे लिपट गया। स्वप्न टूट जाता है और एथ्वी का 
स्पश अर्थात्‌ वास्तविकता डसे दुःख और वेदना से दो-चार होने का अवसर देती है। परन्तु 
सोमनाथ उसके हृदय म विराजमान है ओर नये मन्दिर के निर्माण से वह फिर जेसे झ्त्यु के 
सुँह से निकल आतो है। उसके मन का कमन् खिल जाता है। वह भगवात्‌ के सम्मुख नृत्य 
करते-करते उन्हीं में लीन हो जाती है । 

अन्य पात्रों में भीमदेव सहमद, सामंत और गंगा का चरित्र-चित्रण महत्त्वपूर्ण है । 
गुजरात के पुरुष-सिंह नरेश भी मदेव मे एक नेता के महान गुण विद्यमान थे । उसका सोमनाथ में 
अचल विश्वास, उच्चकीटि की देश-भक्ति, सशक्त प्रतिरोध और असाधारण वीरता, ग़रुजरात के 
इतिहास का एक गौरवपूर्ण अ्रध्ययन बनाते हैं। उन दिनों जबकि भारत पर ग्रभूतपूर्व संकटों के 
बादल छा रहे थे, उसने गुजरात को प्राणपन से रक्षा की ओर वीरगति को प्राप्त हुआ । उसके 
महान्‌ व्याग ओर बलिदान के फल-स्व रूप अन्तिम विजय ने उसका मस्तक ऊंचा किया। महमुद 
एक महान्‌ योद्धा ह। उसमें उद्द श्य-प्राप्ति की लगन तथा व्यायहारिक बुद्धि थी श्रतः वह 
सफलता प्राप्त करता चला गया । उसका व्यक्तित्व भी काफी प्रभावशाली था। अपने आ दमियों 
पर उसका काफी प्रभात्र था। वह उन्हें प्ररणा देता तथा उनका नेतृत्व करता है । अत्यन्त विषम 
परिस्थितेयों में भी वह घर्य को नहीं छोड़ता । सामन्‍्त सम्भव॒तः सबसे अधिक खिनन मनुष्य 
है । इस समस्त प्रतिरोध के पीछे उसकी भावत्रना क्रियाशील है । उस सबसे अ्रधिक कष्ट सहन 
करने पड़ते हैं और अ्रपने देश की स्व्राधीनता की बलि-वेदी पर वह सबंस्व न्योद्धावर कर देता 
है। आक्रमणकारी शत्र-पेना को नष्ट करने की तीत्र भावना ही उसे महान्‌ अगणित संकटों में 
बचाये रखती हैं। चौला सामन्‍्त से स्नेह करती थी । किसो हद तक ये दो आस्माणँ परस्पर 
सम्बन्धित थीं । 

जय सोमनाथ एक तीखा, ज्यंलत ओर दुम्बान्त उपन्यास हे । इसमें श्र प्ठ दुस्‍्वान्त 
उपन्यासों के सब तत्व विद्यमान हैं। विषय की गम्भीरता, महान्‌ और उत्तम पात्र, उनकी 
आकषंक मानवीय भावनाएं, वेदना, संकट, शान्ति और झत्यु से मुक्ति--सभी कुछ | गंग 
सत्रज्ञ कथा का प्रधान पात्र है। शिवराशि और कपाली नामक पुजारियों के अज्ञान के कारण 
शत्र आक्रमण कर के मन्दिर की पवित्रता को नष्ट कर देता है, नीचता और हठ-धर्मी के कारण 
इतना महानाश द्योता है कि पढ़कर रोंगटे खड़े हो जाते हैं । मन्दिर का आ्राक्रमण और उसका 
विनाश यह भी एक रहस्य है | गंग सर्बज्ञ की अ्रथाह मानसिक वेदना और धर्म-परायणता 
पाठक को रुला देती है । चौला को शानित मिलती है और भीमदेव के नेतृत्व में एक-बार फिर 
से नई व्यवस्था जन्म लेती है। यह एक ऐसी जाति की करुण-कथा है जिसने कुछ समय के 
लिए सनातन मुल्यों को खो दिया था । परन्तु राष्ट्र का पुन्जन्म होता है। दुष्टता का अन्त 
होता है ओर नव-चेतना जाग्रत हो जाती है। प्राचीन मन्दिर की प्रतिप्ठा होती है। प्रत्येक यज्ञ 
के पश्चात एक नया मन्दिर बनवाया जाता है जो आय -संस्कृति के समान अ्रब भी ग्रचल 
रूप से विद्यमान है। 
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'जय सोमनाथ! अपने ढंग का अनूठा ऐतिहासिक उपन्यास है श्र शेली तथा रचना- 
प्रणाली में अन्य उपन्यासां से सवंधा भिन्‍न है। शेली परिपक्त्र तथा लचकीली है, कहीं-कहीं 
विस्तार कला को दबा देता है । सीन्दर्य श्रोर वेभव के दृश्यों की भी कमी नहीं । आध्यात्मिकता 
ओर भौतिकता का सांकेतिक शब्द और विषय की ब्यापकता के कारण यह उपन्यास एक अदभुत 
और अनूठी रचना बन राया है। 

सम्बरत्‌ १०८२ वि० के कार्तिक मास के शुक्ल पक्ष की एकादशी ! यात्रियों के ढट के 
ठट गात-बजात सोम्ताथ के सन्दिर की ओर चल रहे हैं। उनके लिए सोमनाथ का मन्दिर भूमि- 
स्‍्त्रगे के समान था तथा मुक्ति का द्वार सोमनाथ का सन्दिर एक सजीव सत्य के समान चारों 
युगो में श्रविचल रूप में खड़ा था। सोम ने सतयुग में, रावण ने त्रेतायुग मे, श्रीकृष्ण ने द्वापर में 
क्रमशः हस सन्दिर को स्वण, चाँदी श्रोर चन्दन से बनवाया था। विश्वकर्मा ने स्वयं इसका 
मानचित्र तेयार किया था । और स्वयं गन्धर्व-गण भगवान्‌ शिव के संगल-गीत गाने आये थे । 
गुजरात के शाश्वत विश्वास ने इस पवित्र स्थान को सुन्दर तथा बेभवपू्ण बना दिया। सौन्दर्य 
श्रौर बंभव की कोई मानव्र-सुनभ वस्तु ऐसी नहीं, जा वहाँ न हो। यह हिन्दू-संस्कृति ओर 
सभ्यता का महान्‌ केन्द्र था। रात-दिन भगवान्‌ रुद्र की पूजा के गीत वहाँ गाये जाईे थे, और 
प्राथना-भवन में मन्दिर की नतकियाँ उषा-काल से श्रद्ध रात्रि तक भगवान को रिम्काती रहती 
थीं । सहस्त्रों दीपक दिव्य प्रकाश बिखेरते थे। सदस्यों घंटियों की मधुर ध्वनि से मन्दिर का 
वातावरण निरन्तर गु जायमान रहता था । 

गंग सत्रज् मन्दिर का प्रमुख पुजारी था । उसकी श्राध्यात्मिक-शक्ति एवं ने तिक 

अधिकार का इतना प्रभाव था कि भारत के नरेश उसकी प्रस्येक इच्छा की पूर्ति करने को सदा 

उत्सुक रहते थे। भारत के प्रनयेक प्रान्त के भक्त श्रद्धालु-जन उसमें भगवान्‌ की छुवि देखते भरे । 

मन्दिर में ७०० नतकियों रहती थीं। उन्होंने अपना जीवन सोमनाथ को अपंण कर दिया 

था। म॒र्नि के सम्मुख नृत्य-गान करना ही उनके जीवन का एकमात्र ध्येय था। उनके नृत्य में 

पूजा और प्रार्थना दोनो की अभिव्यंजना मंकृत हो उठती थी । श्रघेड़ आयुवाली गंगा उनकी 

नेत्री थी। वह पुजारी से बढ़ा स्तेड करतो थी । उसको अ्रठारह वर्षीय सुन्दर और साध्वी पुत्र 
चोला को आज सायं काल मन्दिर में नृत्य करना था । 

यह उसका खर्वश्रथम नृत्य था। वढ़ अपने जीवन के इस महान क्षण की बहुत 
समय से बाट जोह रही थी । चोला की भावनाओं ओर विचारों को सांसारिक वासना स्पर्श भी 
सम कर पाई थी । उसका विवाह सोसनाथ से हो जाता है। उसे स्वप्न में ऐसे आभास होते 
रहते जेसे सोमनाथ उससे कह रहे हों कि वह उनको सब्रसे अनूडी नर्तकी है। सोमनाथ उसके 
हृदय-मन्दिर में विराजमान हो चुके थे । अब चौला एक दिव्य नतंकी है जिसके जीवन का 
डह श्य ही अपने प्रियदम ( सोमनाथ ) के सम्मुख नृस्य-गान करना था। उसकी मेधावी माता 
मे उसको नृत्य, अभिनय तथा संगीत में पारंगत कर दिया था। श्राज उसकी परीक्षा की 
बेला थी । वह भगवाद सोमनाथ के सम्मुख अपने सर्व-प्रथम नृत्य द्वारा अपनी आत्मा खोल कर 
रग देगी । उसके मनमे अपने नृत्य की सफलता में संदेह एवं श्राशंकाएँ पेंदा होती हैं | उसका 
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नृत्य तो जमी सफल होगा न, यदि भगवान्‌ सोमनाथ स्वयं उसे स्वीकार कर ले। उसने इस 
सहान अवसर पर सफलता प्राप्त करने के लिये बड़ी तपस्या की है। क्या वह सब व्यश्र 
जायगी ? क्या उसके सपने सच्चे सिद्ध नहीं होंगे ? चोला बहुत दिनों से उस दिव्य कला का 
स्वप्न लिया करती थी जिसके कारण वह भगवान्‌ की नतंकी बन सके । सोमनाथ का मन्दिर 
उसका संसार था । उसकी साथ केवल यही थी कि भगवान सोमनाथ के सामने वह एक छोटी- 
सो जिय नतंकी बनकर रहे। अ्रपनी माँ के विपरीत उसके मन में मन्दिर की नतंकियों पर 
शासन करने की महत्त्वाकोंक्षा नहीं थ्री । गंग सवंज्ञ भी यही चाहते थे कि आज के नृत्य में चोला 
सफल हो । 

सन्ध्या की प्रार्थना के समय चोला का नृत्य आरम्भ हुआ | मन्दिर की सजात्रट 
दर्शनीय है । लिंग को बेल-पत्रों और रंग-रंग के फूलों से ढक दिया गया है । सुनहरी गुलाब- 
दानियों से गंगाजल छिड़का जा रहा है। ग्रगणित दीपक जल रहे हैं। ओर विद्वान पुजारी 
भगवान शंकर की स्तुति में सुन्दर-सुन्दर स्तोत्रों का पाठ कर रहे हैं । शह्कु, घढ़ियाल, दमामे 
शोर तुरही का वाद्य वातावरण को ध्वनित कर रहा है। इस पविन्न, वेभवपूर्ण तथा सास्विक 
चातावरण से जे से दूसरा कोलाश एथ्वी पर उतर आया हो। गंग सवक्ष इस उत्सव का 
संचालन कर रहे हैं । वे चीदह वर्ष से इस मन्दिर के गुरू पुजारी हैं। श्रद्धालु यात्रो इस 
पवित्र मनुष्य को सोमनाथ का अचन करत देख गद गद्‌ हो जाते । आशीवाद के पश्चात्‌ सिंह- 
हृदय गुजरात-नरेश भीसदेव आ्रागे बढ़कर गंग स्वक्ष से प्रार्थना करता है कि उसे इस वर्ष 
मन्दिर की मरम्मत तथा अलंकृति का सेवा-का्य करने की शआ्राज्ञा दी जाय । गुरुपुजारी 
स्वीकाराःसक ढंग से सिर हिलाकर मुस्करा देता है । 

“अच्छा, श्रब नृत्य प्रारम्भ हो”--गंगसबंज्ञ ने धीरे से कहा । लज्जाशील चोला 
सुन्दर शट गार किये संकोच से पग उठाती हुईं मंडप के मध्य पहुंचती दूँ । एक चण में गंग 
सर्बज़ के सम्युख उन्नीस वर्षो की तपस्या थिरकने लगती है। अपने और गंगा के उन्नत प्रेम की 
मॉकी उसकी आँखों के सामने था जाती दे । चोला उसो प्र म का प्रतीक थी । 

अपनी माँ के शब्दों तथा गंग सर्वज्ञ के मघुर-मंद सुसकान से उत्साहित होकर, वह 
प्राथनामय नृत्य करने लगी और शीघ्र ही ज॑ से वह अपने तन-मन की सुधि भूल गयी । सृत्य 
करते- करते वह मूर्दिछत होगई । नृत्य की कविता, भात्रना तथा आहलाद बढ़ रहे हैं । यह कोई 
साधारण नृत्य नहीं था । ऐसा प्रतीत होता था मानो स्वयं पाती ने दुबारा जन्म ले लिय। 
हो । उसके हाव-भाव्र, चेष्टाश्रों, मुद्राओं, तथा संकेतों से पाती की विविध मनःस्थितियों का 
आभास होता था। उसकी लय उसके मनके संकोच, भय, आशा ओर झशान्ति की अ्रभिव्यंजना 
कर रही थी। मन्दिर के संगीत ओर उसके नृत्य में एक पूर्ण भावसय एकस्प्रता हैं। धीरे- 
धीरे यह मनःस्थिति बदलती हे। पावंतों के समान वह अपनी अधीरता सथा आवेग 
को नृत्य में ही प्रकट करती द्वे। उसका हृदय क्रोध में चीत्कार कर उठता है। ज्य के वातावरण 
में जेसे भग्निस्फुलिंग ब्रिखरने लगे । तब सहसा एक आलोक फेल जाता है और भगवान शंकर 
उसकी आत्मा और शरीर को जेसे अ्रपने दिव्य प्रकाश में निमग्न कर लेते हैं। नृत्य द्वारा एक 
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अकथनीय आनन्द प्रवाद्तित हो रहा है। चोला का स्त्रप्न पूरा हो गया। उसका नृत्य कला के 
सब नियमों और प्रतिबन्धों का अतिक्रमण कर जाता हैं। उसके हृदय को घड़कन वादों में 
प्रतिध्वनित हो उठती हैं। उसकी विजय का श्र पठ क्षण आ पहुँचा है। वह नृत्य बन्द नहीं 
कर सकती, क्योंकि यह प्रेपत और भक्त के द्वारा उत्पन्न हुआ हैं, श्रौर उसका प्र म॒ पूर्ण है । 
अन्त में वह थक कर फर्श पर गिर पइती हैं। संगीत थम जाता है। उसके प्रशंसक यात्री 
आ्राश्चर्य-चकित रह जाग हैं । चोला के दिव्य-नुत्य से अत्यादह लादित होकर गंग सर्वज्ञ अपने 
आसन से उठकर उसे उठा लेते हैं। श्रचेत चौला की अपने हाथों से थामे हुए वह सोमनाथ 
से विनय करते हैं। भगवान इस छोटी-सी नतंकी को स्वीकार करो । आज से यह अपने 
जीवन पर्यन्त प्रत्येक शिवरात्रि को आपके सम्मुग्ष नृत्य किया करेगी। चौला अ्रचेतावस्था में 
बढ़बड़ाती हुई सुनायी देती है--'हस जन्म में और अगले जन्मों में भी मैं श्रापकी हो 
गयी ।”! 

भीमदेव का एक मन्त्री दामोदर मेहता, महमृद गजनवी के आक्रमण के समाचार 
सुनाता है । उसने सो मनाथ-पाटन में भीमदेव को यह सूचना दी कि महमूद ने थानेश्वर तथा कन्नौज 
पर आक्रमण कर दिया हैं ओर अब उसकी सेनाएँ सपादलक्ष की ओर बढ़ रही हैं | बड़ा गम्भीर 
समय हैँ । उसके स्वामी को अपनी राजधानी अनहिलवाड़ा पाटन को तुरन्त लौट चलना 
चाहिये । 

“मसहमृद का अन्तिम लच्य सोमनाथ के मन्दिर को तोड़ना ह।” दामोदर ने अपने 
श्राने का कारण संक्षेप में बताते हुए कहा । 

गंग सर्वज्ञ मुस्करायरे । “क्या वह यवन मेरे भगवान का कंडा नीचा करना चाहता है ? 
सच कहा है कि मनुष्य का अहम भगवान के कोप से भी भय नहीं खाता ।” 

“महमृद यवन से भी भयानक है ।” 

“उसे काल के गाल में थाने दो । में उससे जूमने को तैयार हूँ । गुरुदेव मुझे इस 
संकट में भगवान की चरद शक्ति दिखायी पड़तो है। लम्बे-लम्ब्रे युद्धों के लिए में सदा लालायित 
रहता हूँ । अभ्रब मुझे महमृद जेसे योद्धा से दो-दो हाथ करने का अवसर मिलेगा | अब आप 
भीमदेव के बल को देखगे ।”” भीमदेव बोले । 

“बेटा, सत्य की सदा विजय होती है । भगवान्‌ सोमनाथ तुम्हें सफल-मनोरथ कर ।” 

मन्दिर के बाहर कपाली लोगों की बस्ती थी । वे वाम-मार्गी ज्ोग थे। मदिरा, रक्त 
और मांस से वे अपने इष्टदेव का पूजन करते थे । वे भेरव और त्रिपुर-सुन्दरी को मनुष्य को 
बलि देकर रिमाते थे । देखने में ये लोग बढ़े असुन्दर थे । एक दिन उनके गुरु कंक योगेश्वर ने 
सन्ध्या के समय समुद्रतट पर जाकर चोला को स्नान करते देख लिया। वह उसे पकड़ कर 
भेरव की बलि देने के लिये तयार हुआ | परन्तु अचानक भीमदेव वहाँ आरा निकला । चौला के 
प्राण बच गये । भीमदेव उस कपाली पुजारी का गला घोंट कर उसे शोचनीय अवस्था में छोड़ 
कर चल दिया । भीमदेव ने भी चौला का नृत्य देखा था, वह उसके दिव्य सौन्दय्य पर मुग्ध 
था । जब चोला होश में आई तो भीमदेव ने अपना परिचय दिया--- 
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“में गज़नी के स्लेच्छु के साथ युद्ध करने जा रहा हूँ ।”” 

“उसे परास्त कर शीघ्र लौट आना | भगवान्‌ सोमनाथ आपकी रक्षा कर ।” चौला 
ने उत्तर दिया। 

“क्या तुम मेरी प्रतीक्षा करोगी ??”--भीमदेव अपनी भावना को न दबा सका । 

“जब आप वापस आयेंगे, तो में अपने भगवान्‌ शंकर के चरण-कमलों में हूँगी।” 

चौला का यह उदासीन उत्तर पाकर भीमदेव के जेसे बाण-सा लगा । 

उसने इसे अपना तिरस्कार समझा । परन्तु कपाली पुजारी का रूत्युका समाचार सुनते 
ही लोग भयभोत हो गये । उन्होंने इसका यद्द अर्थ लगाया कि ईश्वर का कोप सिर पर है। 
गंग स्वज्ञ का प्रधान शिप्य शिवराशी भी उन्हीं के विचार से सहमत था । 

सज्जन चौहान ओर उसका पुत्र सामन्‍्त घोघागड़ से सोमनाथ के दर्शन करने आये । 
गंगसवंज्ञ ने उन्हें महम॒द्‌ के सम्भावित आ्राक्रमण की सूचना दी और उनसे अपने नगर वापस 
चले जाने को कहा ताकि महमूद के रगिस्तान के प्रवेश को रोका जा सके। इसके लिये उसने 
उन्हें प्रतिरोध की पहली पंक्ति स्थापित करने की सम्मति दी । उसके पिता घोघाराणा को अवस्था 
अस्सी वर्ष की हो चुकी थी, परन्तु अपने प्रान्त में उसका आतंक छाया हुआ था | सज्जन की पूर्ण 
विश्वास था कि वह सहम॒द को सेना को भून के रख देगा। सामन्‍्त ने कल चौला का नृत्य 
देखा था| वह उसके लावण्य पर आसक्त था। सोमनाथ पाटन से लौटते समय, गंग सर्वज्ञ के 
संकेत पर, चोंला ने उसे चरणाम्रत दे विजय के लिए आशीर्वाद दिया । सामन्‍्त बड़ा प्रसन्‍न 
हुआ और अब वह भात्री कार्यक्रम ब्रनाने लगा। उसके लिये प्रत्येक क्षण मल्यवानहो रहा था। 
शत्र-सेना निरन्तर बढ़ती आ रही थो । समय बचाने के लिए सज्जन ने रेगिस्तान को एक छूटे 
किन्तु संदग्धि साग से पार करने का निश्चय कर लिया। 


सामन्त को आबू होकर झालोर जाने के लिए कहा गया । पिता और पुत्र का वियोग 
बड़ा करुणापूर्ण हे | परन्तु उनके गुरु ने उन्हें अपने पुरखाओं के धर्म की रक्षा के लिए जो 
पवित्र कार्य करने का आदेश दिया, उससे उन्हें प्रेरणा मिली । पिता और पुत्र दोनों ही एक 
समहान्‌ धर्म-कार्य का अनुष्ठान कर चुके हें और उसको पूरा करने के लिए सत्र प्रकर के संकटों 
का अ्राह्यान करने को प्यार हैं । सज्ञन एक तीत्र गतिवान ऊँट लेकर घोषागढ की ओर चल दिया। 

रेगिस्तान में चार दिन बीत गये। सज्जन चौहान धर्म-युद्ध का संदेश पहुंचाने के 
पवित्र कायग्र पर नियुक्त था। पाँचव दिन आँधी चलनी शुरू हो गईं । चारो ओर रेत के श्रेंघिया 
देनेवाले तथा तन को कुलस देनेवाले बादल उठते लगे । सज्न चौहान अ्रपने ऊँट समेत उस 
नरक में फँस जाता है । उसे भय था कि एक ताण में गर्म-गर्म रत के बगूले उसे झत्यु की घाटी 
में ठकेल दंगे । वह अपना मार्ग भूल जाता है और रूत्यु-वाहिनी रेतीलो गम लहरों से त्राए 
पाने की इच्छा से निराश इधर-उधर भागने लगता है । केवल विश्वास ही उसे सहारा दे रहा 
है । “जय सोमनाथ” के शब्द उसके अधरों पर हैं। ऐसे संकट में उसके भगव्रान उसे केसे भुला 
सकते हैं ? वे ही उसके रक्षक हैं।वे उसे अवश्य इस घातक तूफान से बाहर निकाज्ञ दंगे । 
दसवें दिन अचानक उसे अगणित गिद्धों की रिहलाहट सुनायी पड़ी । क्या यह नये युद्ध को 
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प्रस्तावना तो नहीं ? कहीं महम॒द ने रेगिस्तान को पार तो नहीं कर लिया ? ऐसे-ऐसे विचार 
उसे व्याकुल करने लगे । ज्यॉ-ज्यों वह आगे बढा, उसे आधे ढके हुए श्रगमणित शव दिखाई 
दिये । सज़न ने एक 5 डी आह भरो । वह यवन-सेना की विशालता को ससझे गया । श्रागे 
बदने पर उसने एक उज़ड़े गाँव को देखा । वह उसकी तरफ गया । वहाँ एक भी व्यक्ति दृश्टि- 
मोचर न हुआ । गाँव के विनाश का दृश्य अस्यन्त घिनौना था। मोपड़ियाँ और घर सब लूट- 
पाट के बाद तोड़-फोड़ डाले गये थे । 
ृत्चों पर पत्त भी न रहेथे और कुझों का पानी सख गया था । सज्जन को यह 
पाशविक कृत्य देखका दुःख छुआ और वह अपरिचित सार्ग पर चल निकलने के कारण अपने- 
आप को कोसने लगा। उसे भय हुआ कि कहीं उसे कई दिन तक इसी प्रकार न भटकना पढ़े। 
देर करने से तो उसका डड् श्य ही सारा जायगा। तरह बडी दुविधा में पड़ा | दिल को कड़ा 
करके वह एक मार्ग पर चल दिया और महमद की सेना के एक स्वोजी-दल से उसकी भंट हो 
गई । सज्जन का भय ओर आशंका सच्ची निकली । महमृद ने सुलतान, नंदोल और सपादलक्ष 
को तो अवश्य ही पार कर लिया होगा । परन्तु सोमनाथ मे उसका अ्रजेय विश्वास था । उसने 
विचार किया कि भगवान को इसमें भी कुछ अच्छाई ही भायी होगी कि शज्र इतनी दूर प्रदेश 
के अन्द्र श्रा जाय | शायद उसकी पराजय इसी प्रकार हो । 
ज्जन ने खोजी-दल्ल को श्रपनी सेवा प्रस्तुत की और वह उसे महमूद के पास ले गया। 
महमृद के शिवरिर में पहुँचकर यह उसकी सेना के संगठन एव्रं भारी शस्त्रास्त्र देखकर दंग रह 
गया । शिविर की व्यवस्था बडी उत्तम थी ओर उसके साधन असीम दिखाई पडढते थे। डेट, 
घोड़े, हाथी ओर श्रन्य पशुओं की कोई गिनती न थी । हजारों तम्ब॒ुओं के ऊपर गजनी के रण्ड 
फहरा रहे थे । सेना की विशाल पंक्तियाँ, नये-नये शोर घातक शस्त्रों का विशाल समृह, सेना 
के लिये खाद्य पदार्थों का भंडार । महमृद की इस म्लेच्छु-चाहिनी ने यदि ग्वालियर, कन्‍्नोंज, 
दिल्‍ली ओर सपादलक्ष की सेनाओ को नष्ट कर दिया था, तो उसमे आश्चर्य ही क्या ? मथुरा 
के श्रति प्राचीन मन्दिरों को नष्ट-भ्रष्ट करके महम॒द सोमनाथ-पाटन की ओर बढा चला आ रहा 
था । जहाँ-जहाँ से उसकी सेना गुज़री, वही तबाही मच गयी। धन-सम्पत्ति सब महमृद के 
हाथ लगी । सज्जन महम॒द से मिला श्र उसे प्रधान मरु-मार्ग से न जाते का परामर्श दिया 
ओर कहा कि इस मार्ग के दूसरी ओर विशाल राजपूत-सेना उसके मुकाबिले के लिये कटिबद्ध 
है । उसने यह भी कहा कि मरुस्थल में से होकर एक मार्ग श्रोर जाता है श्रोर यदि वह चाहे तो 
बह उसके साथ चल सकता है| चतुर यत्न सोमनाथ-पाटन पहुँचते-पहुँचते अपनी अधिक-से- 
ग्रधिक सेना का बचाव करना चाहता था। वह अनहिलवाड्ा-पाटन शीघ्रता से पहुंचना चाहता 
था, अत: उस योजना में सहायता के सुझाव का उसने स्वागत किया तथा सज्जन का सुझाव 
सान लिया । सज्जन भी एक गम्भीर चाल चल रहा था। वह महम्‌द की सेना को मरुस्थल में 
ले गया। चार दिन के बाद सज्जन ने सोमनाथ से प्रार्थना की---“हे भगवान रुद्र ! तुम्हारी 
शझ्राग बरसानेवाली आंधियाँ कहाँ हैं ? इस विपत्ति की घड़ी में अब देर काहे की !” सेना के 
श्रधिकारी वर्ग को इस विचित्र पथ-प्रदर्शश की नीयत पर सन्देह होने लगा, परन्तु सज्जन उन्हें 
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मरुस्थल में आगे-ही-आगे लेकर बढ़ता गया । सहसा उसने क्या देखा कि काली भयानक श्राँधी 
उठ रही है। कुछ ही ज्षणों में महमद के हज़ारों आइमी मौत के पंजे में आ गये । 

इस आँधी और त्‌फान मे सज्जन ने अपने बृद्ध पिता घोधा राणा को ध्यान की दृष्टि 
से अपनी प्रशंसा करते हुए देखा । उसके अकेले बेटे ने शत्र, की विनाशकारी वाहिनी का नाश 
करके रख दिया था । महम्‌द इस संकट में भी शान्त झोर गम्भोर था। वह इस बात के लिये 
बड़ा उत्सुक था कि इस विनाश में भी उसकी सेना का एक बडा भाग बच जाय । उसने श्रपनी 
सेना के तीन भाग कर दिये और आज्ञा दी कि मध्यवर्ती और हरावल दस्ते तुरन्त वापस 
चले जाये। उधर सज्जन और उसका स्वामिभक्‍त ऊँट रेत के नीचे दब गये । मरते-मरते भी 
डसे सोमनाथ की रक्षा की चिन्ता रही । “जय सोमनाथ” कहकर उसने प्राण द्‌ दिये । 

परन्तु महमूद एक अनुभवी सेनिक था। इस विनाश से उसने साहस नहीं छोड़ा । 
उसने अल्लाह का शुक्रिया अदा किया कि उस्तकी सेना का दो-तिहाईं भाग तो बच गया। 

अदभुत उत्साह के साथ उसने अपनी सेना का पुनः संगठन करके अपने भयभीत 
सेनिकों में नये जीवन का संचार कर दिया 

उधर पिता की आज्ञा पाकर सामंत झरालोर को चल दिया। कालोर का राजा 
वाकपतिराज घोघा राणा का निकट-सम्बन्धी था। झालोर के समीप सामन्‍्त की श्रचानक ही 
भीमदेव के प्रधान मन्त्री विमल से भेंट हो गई । वे दोनों महम्‌द के आक्रमण के विरुद्ध एक 
संयुक्त मोच के लिये कृत-संकल्प थे। सत्तर वर्षीय वृद्ध वाकपतिराज इस योजना में सहमत 
होने में बढ़े गोरव तथा संतोष का अ्रनुभव करने लगा। उसने सामन्‍त श्लौर विमल से कहा 
कि महमृद ने सहायता के लिये उसके पास एक गप्तचर भेजा है । वह चाहता है कि उसकी 
सोमनाथ -पाटन की चढ़ाई के मार्ग में कोई अ्रड्चन या प्रतिरोध न हो | सामन्‍त ओर विसल को 
यह जानकर बढ़ा दुःख और आश्चयय हुआ कि कालोर के मूर्ख वृद्ध राजा ने महम्‌द को सहायता 
दना स्व्रीकार कर लिया है । वाकपतिराज सोचने लगा कि भीमदेव बड़ी कठिनाई में है, इसलिये 
उसने अपने मन्त्री को सद्दायता के लिये भेजा है । बुद्धिमान मन्त्री ने बूढ़े राजा को बताया कि 
उसने सोमनाथ-मन्दिर पर महमूद के आक्रमण में सहायता देने की मोन-स्वीकृति देकर उसके 
घातक परिणाम को नहीं समझा । वह उसे समभने की कोशिश करे । 
४ “महाराज, यह संकट केवल गजरात पर नहीं आया है । म्लेबछ सोमनाथ के मन्दिर 
को नष्ट करने आ रहा है । यह धम' श्रौर संस्क्ृति की पुकार हैं ।”” 

“अरे यह तो कहने की बात हैं| उस समय भीमदेव कहाँ था जब महमद मथुरा 
के मन्दिरों को नष्ट-अ्रष्ट किया था। तब वह उनकी रखा के लिये वहाँ क्‍यों नहीं आया १” 

“परन्तु, श्रीमान्‌, क्या यह सम्भव दे कि महमृद सपादलक्ष, भाडूल, झालोर को 
पार करके सोमनाथ पाटन पहुँच जायगा ?” 

“जब तक हम यहाँ हैं, वह झालोर की तरफ आँख उठाकर भी नहीं देख सकता।” 

(“बह सोमनाथ-पाटन के लिये कोई और दूसरा मार्ग ग्रहण कर लेगा । आपकी 
मिक्क्रियता से ल्ञाम क्या ? हसका परिणाम बढ़ा विनाशकारी होगा। महमृद सोमनाथ-पाटन 


+ ३ 


प्र मुन्श असभिननदन ग्रस्थ 


पहुँचकर मन्दिर को तोड़ देगा | क्या आ्राप इस बात को नहीं सममते कि इससे ज्षत्रियां के 
नाम पर सदा के लिये कलंक लग जायगा ।?!? 

“वोपनाथ भीमदेव का पतक मन्दिर है। क्या उसकी रक्षा के लिये उसके पास 
पर्याप्त शक्ति नहीं है १?” 

मालोर का बूढ़ा श्रह्कारी राजा ग्राक्रमण के मह्त- को न समझ सका | वह अपनी 
ही शान से मरा जा रहा था । सामन्‍त ओर विमतल उससे निराश हो गये । उन्होंने महमुद के 
उस गुप्त दृत का पीछा करने का निश्चय कर जिया जो झालोर के राजा से | सल़्कर मारवाड़ 
को जा रहा था । 

वे उसका पीछा करने मे सफल हो गये । बातों-बातों में उसके मन मे अपने प्रति 
विश्वास पढ़ा कर दिया। दोनों ने उसे कहा क्रि मालोर-नरेश ने उनको उसके पास इसलिये 
भेजा दे कि सारवाड के रणमत्त रावल से सद्दायता लेने में उसका हाथ बेटा सक । थोड़ी दूर 
तक वे इकट्ट यात्रा करप रहे; परन्तु अवसर पाकर उन्होंने उस दूत को मार डाला । सामन्त 
हर्पोल्लास में बोला---' भगवान्‌ सोमनाथ के शत्रओं की यही दशा होगी ।” अश्रब॒ सामनन्‍्त 
ओर विमल अलग-अलग हो गये । विमल इन सब घटनाओं की सूचना देने के लिये भीमदेव 
की तरफ चल दिया । साप्रन्‍्त ने श्रपने पिता से मिलने क॑ लिये घोघागढ़ की राह ली। उसे 
हस विचार से प्रसन्‍नता हुईं कि उसने महमूद पर एक चोट तो कर दी तथा उसके मन्सूआा पर 
पानी फर दिया। 

शाह में उसे शरणार्थियों की अंक टोलियों मिल्ली--भयभीत थर पीले चेहरे । 
उन्होंने महमूद की सेना के अस्याचारों का बृत्तान्त सुनाया। उन्होंने महमुद की अतुल शक्ति 
की अविश्वसनीय कहानियों सुन रखी थीं। कुछ भगोड़े संनिकों ने बताया कि एक चोहान 
योद्धा, बरालमदेव, सपादलक्ष मे गजनी की सेना से लड़ता हुआ वीरगति को :प्त हो गया । ऐस- 
ऐसे समाचारों से ब्याकुल होकर सामन्‍्त भामरिया जा पहुंचा | यह स्थान घोधाशढ के निकट 
ही स्थित था। वहाँ के सर्बनाश और उजाड़ के द्वदय-द्वावक दृश्य देखकर वह बड़ा ही दुःखी 
हुआ । एक भी प्राणी जीवित न बचा था । घोधचा राणा का कुल-मन्दिर ढा दिया गया था । 
पताका के दुकडे-टुकड़े हुए पड़े थे । सामन्‍त इन खगडहरों में एक सदेह-भूत के समान घूम 
रहा था । वह अपने जियजनों को पुकारता था जिन्हें तीन महीने हुए वह छोड़ गया था। 
परन्तु उसकी पुकार का उत्तर देनेवाला वहॉं कोन था ? श्रपनी ही पुकारों तथा थाहों की प्रति- 
ध्वनि उस निर्जनता को और भी भवानक बना रही थी । एक छोटी-सी चमगादड़ चक्‍कर काट 
रही थी और एक बड़ा-सा चूहा कोई चीज चबा रहा था। वह दुःख से पागल हो गया। उसे 
लगा कि वह शीघ्र ही चल बसेगा। स्थान बड़ा डरावना तथा विलत्षण दिखायी पड़ने लगा। 
क्या वह कोई दुःस्वप्न देग्य रहा है अथवा जागता है ? इस प्रल्लयंकारी परिव्रतंन को देखकर 
उसे अपनी अ्राँखों पर विश्वास नहीं होता था | 

अन्त को उसे कुल-पुरोहित नन्दीदत्त के दर्शन हुए । केवल वही एक प्राणी वहाँ बच 
रहा था। उसन घोघा राणा और उसकी वीर सनन्‍्तान के साहसिक बलिदान , महान साहस लथा उत्तम 
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आदर्श की करुणाजनक कथा उसे सुनाई। नन्‍्दीदत्त ने कहा कि महम॒द घोधा राणा से लड़ना 
नहीं चाहता थां, परन्तु सोमनाथ-पाटन को जाने के लिये मरुस्थल में से होकर जाने की स्वी- 
कृति मात्र चाहता था। उसने इसके जिये घाधा राणा को उत्कोच तक दी; परन्तु उस स्वासिमानी 
राजपृत ने घोधागढ़ के चौहानों को युद्ध के लिये पुकारा ताकि स्लेच्छु सेना के उमड़ते हुए 
तूफान को रोका जा सके । यह एक मदन कार्य था। घोघाराणा और उसके वीरपुत्र श्राक्रमण- 
कारियों के मुकाबिले में बहुत ही थोड़े थे । परन्तु उनमे बला का साहस था। नब्चे वर्षीय घोधा राणा 
सिंह के समान गरजता था। उसमे रुद्र ओर परशुराम का सातेज और पराक्रम था। वह आग 
उगलने लगा | उसने घोषणा करदी कि महम्‌द को वह एक अंगुल मार्ग भी नहीं देगा । कोई 
एक सहस््र राजपूत हकट्ट करके उसने उन्हें किले के महत्वपूर्ण स्थानों पर नियुक्त कर दिया। 
यह उसके मान-सम्नान का प्रश्न था। उसका धर्म और संस्कृति घातक ख॑कट में थे । यह केसे 
चुप बेठ सकता था ? 

परन्तु महमूद यथार्थवादी सेनिक था। वह अनावश्यक और व्यर्थ के कूगड़ों में पड़ना 
नहीं चाहता था। उसने चौहान योद्धाओं की शक्ति को जान लिया था। वह जानता था कि 
किले पर आक्रमण करने का अर्थ यह है कि उसे कुछ महीनों अ्रथवा वर्षों तक वहाँ रुकना 
पड़े । वह आक्रमण में विलम्ब करने के पक्ष में नहीं था। घोघा राणा का मान रखते हुए 
उसकी सेना घोधागढ़ के पास से निकलने लगी । घोघा राणा के लिये, जो युद्ध-परम्पराओं में 
पला सरदार था, यह सब असह्य था। उसने अपने सनिकों को महमृद को सेना का पीड़ा करने 
की आज्ञा दी । यह कोरा पागलपन था । परन्तु इस संघष से कई भावनाएं काय कर रही थों। 
यदि म'न्दर का पतन हो गया तो हमारा जीवन मंथ्यु से भी बुरा है। ओर यदि इस आक्रम ण 
से मन्दिर बच गया तो हम मर कर भी जीवित रहेंगे। इस प्रकार मन्दिर के मरुस्थल- 
द्वार का महान प्रहरी और हिन्दू धर्म तथा संस्कृति का एक अजेय पुरुष घोघा राणा अपने सेनिकों 
को प्ररित कर रहा था। “जय सोमनाथ” के जयकारे यु जाते हुए घोवा राणा और उसके मुट्ठी भर 
संनिक महमूद की भागती हुईं सेना पर टूट पढ़े । यद्द रत्यु को घाटी में वीरों का महाप्रयाण 
था । घोघराणा झौर उसके वोर सेनिक लड़ते-लड़ते वीरगति को प्राप्त हुए । वे श्रपनी पेंतक 
सम्पत्ति के रक्षार्थ श्रपने श्राणा पर खेल गये । घोधागढ़ की समस्त महिलाओं ने जौहर कर 
अपने को प्रचणड अ्रग्नि में सांप दिया । इस युद्ध में महम्‌द का भी भारी नुकसान हुआ | 
परन्तु उसने शीघ्र ही अपनी सेना को संगठित करके सोमनाथ-पाटन की तरफ कूच कर दिया । 

सामनन्‍्त और नन्‍्दीदत्त को राह में महमद के शित्रिर दिखायी पड़े । सामन्‍्त बढ़े 
चातुय से महम॒द से भट करने में सफल हो गया श्रोर श्रवसर पाकर उसके प्राण लेने की चेष्टा 
भी की; परन्तु महमृ्‌द किसी प्रकार बच गया । महम्‌द ने अतीव सजगता के साथ सामनन्‍्त का 
उठा हुआ हाथ पकड़ लिया श्रोर उसे क्षमा कर दिया । सामस्त ने बताया कि वह घोघा राणा 
चौहान का पोता है। महमृद एक वीर योद्धा था । उसने सामन्‍्त के महान्‌ साहस और निश्चय 
की जी खोलकर प्रशंसा की तथा सामनन्‍्त के साथ एक रक्षक सेज दिया | उसने अपने सेनिकों 
को सम्बोधित करके कहा--“अक्लाह ने मुझे नयी जिन्दगी बर्शी है | वह मुझे सफल-मनोरथ भी 
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करेगा । जो हो, में तो सोमनाय-पाटन जाते का निश्चय कर चका हूँ । तुम चलो चाहे न चलो ।” 
बस फिर क्या था ! महमृद की इस बबतूता से सनिक उल्लास में भर गये । 

>< >< भर 

घोधा राणा अब एक वीर-गाथा का विषय बन गया । धरम-युद्ध के लिये उसका हिम- 
ढृदयों में श्राग लगा देनेवाज़ा सन्देश गाँत-गाँय और नगर-नगर में सुनाया जा रहा है। गुज- 
रात के सीमावर्ती गाँगों मे सदसुद को तूफानी सेना को रोकने के लिये णुक-एक व्यक्ति घोधा राणा 
के बलिदान से उत्साद तथा प्र रणा पा रद्दा था | जनता को देशभक्ति एवं धार्मिक भावनाओं 
को जाग्रत करने के जिये घोघा राणा एक शक्तिशाली प्रतीक बन गया था । सामन्त ने, जो कि 
चौहानों में श्रकेज्ञा ही रहगया था, सोमनाथ-पाटन पहुँचकर गंगसवंज्ञ को सारी दुःखान्तपूर्ण 
गाया कह सुनाई--- 

“गुरुदव, यहाँ महमूद की महान शक्ति की किसी को खबर नहीं । चाहे वह कुछ 
भी है, परन्तु उसके ब्यक्षितत्व में जादू तथा आकर्षण है । युद्ध-चातुरी म॑ वह श्रद्धितोय है । 
उसकी सेना सागर के समान अथाह झोर विशाल है ।” 

“पुत्र, कया भगवान सोमनाथ की अनन्त शक्ति एवं दया म॑ विश्वास नहीं रहा ?” 

“मेरा विश्वास तो दढ़ तथा अटल है । परन्तु मुझे आपके इन्द्रियासक्त नरेशों की बुद्धि 
में सन्देहद है । वे लोग भाय्री महान्‌ संकट को नहीं समझते । वाकपतिराज, घोधा राणा ओर 
बालमदेव उस तूफान के आगे नहीं ठहर सके । मैंने मह मद को सनाएँ देग्बी हैँ तथा उनमे 
घूमकर उनकी शक्ति का श्रनुमान लगाया हैं। वह दूसरा त्रिपुरासुर है ।” 

सामनन्‍्त ने अपने गुरुदेव को मन्दिर खाली करने की सम्मति दी; परन्तु गंगसवंञ् 
इस प्रस्ताव से सहमत नहीं हुआ। इसे उसने अपनी भावना की पराजय समझा | उसने 
घोषणा करदी कि वह लिंग को न हटाने का दृढ़ निश्चय कर चुका हैं तथा आवश्यकता पढ़ने 
पर वह्द म्लेच्छ ओर लिंग के बीच खडा होकर प्राण दे देगा | सामन्‍त को गंगशवंज्ञ के साथ 
वाद-विवाद करने में कुछ लाभ प्रतीत नहीं हुआ । उसने बताया कि भीमदेंव की सेना को वहाँ 
लाकर एक संयुफ्त मोर्चा स्थापित किया जा सकता है। इस बात को सबने स्त्रीकार कर लिया 
श्रौर उसे अनहिलवाड़ा में जाकर भीमरेव से मिलने के जिये नियुक्त कर दिया। पाटन जाने 
से पूर्व वह गंगा शोर चोला से मिला । उनकी स्नेहपृर्ण सहातुभूति से उसके घात्रों की जलन 
कुछ कम हो गई । 

धमं-युद्ध के लिये भीमदेव को पुकार पर कच्छु, सोरठ , श्रीमल, लाट और 
कोंकण के नरेश कटिबद्ध हो गये । अपने पुराने भेदभाव भुलाकर वे सब भीमदेव के साथ इस 
काय में सहयोग करने लगे । 

सोमनाथ के मन्दिर की रक्षा से रूगुकच्छु से दाद चालुक्य, जूनागढ़ से राव रत्ना- 
दिस्य, कच्छु से काम्नो लखानी और आबू से त्रिलोचन परमार अपनी-अपनी सेनाएँ लेकर थआा 
गये । भोमदेव को इस धमेयुद्ध का नेता मान लिया गया। पाटन धार्मिक अचल्ता ण्वं 
सांस्कृतिक स्वाधीनता का प्रतीक बन गया । भीमदेव की प्र रक पुकार और नेतृस्व ने महमूद की 
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सेनाओं के प्रतिरोधार्थ एक सजीव दीवार खड़ी करदी। वह अरब अपनी राजधानी के बाहर 
महमृद से दो-दो हाथ करने के लिये लाजक्षायित हो उठा | उसके साथियों में इस बात पर मल- 
भेद हो गया कि स्वयं पहले हलला बोल दिया जाय अ्रथवा प्रतिरीधात्मक युद्ध किया जाय | 
भीमदेव पहले हल्ला बोलते को श्र यस्कर समकता था। परन्तु उसके मन्त्रियों ने उसे अधिक 
सावधान और क्रियात्मक होने का परामर्श दिया । इसी अवसर पर सामनन्‍्त आ निकला और उसने 
अपने थ्रातरे का उद्द श्य बताया | वह महमद को शक्ति को क्र सम॑मनेवाले नरेशा की मम्कंता 
से कुब्ध हो उठा था। उसने भीमदेव से कहा-- 

“महमुद की सेना को सार भगाने की सूर्खतापूर्ण बात सुनकर में थक गया हूँ । आप 
लोगों को यह मालूम नहीं कि महमुद की सेना अपेक्षाकृत कितनी शक्तिशाली तथा वह स्घय 
कितना बव्यवस्था-कुशल सेनिक है। श्र की सेना गिनती में हमसे कहीं श्रधिक है। मुमे तो 
ऐेस्ता लगता हे कि महमुद के रूप में भगवान रुद्र का कोप हमारी मृखंता एवं फूट का दस्ड 
देने आया है ।” 

सामनन्‍्त ने ये शब्द बढ़े भात्रपूर्ण आवेश के साथ कहे । महमद को पराजित करना 
ही उसकी एकमात्र इच्छा थी। दामोदर मेहता ने सामन्‍त के इस प्रस्ताव का समर्थन किया 
कि अ्रनहिलवाडा-पाटन को छोड़कर सोमनाथ-पाटन के स्थान पर युद्ध किया जाय। भोमदेव 
ने इस प्रस्ताव को स्वीकार करके अपनी सेना को सोमनाथ-पाटन की तरफ कूच करने की 
आज्ञा दी। 

श्र रर्‌ ् 

सोमनाथ-पाटन में गंग स्ंज्ञ ने मन्दिर की समस्त व्यवस्था भीमदेव को सौंप दी । 
उसे मन्दिर का रक्तक नियुक्त कर दिया गया। पुरुष-फ्रेसरी भीमदेव अपने गुर से विनम्रता- 
पूचक बोला कि में तो भगवान की इच्छा का एक खिलौना मात्र हैं। एक महा भयानक श्र 
हमारे पिर पर चढ़ आया है, भगव्रान की इच्छा हुई तो हम उसे समाप्त कर देंगे। गंग स्वज्ञ 
से लिंग को किसी अ्रन्य स्थान पर ले जाने की फिर विनती की गई। परन्तु वह ऋषि अपने निश्चय 
पर रढ़ था । उसने कहा--- 

“सूष्टिरचना से पूव. भगवान शिव ने अपनी श्रात्मा को यहाँ स्थापित किया था | 
ओर प्रत्यय के अवसर पर यह लिंग यहां रहेगा। में खदा अपने इश्टदेव के साथ रहूँगा। 
स्लेच्छु जो चाहे सो कर ले। में तो चद्दान की भांति यहीं खड़ा हूँ ।”” 

भीमदेव ने अपनी रक्षा-पंक्तियों की तुरन्त व्यवस्था कर ली। महिलाओं, बच्चों 
तथा वृद्धजनों को सुरक्षित स्थान पर भेज दिया गया । बस्ती में केवल गंगा और चौला री 
रह गईं । चोला ने तो स्वयं को भगवान्‌ सोमनाथ के अपंण कर दिया था। उसे विचार 
श्राया कि भीमदेव भगवान्‌ की प्रेरणा से ही इस धम्मयुद्ध के लिये कटिबद्ध हुआ है। इस 
बलवान योद्धा के प्रति उसके मन में स्नेह और प्रम जाग्रत हो गया। चौला के प्रेम ने भीभ- 
देव की वीर भावना को ओर भी चमका दिया । धर्म “युद्ध प्रारम्भ हुआ । महमूद को सेना ने 
मन्दिर के सामने मोर्चे सेभाल लिये। कतिपय विजयों से उन्मत्त महसूद के सिपाही बड़े 
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उल्लास में थे। भीमदेव और उसके योद्धा धर्म-युद्ध लडने के लिये गुजरात की परम्परागत 
वीरता से अनुप्राशित हो रहे थे। महम्द की सेनाओं का संगठन बड़ी योग्यता से किया गया 
था। उनके शस्त्रास्त्र भी अदभुत थे। हर रंग का साफा पहने, महमुद अपनी सेना के मध्य 
में था। उसकी ओर मुंह किये मदल पर खड़ा भीमदेव ऐसा प्रतीत हो रहा था जसे परशु- 
राम की आस्मा ने देह णारण करली हो । एक ही क्षण में तीदण और घातक बाणों की वर्षा 
होने लगी । भीमदेव ने अदुभत साहस और वीरता दिखाई । मन्दिर के महल के सभी द्वारों 
की गुजरात के नरेश रक्षा कर रठे थे। परमार द्वारका-द्वार पर अपने प्राणों की बाज़ी लगा 
कर डटा हुआ था । उसका झत्यु से राजपूतों का उत्साह सौगुना बढ़ गया। गंग सवज्ञ ने 
परमार को आ्राशीबाद दिया तथा भीमदेव एवं श्रन्य नरेशों से श्रपना कतंव्य पूरा करने की 
प्रेरणा की । चौला के लिये यह स्थान कैलाश के समान था और भीमदेब मानो रुद्ध के कोप 
का मु्त रूप हो। उसे ऐसा लग रहा था मानो भगवान्‌ रुद्र ने त्रिपुरासुर के संहाराथ स्वर्य 
शख सेंभा व लिये हों। उसने त्रिपुरासुर को भागते हुए देग्वा तो शंकर के अनन्त थम और 
दया से विभोर हो गई। चौला इस देवी आनन्द से भगवान शंकर के गीत गा ही रही थी 
कि भीमदेव आये । चोला ने अ््धजायुत अवस्था में कहा---पार्बली और परमेश्वर ।” 
कै श ८ कं 

साप्नत शोर नन्‍दीदत्त अनहिलवाडा-पाटन से वापस शआाये । उन्होंने घोधा राणा की 
वीरता श्रौर पराक्रम की गाथा सुनाई । घर्म-युद्धा का सन्देश देने से घोघाराणा की आत्मा ने 
जनता के मन और मस्तिप्क को प्रज्ज्वलित कर दिया। सामनन्‍्त ने भीमदेव को बताया कि 
दामोदर मेहता महसूद का पीछा कर रहा है और यवन मारबाड़ तथा उज्यिनी की सेनाश्ों 
के बीच घिर जायगा। यह समाचार सुनकर भीमदेव बड़ा प्रसन्‍न हुआ और उसका 
घन्यवाद किया। “सामन्त, तुम केवल मनुगय्य नहीं हो। तुम तो देवी आन्मा हो।” 

“हां, केत्रज मनप्य नहीं; नही ता इन कष्टा ने मुझ समाप्त कर दिया होता ।”” सामन्‍्त 
ने उत्तर दिया । न्‍ 

भीमदेव ने कहा--“ऐसे शब्द अपने मु ह से न निकालो | तुम मेरे दाहिने हाथ हो । 
सामन्‍त को भीसमदेग ओर चोज़ा के प्रेस का पता चला नो उसने उसे शीघ्र विवाह कर ह्ने 
की सम्मति दी । गंग सर्वेज्ञ ने विवाह-संस्कार सम्पन्न करके युगल जोडी को आशीर्वाद दिया | 
शिव्रराशि और अन्य लोग जो चौंला को त्रिपुरसुन्दरी का अवतार सममते थे, यह समाचार 
पाकर भयभीत हो गये । उनका विश्वास था कि इस कृत्य से संसार में प्रलय आ जायगी 
और मन्दिर नष्ट हो जायगा। 

अगले दिन महमद की सेना फिर चढ़ आई. परन्तु मन्दिर के द्वार तोड़ने में सफल 
न हो सकी । कपटी शिवराशि एक गुप्त मार्ग से ग्यारह हिन्द और एक मुसलमान सेनिकों को 
दुर्ग की दीवार के अन्दर ले आया | एक दूसरे देशद्रोही दादू ने जुनागढ़ का द्वार स्वोल दिया । 
अब क्या था ? महम॒द की सेना बाद के समान अन्दर घुसने लगी। भीमदेव का इस छुल्ल- 
कपट का पता चला तो उसने शत्र-सेना की बाद को रोकने के लिये अपनी पूरी शक्ति ला 
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दी। बड़ बढ़ो बीरता से लड़ा। उसके शरार पर कितने ही घाव आ गये । उसके सेतिक 
जी-तोड़ कर जड़े तथा बीरगति को प्राप्त हुण। उनका यश कभी निंट नहीं सक्रेगा, उनका 
आात्म-बतिदान गजरात के इतिहास में अमर रहेगा। वे गजरात में नवीन जाग्रति के उत्थान 
के लिये मरे । गंग सर्वज्ञ के जीवन का यह समप्रश्न अस्यन्त दुःख्वान्त था। उसकी चालीस वर्ष 
की तपस्या जंसे व्यर्थ हुई जा रही थी और उसकी श्रद्धा के पाँव डगमगा रहे थे । परन्तु 
मानव-सुत्भ दुबलता का यह क्षण विल्लीन हो गया। उसे भगवान की माया का गम्भीर 
अर्थ समझ में आने लगा । उसे इस बात से दु.स््र हुआ कि उसी का शिष्ट शिवराशि पवित्र 
मन्दिर के पतन का कारण बना है । उसे भनवान रुद्र अत्यन्त कृपित दिखायी दिये । वे असे 
तीसरा नेत्र ग्वोज़ कर विध्यंस को अग्नि में सारे स्थान को लपेट लेना चाहते थे। भीमदेव 
लड़ता-ल्ड़ता अचेत-सा हा गया। उसके शरीर पर अश्रनगिनत घात्र लगे थे उसके जीवन की 
ज्याला घुझा चाहती थी । परन्तु गंग सर्वज्ञ ने साननत्त और विमज़् से कहा कि वे भीमदेव को 
किसी सुरक्षेतर स्थान पर उद्रा ले जाये । उपे विश्वास था कि यदि भामदेव बच गया तो 
गुजरात फिर जी उठ गा। 
हमृद की सेना नगर को लूटने और श्राग लगाने लगी। मुि तोइने के अपने जिर- 

बांछित स्त्रप्न को पूरा करने के जिये महम॒द ने मन्दिर मे प्रवेश किया + यह बड़ा ही भयावना 
इश्य था | मुर्ख शिवराशि मन्दिर की पवित्रता की रक्षा की दुहाई देने लगा ओर बहुत-सा घन 
तथा बहुमुल्य मणि-माणिक भट किये । परन्तु महत्वाकांक्षी विजयी महमृद ने उत्तर दिया-- 
“काफिर ! महमद मुर्तियों का व्यापारी नहीं; वह मूर्सि-भंजक है। घृणा-भरे शब्दो म से महमद 
ने दशद्रोही शिप्राशि का एक ओर ढकेल दिया। मन्दिर के आन्तरिक भाग से प्रवेश किया 
तो महमृद वहाँ के सौन्दर्य तथा विशाल घन-ब्र भव को देखकर आश्चयय-चकित रह गया। वृद्ध 
गंग सर्वज्ञ सूर्ति के सामते खड़ा होकर शिय-महिश्नस्तोत्र का पा5 कर रहा था। अब वह और 
उसके भगवान ही इस प्रल्य से! बन रहे थे । महमृद ने उसे एक श्रोर हटने को कहा तो उसने 
उत्तर दिया-- “यत्रन, में ओर मेरा भगवान सदा एक साथ रहे हैं। हमे कोई लौकिक शक्ति अलग 
नही कर सकती । महमृद यह सब सुनने को तेयार नहीं था । उसने तलवार का एक भरपूर हाथ 
मारकर गुरु को समाप्त कर दिया । ओर तब गुज मार कर मूर्त के तीन टुकड़े कर डाले । 

मारत्राइ और उज्जग्रिनी को सेनाएँ महम॒द की सेना पर आरा चढ़ीं। सोमनाथ 
पाटन की दुःखान्त घटना सुनकर अन्य बहुत-से योद्धा भी इन हिन्दू सेनाथ्रां मे' ग्राकर मिल 
गये । उनसे बचने के लिये महमद ने अपनी सेना कच्छु की थोर भेज दी। परन्तु यहाँ भी 
उनकी खूब गत बनी श्रौर यवन सेना को महान्‌ कठिनाइयों मेज्ननी पडीं तथा राह से ही वह 
सब नष्ट हो गई । 

भीमदेव को उपचाराथ कर्ठकोट ले जाया गया। वहाँ उसके अच्छा होने की श्राशा 


बेंधने लगी । चोला की दशा बड़ी शोचनीय थी । उसका संसार चर-चुर हो गया था। डसे 
खम्भात ले गये । 
कुछु समय पश्चात विमल यह समाचार लाया कि भारत के नरेशों ने भीमदेब को 
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शिरोमणि स्वीकार कर लिया है। भीमदेव के संकेत से सोमनाथ-पाटन के स्थान पर एक नये 
मन्दिर का निर्माण होने लगा। परन्तु चौला की मानसिक ज्योति जेसे विलीन हो गई। सामन्‍्त 
भी शिथिल पड़ गया था। समय पाकर चौला के एक पुत्र हुआ | उस पर चारों ओर प्रसन्नता 
की लहर-सी दौड़ गई । वह सोमनाथ-पाटन गईं और नये मन्दिर के निर्माण-कार्य का निरीक्षण 
करने लगी । उसने सब मानवीय-आशाएं छोड़ ढीं शोर अन्तिम समय की प्रतीक्षा करने लगी। 
शरद्‌-पूर्णिमा को मन्दिर में बड़ी घूमबाम के साथ म॒र्ति की प्रतिष्ठा होने लगी । नये मन्दिर के 
गम्बजों मेसे जप सोमनाथ”? की गगन-भेदी ध्वनियों उठने लगीं । सोम, रावण और श्री कृष्ण ने 
सत्युग, बता ओर द्वापर में यह मन्दिर अनवाया था ओर भोमदेव कलियुग में इसका पुनः 
निर्माण करके गौरव का अनुभव कर रहा था । भीमदेव ने चौला की वचन दिया था कि वह इस 
अवसर पर भगवान शंकर के सम्मुख नृस्यगान कर सकेगी। इस वचन से जेंसे चॉंला की 
आत्मा जाग उठी । उसे गंग सर्वज्ञ ओर गंगा की पुकार सुनाई देने लगी । 

बड़ अपने भगवान सोमनाथ में फिर लय हो ऊाय। चह नृत्य करने लगी । उसकी 
मानसिक वेदना उसके करुणासय गीतों मे छुलकने लगी । भगवान सोमनाथ प्रसन्न हो गये । 
उसके जोवन की अभिलापा पूर्ण हुईं | वह नृत्य करती हुईं भाजाव्रेश में धरती पर गिर पडी 
और सोमनाथ के साथ मिल कर एक हो गई । भीमदेव ओर अन्य नरेश इस नृत्य ओर झूत्यु 
की देग का आश्चये-चकित रह गये | सामनन्‍्त अस्यन्त दुःखी मन से सभा-मण्डप से निकल कर 
बढ़ने हुए श्रन्वकार में स्बो गया । 


० कट 

'पाटन नी प्रभुताः---इस उपन्यास का सम्बन्ध सम्बत्‌ ११६० विक्रतीय से है। पाटन- 
नरेश कर्णंदेव अपनी रृत्यु-शय्य्रा पर पड़े हैं। राजप्रासाद का वातावरण कूटनीति तथा दल- 
बन्दी से दृषित हो रहा है | लीन-लोग, जिन्होंने गुजरात के राजनीतिक एवं सामाजिक जीवन में 
एक महदृत््यपू्ण भाग लिया था, अ्रब भी अपनी शक्ति को ओर इढ़ करने तथा पाटन के राज- 
परिवार पर अपना अधिकार बनाये रखने की योजनाएँ बना रहे हैं । वे चिरकाल से पाटन-राज्य 
को एक सशक्त जेन-राज्य में परिणत करने का स्वप्न देख रहे हैं और अब नरेश के असाध्य रोग 
में उन्हें अपना स्वृष्न पूरा होता दीख रहा दे। वे राजपूत सरदार जिन्हें प्रधान मन्त्री मु जाल 
पाटन के प्रभुस्व में ले आया था, जेनियों के इन मनसूबों से विज्षुब्ध हो गये श्रोर वे कणंदेव की 
झुस्‍्यु के उपरान्त इन जेनियों की शक्ति-परीक्षा लेने की सोचने लगे। 


तब से तेरह वर्ष पूत्र चन्द्रावतों की राजकुमारी मीनल देवी म'जुल के महान्‌ व्यक्तित्व 
से आऊृष्ट कर, कणदेव से विवाह करने के लिये दक्षिण से पाटन आई थी । उसका हृदय 
मुजाल के समझ हो गया था । कर्णंदेव से उसने इस आशय से जिवाह किया था >ससे वह 
मु जाल के निकट रह सके । भल्ला ऐसा विवाह कहीं सफल हो सकता था ? परन्तु मु'जाज्ञ की 
सूक-बूझ से महारानी और नरेश के सम्बन्ध यथावत प्रेमपूर्ण हो गये । उनका पुत्र जयदेव, राज- 
सिंहासन पर ब्रेठने के लिये अभी बच्चा ही था । 
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पर मीनलदेवी महत्त्वाकांत्री महिला थी । वह अधिकारमद से अन्धी हो रही थी। 
इस समय तक वह नाम्मात्र को महारानी थो और वह राज्य पर एकाबिकार प्राप्त करने के 
स्त्रप्न देखती रही थो । अब उसे अनुभव हुआ कि अपने उद्द श्य की पूर्ति के लिये सफलता- 
पू्वक मंच बनाया जा सकता है, परन्तु इसमें मु जाज सबसे भारी बाघाथा। “उसकी प्रसन्न 
करने की नीति तो मुझे कहीं की नहीं छोड़े गी', उसने अपने सन में विचारा । एक मनोथेज्ञानिक 
क्षण मे, एक जन साथु आनन्दसूरि, जो जेन मत को गुजरात में राजधर्म के रूप में फेज्ञाने की 
भावना से रह रहा था, श्राया और सोनलदेवी उसको चिकनी-चुपडी बातों में श्रा गयी। श्रानन्दसूरि 
एक विचित्र ब्यक्ति था। वह दूसरा रासपुटिन था। उसने अपनी कूटनीति तथा धमाडम्बर से 
रानी पर जादू-सा कर दिया । उसकी धमान्धता महतस्त्वाकांक्षा के साथ प्रिजकर एक स्वर हो 
गयी । वह रानी का प्रिय भाजन बन गया तथा ब्िनाश और कलह के बीज योने लगा | 

इस कल्लह-पूर्ण पप्ठभूमि के विपरीत सु'जाल का व्यक्तित्व महात्‌ और महत्वपूर्ण हैं । 
मु जाल केवल्ल प्रधान मन्त्री नहीं था। पाटन राज्य का वास्तव में स्वसत्ताधारी कणदेव 
नहीं मु जाल ही धा । वह एक महान्‌ नियानक था। उसको प्रतिभा, बुद्धिमता और आत्म- 
व्याग की भावना पाटन की प्रजा के लिये साहस और विश्वास का अजख्र सखोत थी । उसके 
लिये अधिकार एक पत्रित्र धरोहर या विश्वास के समान था। पूर्णाधिकार पाकर उसकी 
सद्भावना पुत्र॑आत्मत्याग और भी निखर उठा । वह कपटी आननन्‍्दसूरि के भुलावे में नहीं 
आया बल्कि पहली भेट में हो उसने उसे ताड़ लिया। उसने आनन्दसूरि को अपने ही जाल 
में उलकाने की एक तरकीब दहुढ़ निकाली । आनन्द तूरि मुजाल को शक्तिहीन देखना 
चाहता था। यह उसकी सब से बड़ी श्रभिलाषा थी । मु जाल भी इससे श्रनभिज्ञ नहीं था । 
यदि मीनलदेवी आननन्‍्दसूरि के साथ मिल जाय, तो वह अपने प्रतिद्वन्द्दी दलों मे फूट डाल 
कर गुजरात में भगवान महात्रीर की पवितन्न पताका फदरा देगा। ओर इस से मीनल्देवी को 
पूर्ण शक्ति एवं अधिकार भिल्ल जायेंगे---उसका भी चिरकाल का स्वप्न पूरा हो जायगा। यह 
विचार कर आनन्दसूरि मीनलदेवी के पास गया। 

आनन्दसूरि श्रपने उद्द श्य की पूर्ति के लिये कटिबरद्ध हो कर गया था। मीनल ने 
पूछा---यदि आप पाटन के प्रधान सन्त्री हो जायंगे तो आप क्या कर गे ?” आनन्दसूरि ने 
राजनीति में धर्मान्धता के महत्व को जतल्ाते हुए उत्तर दिया--'मैं जनधर्म' की नीति 
चलाऊंगा ओर विजय पर विजय पाता हुआ समस्त देश में भगवान महावीर की पुण्य-पताका 
फहरा दूँ गा ।”! 

“वाह, वा ! आपने तो मेरे मन की बात छोन ली । ज॑ नी शक्ति सम्पन्न हो गये तो 
पाटन दूसरा चंद्रावती बन जायगा।” 

“महारानी, इसका भी उपाय है। मु जाल को हटा दो ।” 

“कोन मु जाल ? इन तेरद वर्षो में मुके उससे सद्दारा और शक्ति मिली है ।” 

“नौकर चादे कितना भी स्वामिभक्त हो, वह किसी समय भी घोखा दे सकता है ? 
उसमे नरेश की सी कत्पना-बुद्धि आ ही नहीं सकती । मु जाल को जेनियों से निबटने के लिए 
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चन्द्रावती भेजा जा सकता है । शान्तिचन्द्र को पाटन का रत्तक बनने को प्र रित किया जाय ।?? 
आनन्दसूरि ने श्रपना कपट-जाल खोल दिया। 


८ >< घर हे हु 


प्रधान सूवेदार देवप्रसाद अपने मरणासश्न राजा कर्णदव से अन्तिम भट करने 
शआ्राया । उसने अपने पुत्र त्रिभुवन को हंसा ( मुजाल की बहन ) के साथ अपने विवाह की 
क्ररुणा जनक कहानी सुनाई कि किस प्रकार मु जाल की सहाग्रता से मीनलदेवी ने उसे पाटन 
में नज़रबन्द किये रखा। त्रिभुवन सु जाल के पास अपनी मां को वापस लाने के लिये गया । वह 
बहुत गिड़गिड़ाया पर सु जाल ने एक न सुनी । मु जाल की स्वामिभकित यद्द बलिदान मांगती 
थी और वह इतना त्याग कर सकने में समर्थ था। 

कर्णंदेव चल बसा । उसकी रूत्यु के साथ ही कलह के द्वार खुल गये । मु जाल बढ़े 
असमंजस में पड़ा। वह प्रजा का शान्तिपूर्ण संगठन चाहता था। एक राजनीतिज्ञ के नाते 
वह इस सख्ती से बय्रंडर को दबा देना चाहता था । ओर इसो में वृहत्तर गुजरात एवं पाटन 
का गौरव था । एक क्षण के लिये निराशा हुईं । उसने राज्य के हितार्थ अपनी श्रिय पत्नी, पुत्र, 
बहन और परिजनों-पुरजनों तथा महतस्तवाकांत्ाओं का स्याग किया। ओर श्रव मीनल 
उसकी नीति को जड़ों पर कुठाराघात कर रही दै। क्या वह विद्रोह कर उठ , पाटन पर अ्रधि- 
कार करके उसे थन्दी बना ले ? 

आनन्दसूरि की योजना को कार्यान्त्रित होते देखकर पाटन के लोग चकित 
रह गये | मु जाल पर भी वार हुआ | मीनल ने मु जाल को संरक्षता को ठुकरा दिया । वह 
सत्तारूद होने के लिये स्व॒तन्त्र थी । उसके समस्त गुण क्रियाओं मे परिणत हो गये । यद्यपि 
उसने अ्रपना राजनीतिक गुरु किसी और को बना लिया था, तथापि उसके हूदय में मु जाल 
के प्रति प्रम की एक शक्तिशाली अन्द्धारा प्रवाहित हो रही थी । फिर भी उसकी भावना पर 
उसके चाह्य संघर्ष ने विजय पाई । 

शान्तिचन्द्र को अधिकार दे दिये गये ओर मु जाल को मालवा-नरेश से लड़ने के लिए 
दूर भेज दिया गया। पाटन में देवप्रसाद को बन्दी बनाने की योजना त्रिफल हो गईं । वह 
बचकर पाटन के बाहर मु जाल से मिलन गया है। मीनल कुब्ध हा उठो। परन्तु प्रत्येक बाधा 
से उसकी प्रकृति को कोई उत्तम स्तर उभरने लगी और उसका विकासोन्‍न्मुख व्यक्तिस्व भ्रोर 
भी खिल उठा। वह अपने मन में सोचती कि क्‍या सु'जाल इतना महत्त्वपूर्ण हैं। उसने अदम्य 
उन्साह से अपने साग पर अ्रग्रसर होने का दढ़ निश्चय कर लिया । कोई वस्तु उसे भयभीत 
नहीं कर सकेगी । उसे शअ्रपने हृदय के कतिपय द्वार उन्मुक्त मिले। अचानक ही हंसा को 
स॒ुक्त करके अपने पति देवप्रसाद को पाटन पर आक्रमण न करने को प्ररित करने पर नियुक्त 
कर दिया गया | जयदेव से झगड़ा करने पर हंसा का पुत्र त्रिभुवन घायल हो गया । सेनिक उसे 
मार डालने ही वाले थे कि मीनल ने यह घोषणा करदी कि यदि उसकी मां हंसा अपने 
बच्चन को पूरा करे तो उसके प्राण बच सकते हैं। हंसा इससे सहमत हो गई । माँ ओर पुत्र का 
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मिलाप हुआ । यह दृश्य दर्शनीय था । परन्तु मीनल अपनी चाल चल रही थी। वह हंसा 
को पार्थिव भावुकता से पूरा-पूरा लाभ उठाने की चिन्ता में थी । हंसा उसकी बात मान गई है | 
त्रिभुवन को प्रसन्न के संरक्षण मे छोड़कर वह अपने पति से मित्नने चल दी जिससे वह कई वर्षों 
से अलग रही थी । 


इधर दवप्रसाद मु जाल से मिलकर पाटन पर चढ़ाई करने का व्रिचार कर रहा था । 
परन्तु मीनल ने उसको एक न चलने दी । पूत-योजनानुसार हंसा दवप्रसाद से मिज्ञो । इतने 
वर्षो पश्चात्‌ मिजनने पर उनके हृदयों में प्रम को घारा उम्रड़ पड़ी | दवश्साद भावावेग में कहने 
लगता है--- 

“में संसार और उसके चेभव की क्पा परवाह करता हूँ ? तुम्हारी गोद ही मेरा 
संसार है और मेंने इसे पा लिया है ।” 

अब चढ़ाई करने की योजना खटाई में पड़ गई । मीनल को एक कूटनीतिक विजय हुईं । 


अपने उद्द श्य में सहायता पाने के लिये मीनल आनन्दसूरि को साथ लेकर चन्द्रा- 
बती की तरफ चल पड़ी । मार्ग में उनकी मुजाल से भंट हो गई । मीनल क्रोध के मारे 
लाल-पीली हो रही थी । उसने बड़े कट्ट और तीखे शब्द कहे । परन्तु शान्तप्रकृति मु जाल ने 
उत्तर दिया--- 

“भूलना मेरे स्वभाव में नहीं है । मेंने ही तुम्दें महारानी की पदबी तक पहुँचाया 
है । अब ऐसा प्रतीत होता है कि सोलंकी-वंश के विनाशा्थ तुम इस कलह का कारण बन 
रही हो । और मेंरे जिये एक निष्ठाहीन, दृदयहीन क्रर...”! 


घृणा से उन्मत्त होकर उसने श्रपने शस्त्र फेक दिये। उन्होंने उसे बन्दी बना लिया। 
मु जाल ने तो यह सब्र जानबूक कर किया था। परन्तु मीनल यह मम्मी कि उसने एक और 
मेंदरान मार लिया ! 


पाटन अब स्वामिहीन है। राष्ट्र की आवाज़ कुछ समय के लिये मन्‍्द पढ़ गई । 
जनता मोनल को इन करततों से क्षब्ध हो उठी । लोग उससे युद्ध करने के लिये संगठित 
हो गये । श्रिभुवन औ्रोर प्रसन्न ने, जो अब प्रेम-सत्र एत्रं प्रणयपाश में जकड़े जा चुके थे, उनको 
विद्रोद्द के लिये उभार दिय्रा । जनता की दृष्टि में मोनल और उसके जेन साथ ने पाटन की 
मान-मर्यादा को घूलि में मिला दिया था। विद्रोह का नेता त्रिभवन शपथ लेता है कि जब 


तक वह जीवित है, मीनल पाटन में वापस नहीं त्रा सकती । 

आननन्‍्दसरि ने एक आसरी षड़यन्त्र रचा। उसने निदंयतापूवंक उस महल 
में आग लगवा दी जहाँ हँसा और देवप्रसाद सो रहे थे। भयानक प्राग की लपेट में आकर 
वे छुज्जे पर से महल के नीचे बहनेवाल्ली नदी में कूद पड़े। इससे घर्मान्ध जीन साध बड़ा 
प्रसक्न हुआ । वह उनके पीछे-पीडे चल दिया कि कहीं वे बच न जायें। नदी के प्रवाह से 
संघर्ष करते-करते देवप्रसाद थककर चुर डो गया और हंसा ! वह तो सर ही चुकी थी । देव- 
प्रसाद उसे अपनी बाँहों में ले जलमग्न हो जाता है । ऐसी रूत्यु के लिये तो देवता भी तरसते 
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होंगे! आनन्दसरि ने अ्रब संतोष की सांस ली। चलो भगवात्‌ महावीर का एक थरो 
समाप्त हुआ ! 

अपने माता-पिता को दुःखान्त झत्यु का समाचार पाकर ब्रिभवन पागल हो गया। 
उसने बदला लेने के लिये अपना हृदय वज् कर लिया। पाटन की प्रजा यह जानकर और भी 
क्र हो उठी कि इस घृणित अपराध में उनकी राजमाता का हाथ है। अरब यह स्पष्ट दीख 
रहा था कि यदि मीनल पाटन में वापस था जाय, तो राज्य में शान्ति नहीं रह सकेगी । 

परन्तु मीन पाटन में वापस आ गई ओर उसने चम्पानेर-द्वार के बाहर डरे डॉल 
दिये। मुरारयाल ने उसे जन-विद्वोह के समाचार सुनाये और कहा कि अ्रब पाटन पर त्रिभुवन 
राज्य कर रहा दे । मीनल ने इस संकट से निकलने के लिये णुक कपट-जाल़ रचा। उसने 
प्रसक्ष को अपने पास बुलाया और उसे बड़ी चतुराई से समक्रा-बुकाकर सममोते के लिये 
उसके पति त्रिभुवन पर ज़ोर देने को कहा । उसने भावना के प्रत्येक स्तर को छुआ । परन्तु 
प्रसन्‍न उसकी बातों में नहीं आई । उसने स्पष्ट शब्दों म॑ उससे कह दिया कि राजकुमार 
जयदेव को आप मेरे साथ कर दीजिये औ्लौर स्वर्य नमंदा के किनारे जाकर तपस्या करने चल्ती 
जाइये । 

सोनल क्रोधोन्मत्त होकर बोली--अशिष्ट लड़की, याद रख, मीनलदेवी राजमाता 
के रूप में पाटन मं श्रवेश करके रहेगी । यदि ऐसा न हुआ, तो भाई में जाय पाटन; मुझे 
इसकी भी परवाह नहीं ।” परन्तु प्रसन्‍न ने उसकी एक न सुनी । श्रन्त में हार कर मोनल 
अपने शिविर में वापस आ गयी । उसने ज्षितिज में विद्रोह की ज्वाला लपलपाते देखी । 
उसका श्रह चूर-चूर हो गया। स्थिति पर केसे काबू पाया जाय ? खोयी हुई मान-मर्यादा 
को फिर से कसे प्राप्त किया जाय ? अधिकार-लालसा के मद से चूर होकर वह जसे पागल 
हो गई । वह मु जाल को भो खो बठी । क्या उसे यह सबकुछ करना शोभा देता था ? णुक 
प्रकार से मुन्जाल ने ही उसके अ्न्तर्चेतना को जगाया था और उसने मु'जाल को परे हटा 
दिया। क्‍या ही श्रच्छा होता यदि वह मु जाल की बुद्धिमत्ता, उच्च कूटनीतिज्ञता एवं अथाह 
शक्ति से लाभ उठा सकती ? मीनल अपने आध्यात्मिक पतन पर सिर धुनने लगी । सोलह वर्ष 
का प्रणय पूर्ण श्रतीत उसकी श्राँखों के सामने कूल गया। उसका घायल द्वद्य मु'जाल के 
लिये छुटपटाने लगा। मुजाल के वीरोचित बलिदान एवं आत्मायाग की स्छृति ने मीनल के 
दर्प को चुर-चुर कर दिया। वह सिसकियाँ भरने लगी । उसके मन में फिर उदात्त भावनाएँ 
लहराने ज्र्गीं । 

इसके परछात्‌ एक ऐसा स्थल है जो कला के विचार से इस पुस्तक का सर्वश्र ष्ठ 
अंश ह। सु जाल उसी गौरव ओर महानता के साथ आता है और मीनल अपने कुृत्यों के 
लिये भावनापू्ण शब्दों में क्षमा-याचना करती दै। वह अपने अपराधों को खुले हृदय से 
स्वीकार करती है । बद पूर्णतया श्रात्म-समर्पण कर देती है। इन पावन क्षणों में किसी प्रफार 
के रूढिगत दबाव दिखाने की आवश्यकता नहीं थी। मीनल ने विनयपूर्वक अपना हृदय 
स्वोलते हुए कहा, “श्राप जनता के आदुर्शों का दर्पणर हे दें। में खुरी तरह असफल हुईं 
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हैँ। अश्रब में समझो कि केवल अ्रविकार-प्राप्ति एक व्यर्थ स्त्रप्न है। में सत्रस्व-त्याग के जिये 
तयार हूँ। हाँ, केवल अपने पुत्र के लिये राजमुकुट चाहती हूँ। मु जाल, मुझे फिर मार्ग 
दिखाओ ।”! 

सु'जाल ने दृढ़तापर्वक कहा---मैंने नेतृस्व करने का कार्य छोड़ दिया है ।” कहने को 
तो मु'जाल ने यह कह दिया, पर मीनल के इस नयरीन निश्छुल रूप ने उसके हृदय में तूफान- 
सा उठा दिया। भावना की विजय हुईं । मु जाल झौर मोनल दोनों प्रेम के प्रकाश से दीप्त 
हो उठ । “में वही मु जाल हूँ, कोई श्रौर नहीं”--मु जाल के स्निग्ध शब्दों से मीनल को 
रोमांच हो आया और वे दोनों आत्मविभोर हो आलिगन का आत्मोय आनन्द लेने लगे। 

अब मीनल वह मीनल नहों थी । उसने पाटन की सेत्रा में श्रपना सब्र स्व-स्याग करने 
का निश्चय कर लिया । उसने आनन्दखूरि के कपटपूण धर्माडम्बर की भत्सना करते हुए उसे 
अपने यहाँ से निकाल दिया । राष्ट्र की साकार भावना म्ु'जाल पाटन जाता है ओर घायल देश- 
भक्त जनता को अ्रपनी ओर कर लेता है। प्रसन्ना और त्रिभुवन विवाह कर लेते हैं तथा अपना 
जीवन पाटन का गौरव बद़ाने में क्षगा दूत हैं। मीनल अब राजमाता हे १वह पाटन मे ही 
रहेगी ओर पाटन के लिये रहेगी । अपनी श्िजय की बेला में मु'जाल एक अदूभुत प्रकार की 
शिधिलता का श्रनुभत्र करता है। उससे त्राण पाने के लिए वह तीर्थाटन करने का विचार करता 
है । इस अवसर पर सीनल उससे लिपट कर विनय करती है--प्रिय सु जात्त ! तुम्हारे साथ से 
किसी दुःख को दुःख नहों मानती ओर तुम्हारे साथ के लिए में सब तरह का मूल्य चुकाने को 
तेयार हूँ ।” मीनल ने उसको जतला दिया कि श्रब वह अपने कतंव्य-पथ से विचलित नहीं दो 
सकता । यदि वह ऐसी गम्भीर परिस्थिति में शासन-यंत्र छोड़ देगा, तो पाटन अनाथ हो 
जायगा | 

गुजरात को भी उसकी श्रावश्यकता है और मीनल को भी । प्रम ने उन दोनों को 
एक सांचे में ढाल दिया है । वे सदा पाशविक भावनाओं से दूर रहे दें और उनका प्रेम स्वर्गीय 
है । भावी उनसे कुछ चाहती है। अरब मीनल् और मु'जाज़ एक नये स्वर्ग की रचना करंगे। 

पाटन पर एक नई आशा झोर आनन्द का दश्य उदय द्ोता है । “जय सोमनाथ” के 
तुमुल घोष के मध्य जयदेव सिंहासनासोन होता है। त्रिभुत्नन उसका अभिभावक बनजाता है । 
मु जाब ने देश म मवीन शक्ति का संचार कर दिया, उसकी इृच्छा'शक्ति को जगा दिया एवं 
राजनीतिक तिचारों को प्रेरणा दी । वह गुजरात का एक गोरवशाली निर्माणकर्ता था। 

गुजरात नो ना थ--चार वर्ष ब्रीत गये । नवयुवक राजा बड़े संकट में पड़ गया। 
लाट देश में त्रिभ्॒नभाल, करंवती शोर खम्भात में ऊद्दो मेहता अपनी शक्ति संगठित करने 
लगे । श्रपनी महत्त्वाकांत्ता मं असफल रहकर उदा खम्भात के जनियों को भढ़काता रहा। 
उसने जनधर्म के रक्षक का स्वरांग भरा और इसी वेश में उसने अपने अधिकार-क्षेत्र को वेस्तृत 
करते का प्रयरन किया । मु जाज् और मीनल दोनों तीर्थयात्रा गये हुए थे। वृद्ध मंत्री शान्तु 
मेहता ही पाटन की शासन-ब्यवस्था कर रहा था । सु जाब ओर मीनज्न दोनों तीर्थयात्रा को 
गये हुये थ । पाटन की शासन-रयवस्था का भार वृद्ध मंत्री शान्तु मेहता के कन्धों पर था । 
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अवत्ती के सेनापति उबक ने श्रचानक पाटन पर हल्ला बोल दिया। शात्तु मेहता ने 
नीति से इस बला को टालने का प्रयत्न किया, परन्तु शास्ति-सन्धि की शर्तें तय होने से पहले 
ही, त्रिभुवनपाल का एक निश्ठावरान मित्र काक आरा प्रकट हुआ | इस व्यक्ति ने आगे छलकर 
गुजरात के भाग्य-निर्माण में महच्वपूर्ण एवं निर्णयात्मक भाग लिया। इस गौरवहीन सन्धि पर 
पाटन की जनता के हृदय क्रोध और घरणा से भर गये । मु जाल भी वापस आरा गया और उसने 
जयदेव को इस काय में भाग लेने की सम्मति दी। इस आाकृषण-पूर्ण नाटक में मु जाल, महा- 
भारत के श्रीकृष्ण के समान, नियामक एवं नियंत्रक का काय करता रहा श्र ऊज्यदेव अ्रजु न 
के समान अपने लच्य की प्राप्ति के लिये प्रयस्नशील रहा । मु'जाज्ञ का प्रभाव सत्र दृष्टिगोचर 
होता था । समस्त मदत्त्यपूर्ण हलचलों के पीछे उसी का हाथ था । वह्द वस्तुस्थिति को समभने 
में बड़ा प्रवीण था | उसका निर्णय कभी अन्यथा सिद्ध नहीं हुआ । प्रत्यक्ष एवं परोक्ष रूप से 
उसने कार्य करके इतिहास बना डाला । 

काक लाट का एक ब्राह्मण योद्धा था | त्रह बड़ा अभिमानी तथा निडर व्यक्ति था। 
उसने कई युद्धों में विजय पाई थी । वह बड़ा फुरतीला तथा कुशाग्रबुद्धियोद्धा था। वह 
अपने मित्रों से प्रम तथा सदभावना रखता था। वह पाटन की राजनीति के अँवबर में कूद 
पड़ा । उसने जयदेव से कहा क्रि त्रिभुवन॒पाल को आ्रदिश देवे कि वह सोरठ के रात्र नवधन 
को चढ़ाई करने से रोक दे । नवधन को मार भगाना अत्यन्त महत्त्वपूण था । जयदेव ने काक 
का सुकाव मुन्जाल से कह सुनाया । उसे प्रशं सा-भरे स्वर मे कहा---“ हाँ, मुझे ऐसा लगता है कि 
तुमी मेरे +न को बात छोन ला है।” अभिमानी शिः्य ने उत्तर दिया--“में भी तो आपका शिष्य 
ही हूँ न?!” 

काक मु जाल से मिल्ला तथा उसके उग्न विचारों को जानकर आश्चयं-चकित रह 
गया। मुजाज़् ने उसे सभकाया कि मालवा के साथ सममोता करने से मर्यादा भंग हो 
जायगी ओर उसके पास एक वशवर्ती राज्य बन कर रह जायगा। काक को खम्मात भेज 
द्विया गग्रा जो कि जेनियों का एक महान्‌ दुर्ग था। ऊदो जिसने कभी मु'जाल का स्थान लेना 
चाहा था, अब खम्भात का शासक था | अ्रपनी महत्त्वाकांच्रा मं असफल रहकर ऊदो जेनियों 
को भड़काता रहा । उसने ज॑ नमत के रक्षक होने का स्वांग भरा तथा इसी वेश में अपने राज- 
नीतिक क्षत्र को विस्तृत करने लगा। दूरदर्शिता के विचार से मु जाल ने उसे करणंवती से 
हटा दिया था। हससे उद्यान की श्राशाओं पर पानी फिर गया। जब काक के खम्भात में 
प्रवेश किया तो डसे ज्ञात हुआ कि जेनी लोग अजे नियों तथा मुसलमानों को बिना सोचे-समभे 
पकड़ रहे हैं। काक यहाँ सेना की शक्ति तथा नेतिक साहस का अध्ययन करने आया था। 
वह राज्य का अतिथि था। उसमें साहसिक कार्य करने की लाजसा थी। इतने में एक वृद्ध 
उसे मिला और उसने अपने बेटे को बरबस दीक्षा को रोकने की प्रार्थना की । काक उसे बताने 
को उद्यत हो गया। दीछा-स्थान पर पहुँचकर उसने लड़के को महान्‌ यन्त्रणा में देखा और 
उसका पीड़ा करने का विचार स्थगित कर दिया। उसके पश्चात उसे एक और अभियान का 
सामना करना पड़ा । उसे पना लगा कि प्रसिद्ध कवि रुद्रदत्त वाचस्पति की लड़की को किसी 
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ब्यक्ति के साथ उसकी इच्छा के विरुद्ध विवाह किये जाने पर विवश किया जा रहा है। उस 
युवती का नाम मंजरी था। पिता मर चुका था। उसकी मां उसका विवाद्द खम्भात के शासक 
उद्यान के साथ करना चाहती थी । मंजरी जो कि संस्कृत-साहित्य और डसको संस्कृ:ते में गहरे 
पढ़ी हुई थी, एक जन के साथ विवाह करने का विचार तक न कर सकती थी। मंजरी अपनी 
मूर्ख माता के साथ इस अनुवित एवं वृणितर प्रस्ताव के सम्बन्ध में तक-वितक करने लगी । 
पर स्वार्थी मां ने उसे धभकाते हुणु कहा कि उसको या तो उद्यान से विवह करना होगा, या 
दीक्षा लेनी होगी--हन दो विकल्पों में से एक स्वीकार करना ही पड़ेगा। काक यथावसर 
आ पहुँचा और मंजरी को मुक्त करा कर ले गया | आधी रात को काक ओर मंजरी कर्णावत्ती 
की तरफ भाग गये। अब मंजरी अ्रपने-आप को एक विचित्र परिस्थिति में पाती हैं । वह 
बड़ी ही सजग एवं कोमल-स्वभाव युवती थी । सावारण परिस्थिति में वह ऐसे अदू-शिक्षित 
व्यक्ति से बात करना द्वी पसन्द न करती, परन्तु बानक कुछ ऐसा बन गया कि उसे उसके 
साथ यहाँ आना पडा । काक उसे बडा ही कठोर, अ्रशिष्ट, म्ख एवं प्ररणाहीन व्यक्ति जान 
पड़ा । वह एक प्रकार से अपनी द्वी जीवन-मदिरा से मस्त थो । मंजरी को सुकुमार 
सौन्दर्य-भावनाओं को काक जेसे मिट्दी के माधों से मिलकर जसे ठ स-सी लगी । यह सत्य 
है कि काक के निस्यार्थ प्रयत्तों के कारण ही वह बन्धनमुक्त हुई थी, परन्तु उसमें स्व्राभिमान 
ओर अ्रह इतना श्रधिक था कि वह ऐसे असंस्कृत एवं क्षद्र व्यक्ति के साथ अधिक बोलना भा 
पसन्द नहीं करती थी । वह उसकी क्ृतज्ञ तो थी परन्तु दोनों के संस्कारों में इतना उग्र भेद 
था कि पाटा नहीं जा सकता था। उसके सौन्दर्य में मोहेनी थी । उसका सुशिक्षित मस्तिष्क 
ऊध्यंगामी था। काक के लिये तो यह एक नितानन्‍्त अपूर्व अनुभव था। उसे ऐसा लग रहा 
था मानो वह स्वर्ग में झा गया हो । अन्ततोगस्वा वे कंवती पहुँचे । वहाँ उसे बताया गया 
कि ब्रिभुवनपाल नवघन के प्रतिरोधार्थ पंचाल की ओर गया हुआ हैं। वह भी पंचालेश्वर 
गया और अपने स्प्रामी त्रिमुवनपाल से मिला । बड़े घमासान का युद्ध हुआ और नवघन 
को पराणजित करके जीवित बन्दी बना लिया गया । 

पाटन के युवक-नरेश की यह सपान्‌ विजय अवन्ती से श्रभी हाल में ही किये गये 
सममोते का प्रतिकार थी । उबक ने अब शान से पाटन में श्रवेश करके दरबार किया। वह 
अपने स्वामी से यह प्रस्ताव लेकर आया था कि पाटन और अ्रवन्ती के राज-परिवार जयदेघ 
तथा श्रवन्ती की राजकुमारी के विवाह द्वारा एक दूसरे के खाथ मिल जाये | पाटन के लोग 
जानते थे कि उबक की शर्ता पर अवन्ती के साथ सममोता करना एक चाल थी । 

परन्तु फूटनीतिज्ञ चाणक्य के लिये कोई वस्तु अजेय न थी । उसने कहा कि पाटन मेरा 
बालक है उसके विकास तथा उन्नति के लिये उसने अ्रपना मन और मस्तिष्क लगा दिया । 
मीनल का अपना कोई श्रज्ञग अ्रस्तित्व नहीं था, वह तो उसी में खो गयी थी । उनकी सब्रत्न 
आत्मिक एकता एक ऐसी इच्छाशक्ति एवं भौतिक शस्त्र बन गयी थी जिसके सामने जयदेव 
के मार्ग में रोडा अटकानेबाली कोई शक्ति नहीं ठड़र सकती थी । मु जाल की उपस्थित ही 
राज्य-रक्षा का सबसे बड़ा प्रमाण था । इससे प्रजा में भी संरक्षण का विश्वास उत्पन्न हो गया। 
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पर नत्रयुव्॒क नरेश दुविधा में पड़ा था, वह अ्रक्सर कहा करता, जाने में वास्तविक नरेश कब 
बनुगा ! में तो केवल नान का राजा हूँ । सारी शक्तित तो मु जाल के हाथ में है। में स््रच्छन्द 
नहीं हूँ । में सारे भारत को प्रिजय करने का स्वप्न देख रहा हूँ । में राज्य करना चाहता हूँ। 
नाम का राजा बनकर रहना नहीं चाहता। इसो उधेड़-बुन में उसने एक दिन अपनी मां से 
कहा, “में श्रपनी पिवशता से थक गया हे । में पाटन की पताका सारे देश पर फदराना चादता 
हैँ ।”” मां ने गये से उसे कद्ा, इतने अ्रयोर न हो; बढिकर अपनी शक्ति संगठित करो। मु जाल 
और मोनल ने उसे कहा कि बह अबन्तो के प्रस्ताव को स्त्रीकार न करे । उसे यह भी समझा 
दिया कि अगले दिन जब उबक निणंय जानने के लिये दरबार म॑ आय्रे, तो उससे किस तरह 
ब्रात करनी चाहिये । 

उबक पाटन की शक्तित और उस वेभव को देखकर इस बात का कायल हो जाता है कि 
मु जाल के रहते पाटन को जीतना असम्भव है। उसे यह देखकर आर्चय हुआ कि जयदेब ने 
पंचालेश्वर के युद्ध के योद्धाओ्ों को पुरस्कार दिया तथा खम्भात की अजेनी अरक्षित जनता को 
तंग करने के अपराध में ऊदो मेहता का तिरस्क्रार किया । काक को भटटराज की पदवी से 
विभूषित किया गया। जयदेव ने बड़े गोरव से उबक को सम्बोधित करते हुएकदा कि उसे मालवा 
की राजकुमारी के साथ प्िवाह का प्रस्ताय स्वीकार नहीं है । दरबारियों को बड़े ढंग से उसने 
अपनी ओर किप्रे रखा | यह उसकी पहली विजय थी, परन्तु ऊदो और उसका साथी कीर्तिदेव 
छुब्च्र हो उठ । मु जाल ने अपन्त होकर कहा, “यद लड़का निश्चित रूप से अ्रपने पुरखाश्रों से 
भी अधिक यशस्वी होगा तथा महान से मदान्‌ कूटनोतिज्ञ की भी इसके सामने एक न चल 
सकेगी ।”” 

एक ओर सर में मंजरी के स्व्रप्न-देश तथा उसके नायकों का दिग्दशन कराया गया 
है । पाटन की प्रभुता की प्रसन्‍ना--काश्मीरादेवों उसे काक के साथ विद्राद करते के लिये 
फुसलाती दे । मंतरी की भावनाएँ, विचार लथा सपने अनुसूइया और पांचाली के समान 
महान थे | 

वह अपनी महान विद्गत्ता एवं उच्च संस्कृति के कारण साधारण मनुष्य को पसंद 

हीं करती थी । उसके तिचार में एक मांसल पिण्ड के साथ, चाहे वह कितना ही वीर और 

धीर क्यों न हो, विवाह करना तथा जंन मत ग्रदण कर लेना श्राइश के सबंथा प्रतिकूल, बल्कि 
झत्यु से भी बुरा था। यह श्राध्यात्मिक र॒त्यु के समान था। वह कालिदास की कला के अद्‌ भुत- 
रस भरे देश में भ्रमण करती रही है तथा उसके नायक दिव्य एवं देदीप्यदान व्यक्ति हैं। यहाँ 
बसनेवाली मानवीय मतियाँ, जिनमें दिव्यता को एक भी किरण नहीं है, उसको दया की पात्र 
हैं । कलाश के समान अजेय परशुराम उसकी कल्पना में बसा हुआ था। काक---अशिक्षित 
एवं असंस्कृत काक---उसकी दृष्टि म॑ं भाग्य का सनिक था। उसका अभिमान काश्मीरा के 
खुम्ात्र के विरुद्ध विद्रोह कर उठता है। काश्मीरा ने उसकी प्रशंसा करते हुए कहा---'मंजरी, 
तुम महान्‌ हो ।”” मंजरी ने अपना हृदय उस पर खोल दिया, केवल वीरता ही संसार में उच्च 
पदुवी तक नहीं पहुँचा सकती । 


गुजरात के ऐतिहासिक उपन्यास ९०: 


“व्यू 0१ ॥। 

“हस्रके लिये सबसे आवश्यक वस्तु है संस्कृति एवं शिश्षता । यदि ब्राह्मण सांस्कृतिक 
विशेषता एज॑ शुद्धता को खो येठे, तो समाज में विश्शाखलता फेज ज्ञायगी और संसार को 
ब्यवस्था छिन्न-भिन्‍न हो जायगी ।” मंजरी का स्वाभिम्तात एवं सांस्कृतिक चेतना चीत्कार 
कर उठी । उधर काक ने भी विचार किप्रा ओर यह ब्रात स्वोकार कर ली कि वीर होने के बावजूद 
वह बोना है तथा गम्भीर नहीं है। परन्तु मंजरी को घारणा उसके अभिमान को एक 
चेतावनी है। उसने निश्चय कर लिया कि वह उसकी श्राँखों में ऊचा उठके तथा मंजरी का 
नायक बन कर रहेगा । 

एक और विचित्र घटना यह हुईं कि ऊद्ो के पंजे से बचने के लिए. मंजरी ने काक कें 
साथ तिवाह करने की स्वीकृति दे दी । यद्द भी योग्यता एवं उपयोगिता के लिए किया गया। 
मंजरी ने काक से वचन लिया कि विवाह के पश्चात्‌ तरनत ही चह अपने दादा के घर जायगी । 
काक अनमने मन से सहमत हो गया। 

काश्मीरा प्रसन्‍न है। उसने काक और मंजरी के गुप्त विवाह की सब व्यवस्था की । 
जब संस्कार हो चुका, तो काक उदास था ओर अभिमानी मंजरी के मन मे अनिश्चित भविष्य 
के लिये तीध्र उस्सुकता भर रही थी । 

काक ओर मंजरी के बीच असमानता स्पष्ट दीख रही है। काक को अब भी यह 
आशा है कि विवाह से वे एक दूसरे के निकट आ जायेंगे तथा मंजरी की उसके प्रति अविचार 
भावना मिट जायगी । सेनिक की सरलता के साथ वह उसे अपनी बनाने की व्यर्थ चेष्टा करता 
है । वह उसका आलिगन करने के लिए आगे बढ़ता है तो मंजरी बड़े जोर से उसे पीछे हटा देती 
है। वह उसे साफ-साफ कह सुनाती है | उसके पशुस्व ने उसे संजरी की आँखों में श्रोर भी गिरा 
दिया । मंजरी ने काक की खूब ही भसंना की । काक भी उसके इस विचित्र व्यवहार पर 
जल्ल-भुन गया ओर अपने वचनानुसार उसे जूनागढ़ ले जाने का निश्चय कर लिया । परन्तु एक 
भूल से एक विचित्र परिस्थिति उत्पन्न हो जाती है। योजना कार्यानिवरत होने से 
पहले ही, मंजरी श्रपने पुराने प्रशंसक ऊदो के हाथों में पड़ जाती है। वह उसे एक दूर स्थान में 
ले जाकर एक निज न मकान में बन्द कर देता है। 

इधर कीर्तिदेव ने मु जाल से भेट की, उसके द्वारा कर आकमणकारियों के विरुद्ध गुजरात 
और भारत के सभी नरेशों के एक संयुक्त मोर्च का नेतृस्त्र करने की मु जाल ने बड़े ज़ोरदार शब्दों 
में अपील की । 

उसने मालवा के साथ सममौता कर लेने की भी युक्ति सामने रखी और कहा कि 
उत्तर की ओर से यवन-सेना बढ़ती आ रही है । यदि उसको मार भगाने के लिये हम सब 
संगठित न दो सके, तो सब राज्य तहस-नहस हो जायेगे । हस समय उन सब को संगठित करने 
की बड़ी आवश्यकता है| यह कार्य मुजाल जसा जन-विभ्र त एवं महान्‌ राजनीतिज्ञ ही कर 
सकता दे । परन्तु मु जाब हससे कहीं गस्भीर था। बह कीतिदेव के प्रस्ताव से सहमत नहीं 
हुआ । उसे इस तथाकथित शुभ कार्य में भी व्यक्तिगत ईव्था-हू घ एवं प्रतिस्पर्दा की गन्ध 


९०२ मुन्शी अभिनन्दन ग्रन्थ 


आई । उसके विचार में ये राजा चक्रवर्ती होने का स्व८्न देख रहे थ। कीर्तिदेव अपने उद्द श्य को 
असफल देखकर बड़ा निराश हुआ ओर इसी झ्रावेश में उसने मु जाल को खरी-खोटी सुना डाली । 
मीनल ओर काश्मीरा मु'जाल पर दूसरा विवाह कर लेने का ज़ोर देती रहती हैं । उन्‍हें 
ऐसा लगा कि साथी के बिना मु'जाल बड़ी शीघ्रता से वृद्धावस्था में पदापण कर रहा है | बहुत 
दिनां से मु जाल बड़ा शिथिल तथा श्रान्त दिखायी पड़ रहा था । वह अपने में ही गुम-सुम-सा 
रहने लगा था । कोई वस्तु ऐसी अ्रवश्य हैं जिसने उसकी आत्म-चेतना की गहरी तहों को छेड़ 
दिया है । कभी-कभी एकान्त में मुजाल अपने अतीत के खेंडहरों मं भी जा निकलता है । वह 
अपनी भिय पस्नी फूलकु वरि से कितना प्रेम करता था । मीनल के उसके जीवन में प्रवेश करने 
के पश्चात वह उस पर कितना निर्देय हो गया था। अपने इकलौते बेटे को देश-निकाला तक 
दे दिया था--ग्रे सब दृश्य एक-एक करके उसकी आँखों के सन्मुख कूलने लगे । वह चीर्कार 
कर उठा। केवल झृत्यु ही उसे इन वेदनाओं से छुटकारा दिलायेगी । मीनल, मु जाल को बढती 
हुईं उदासी को देखकर बड़ी चिन्तित हुई और उसे दूसरा विवाह कर लेने को प्रेरित किया। 
परन्तु बुद्धिमान मु जाल ने इस प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया। इस पुस्तक में वह अद्ध रात्रि 
का दृश्य जिसमें मुजाल ओर मीनल एक दूसरे पर अपना हृदय खोल देते तथा इस समस्या 
पर बार्तालाप करते हैं, सोन्दर्य और कला की एक श्रत्युत्तम कृति है। मीनल ने श्रनिच्छुक 
सु जाल को जीतने के लिये अपने साहस, कोमलता, अरणा, प्रेम और भावना, जो उसके नारी- 
हृदय में छिपे हुए थे, सब का प्रयोग किया | उश्नने विनतो की--“तुम मरुस्थल में एकाकी ताड़- 
वृत्त के समान हो | संसार तथा हमारे अपने ही संयमों ने मुझे तुम से दूर-दूर रखा है।” 
मीनल रोने लगी । 
मु जाल ने कहा-- जीवन के दूसरे पक्ष की ओर भी देखो ! मुझे तुमसे 
प्ररणा मिली है। अग्माप्य को प्राप्त करने की शक्ति मिली है। मेरे मन में तुम 
बसो हो। तुमसे मुझे शक्ति ओर बल मिला है। मेरे अ्रस्तित्व के तन्तुओं में . 
तुम्हारा प्रेम बना हुआ है। में अपनी जड़ को केसे का ? 
मीनल ने अपने टूटे हृदय से कहा-- “मु जाल, तुम हम दोनों की ख़ातिर हद्वी 
विवाह कर लो |”? 
“क्यों १? 
“जब तक तुम अकेले हो, हमारे हृदयां म॑ दाग बने रहंगे । हमारे प्रम॒ में 
पाप की गन्ध आयेगी ।?? 
“पाप ! यह हमारे निर्मेल ओर निर्दोष श्रस्तित्व पर एक भयानक आरोप 


है ।” मु जाल को जेसे धक्का सा लगा । है 
“हमारे सामाजिक ओऔर नेतिक बन्धनों में रहने के बात्रजूद हमारे प्रम॑ में 


वासना गहरे पंठो हुई है। हमारे हृदय एकस्वर में घढ़कते हैं | यह बन्द होना 


चाहिये ।”” मीनल ने ग्पनी श्रास्मा की व्यथा उगल दी | 
मीनल मु जाल को विलग करना नहीं चाहती । वह आदुश प्रम की ज्वाला में अश्रपने 


दृदय का बलिदान करना चाहती थी | मुजाल मीनल की उदारता से प्रभावित हो गया। 


गुजरात के ऐतिहापिक उपन्‍्पास २०३ 


परन्तु उसने यह स्पष्ट कर दिया कि वह त्याग को भोग -विलास के जीवन से श्र यस्कर समझता 
है । मीनल और मु जाल का दिव्य मिलाप एकवार फिर इस पर स्वीकृति की छाप लगा देता 
है। शुद्ध और दिव्य प्रेम की विजय होती है। इन विचित्र आत्माग्रों को सशक्त बन,कर यह 
आध्यात्मिक संकट का समय निकल जाता है। 

मु जाल के संकेत पर कीतिदेव को बन्दी बनाकर वहीं लाया जाता है जहाँ श्रपह्मत मंजरी 
रखी गईं थी। उधर काक बड़ा चिन्तित था ओर मंजरी का अता-पता जानने को उत्सुक । 
बढ़ी कठिनाई के बाद उसे मंजरी का पता मिला--मंजरी---अभिमानिनी और मनमोहिनी मंजरी 
का। मंजरी ने उसे बताया कि कीतिदेव भी वहीं बन्दी है। उसके प्राण भी बचाने चाहिय। 
काक मंजरी की दृढता देग्वकर दंग रह गया। वह उनकी रिहाई की व्यवस्था करने के लिये 
वापस चला गया ! इसी बीच में मु जाल कीर्तिदेव से जेल में मिला और उसको कहा कि यदि वह 
जयदेव के अधीन सेवा करना स्वीकार कर ले, तो उसे मुक्त किया जा सकता है। किन्तु 
अभिमानी और उदण्ड कीर्तिदेव ने इसे ठुकरा दिया। दोनों में बढ़ा उम्र संलाप हुआ । मु'जाल 
एकाएक बोल उठा कि यवनों से लड़ने के बहाने कीतिंदव लक्षवर्मा को चक्रवर्ती बनाना चाहता 
है । दोनों में उन जाती है ओर मु जाल तलवार का एक भरपूर हाथ उस पर चलाना चाहता है 
कि अचानक पीछे से किसी ने उसका हाथ पकड़ लिया। उसने मुड़कर देखा तो काक खड़ा 
था । काक ने मंजरो को मुक्त कर दिया । कीर्तिदृव को अब वास्तविकता ज्ञात हुईं कि वह 
मु'जाल का लड़का है । पिता-पुत्र के मिलाप का यह दृश्य ममंस्पर्शी है । अब मंजरी एक पात्रन 
मनोदशा में थी । वह काक के महान्‌ गुणों को समभने और सराहने लगी । श्रत्र उसे काक अपने 
योग्य वर जान पढ़ रहा था । 

जयदेव ने सोरठ में राणक के सोन्दयय की प्रशंसा सुनी । वह उस पर मुग्धघ था। वह 
काक को राणक के पिता के पास विवाह का प्रस्ताव देकर भेजता है। काक इस कठिन उददश्य 
को लेकर चला | मांग में उसे खंगरा मिला । नवधण का वृद्ध राजा अपनी झृत्यु-शय्या पर पडा 
है । उसने अपने पुत्रों से जयदेव को ग्रधीन करने की अन्तिम अभिलाषा कही । खगर ने इस 
काम को पूरा करने का बीडा उठाया । वह अपने पिता की अन्तिम अ्रभित्नाषा की अवश्य 
पूरा करेगा। 


मंजरी कवि के कल्पना-संसार से बाहर आ चुकी है । काक की वीरता, भक्ति एवं प्रम 
उसके सन और मस्तिष्क पर छा गय्रे हैं । उसकी शिक्षा पूर्ण हुई । उसका श्रष्ठ संस्कृति-जन्य 
अभिमान कपूर के सप्तान उड़ चुका है । अ्रब उसे ज्ञात हुआ कि काक के साहस एवं सामरिक 
चातुर्य के कारण ही ऊदो, नवधन, खंगर तथा कालभेरव पर विजय पायी जा सकी है । 
प्रसन्‍नचित्त, मघुर एवं कोमज्ञ मंजरी श्रब काक के प्रेम पर आतस्मोस्सर्ग करने को तेयार थी। 
काक भी मंजरी के इस नये रूप से परिचित था। वह भी उसके हृदय के भावों को समभकता 
है। उन दोनों पर अब प्रम का वरद हरुत था। काक ओर मंजरी दोनों उषाकाल के सौन्दर्य-सा 


प्रम का आनन्द लूटने लगे। वे ज्योति, शानिति, प्रसन्‍नता एवं श्रनन्तता के प्रदेश में विहार 
करने लगे | 
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काक की खगर से मंत्री थी । श्र वह अपने आप को बड़ी विषम परिस्थिति में पाता 
है । खंगर राणक के साथ है ओर जयदेव के गुप्तचर उनके पीछे लगे हुए हैं । काक जानता है 
कि राणक बडी कठोरहदय स्त्री है ओर वह खगर से प्रेम करती है। राणक ने उसे बता 
दिया कि जीवित या झूत वह सदा खगर के साथ रहेगी । काक ने अपने झापको विचिन्र द्शा 
में पाया; परन्तु एक वीर की भाँति उसने पीछा करनेवाले दल से राणक और खंगर को बचाने 
में सहायता की । अब क्या था। काक बन्दी हुआ और जयदेव के सामने लाया गया | जयदेव 
क्रोध से जल रहा था। यह उसकी मान-मर्यादा का प्रश्न था। उधर मीनल अपने बेटे का 
विवाह राखक से नहीं करना चाहती थी । वह काक के उदद श्य की अ्रसफलता पर प्रसन्न थी । 
मीनल श्रौर मु जाल ने जूनागढ़ पर आक्रप्तण करने की योजना बनाई । लाट में भी विद्रोहात्मक 
अशान्ति फल रही थी । त्रिभुवनपाल को उसे शान्त करने की श्राज्ञा दी गई । कीर्तिदेव के सन 
में एक संघं-सा उठ खड़ा हुआ। उसका अबन्ती में पालन-पोषण हुआ था । उसका मन अपने 
राज्य को सेवा करन को मचल रहा था । मु जाल ने उसकी इस मानसिक दुविधा को समझ 
लिया श्रौर अपने बेटे को अवन्ती वापस आने को कहा । इस प्रकार त्रिभुवनपाल, कीर्तिदेव श्रौर 
काक तोनों वहाँ से चले गये ओर जंगल के एकाकी विशाज़ बृक्ष के समान मु जाल शान्त और 
अचल मा था। 
& 02 
राजा थि रा ज'---इसी »४ खला का तीसरा उपन्यास है 'राजाघिराज ।' इसमें विशाल 
दृश्य, घटनाएँ एवं महान पात्र हें । वातावरण में पुष्कलता है । मु जाल ओर मीनल अश्रद्श्य 
शक्तियाँ हैं वे बहुत कम वास्तविक संघर्ष में भाग लेती दिखाई पढ़ती हैं। द्वंघ और वेर- 
भाव के वशीभूत होकर जयदेव सोरठ पर आक्रमण कर देता है । यह युद्ध वर्षो तक चलता है। 
जयदव गुजरात का पर्याप्त भू-भाग विजय कर लेता है। परन्तु जूनागढ़ का दुर्ग अजेय है। 
उसे अचानक आक्रमण करके अपने अधीन करना है । उसका मन तो राणक में है। उसी 
के सॉन्दर्य ने डसे इतने संघ के लिए उद्यत एवं प्रेरित किया है । काक को जो भ्रव भ्टगुकच्छु 
का शासक था, जयसिंह ने सहायता ओर परामश्श के लिये अपने पास बुल्लाया। उसके प्रस्थान 
पर, लाट के दश-भकत विद्रोही, जो कि पाटण की पराधीनता का जुआ उतार फकने के इच्छुक 
थे, अपने आप को एक विद्रोह के लिये संगठित कर लेते हैं। मंजरी--बीरात्मा मंजरी--- 
विद्वोहियों से युद्ध करत के लिये रक्षा-पंक्तियों का निर्माण करती है। उसने बड़े थेर्य तथा 
साधन जुटाने की शक्ति का परिचय दिया । मंजरी ने बड़ी वीरता से इस कठिन परिस्थिति 
का सामना किया तथा दुर्ग में शरण ले ली । वहाँ वह हर मूल्य पर रहेगी । 
अन्‍्ततोगस्वा बहुत दिनों के बाद जूनागढ़ की लड़ाई समाप्त हुई | खगर वीरगति को 
प्राप्त हुआ | जयदेव इस श्राशा से कि शायद वह उससे विवाह करले, निडर, क्रड तथा उदास 
राणक का ले चला । जयद॒व ने बड़े-बड़े फुसलावे दिये परन्तु राणक टस-से-मस न हुई । उसने 
खगर की चिता के साथ जलने का दृढ निश्चय कर लिया था , यहाँ पर बस्तुस्थिति के अनुकूल 


गुजरात के ऐतिहासिक उपन्यास ऐे०५ 


मुग्शीजी ने बड़े ही तीचण एवं करुणाजनक वातावरण की सृष्टि की है। जयदेव बढ़ा कद है। 
वह सोचता है कि अपनी गौरवपूर्ण विजय को चार-चाँद लगाने के क्षिये उसे राणक से विवाह 
करना ही चाहिये । एक मनोचेज्ञामिक क्षण में काक वदवाण के स्थान पर, जहाँ कि जयदेत्र डरे 
डाले पड़ा था, आ निकलता है| खगर के पुराने मित्र के रूप में काक ने सोचा कि उसे राणक 
के सतीत्व की रक्षा करनी चाहिये | उसके सामने यह बड़ा कठिन तथा नाजुक काम था। उसने 
इृढ़तापूवंक अपने सवारी से इस घातक अ्रनुष्ठान को त्याग देने की प्रार्थना की; परन्तु जयदव 
तो क्रोध और काम में अन्धा हो रहा था। एक कूटनीतिज्ञ की दूरदर्शिता एवं फुरती के साथ 
उसने गुजरात के हित की बात की । उसने बलपूर्चक जयद॒व को एक तहस्वाने मं बन्द कर 
दिया । यह एक महान्‌ काय था । सु जाल, मीनल श्रोर जयसिंह की रानी लीलादेवी समय पर 
आरा निकले ओर बिगड़ी बात बन गयी । 

वीर और सती राणक अपने पति को चिता के साथ भोगावा नदी के तट पर जल 
मरो । काक को भ्रगुकच्छ की भयानक स्थिति का पता चला जहाँ कि म'जरी दविद्ोहियों से 
अभी तक दुग की रक्षा कर रही थी। परन्तु दशा बड़ी चिन्तनीय थी। भूख के मारे दुर्ग के 
कितने ही आदमी चल बसे । घबराई हुई भर शिथिल् मंजरी काक के लिये चिल्ला रही 
थी । वह जीवन और झूत्यु से जूक रही थी । इस विषम परिस्थिति में उसने काक जेसे वीर- 
योद्धा की वीर पत्नी का उत्तम उरित्र प्रकट किया । काक बहुत देर में पहुँचा । वह इस 
दृदय-विदारक दृश्य को देखकर भी विचलित नहों हुआ। मंजरी ने अत्यन्त करुणापूणा 
परिस्थिति में काक को बॉहों में दम तोड़ दिया। मंजरी को झूत्यु के दृश्य को मुन्शीजी ने जिस 
संयम, वास्तविकता एवं निर्भयता के साथ अ्रंकित किया है, वह प्रशंसनीय है । 

कुछ लोगों ने हसकी भ्रालोचना भी को दे कि मुन्शीजी ने मंजरी को किसी सामान्य 
युक्ति से बचा लिया होता, तो कया ही अच्छा था | परन्तु मुन्शोजी जीवन के कट सत्य की 
अभिव्यंजना के लिये अपनी कल्पना का अनुसरण करते हूँ । उनकी कला जीवन को विशुदरध 
रूप में अंकित करती द्ै। वे इतने महान्‌ कलाकार हैं कि तथाकथित 'सुखद श्रन्त” के लिये 
अपनी कला को बलि नहीं दे सकते । यह उपन्यास 'राजाधिराज' जयदेव के भ्ृगुकच्छ के 
बाज़ारों में विजयोत्सत के बीच समातक्ष होता हैं। मु जाल, काक ओर योद्धाओं के यूथ के 
यूथ जुलूस में दिखाई दते हैं। काक को प्रधान सेनापति बना दिया जाता है। इस प्रकार 
स्वर्गीय म॑जरी की मनोकामना पूर्ण हुईं। जयदेव की अभूतपूव विजयों के उपलक्ष्य मे 
चारों ओर आनन्दोन्‍सव मनाये जा रहे हैं। राज-पताका बड़े गब से दुर्ग पर लहरा रही दे ओर 
भ्गुकच्छु के बाज़ार “जय सोमनाथ” के जयकारों से गूज रहे हैं। , 


० 
“पृ थ्वी व छ भ!ः--यह एक गद्य-काब्य तथा एक उस्कृष्ट कलाकृति हे। इससे लेखक 


की सुसंस्कृत एवं समृद्ध काब्य-चेतना का पता चलता है। इस की कथावस्तु अ्रवन्ती-नरेश 
मुज से सम्बन्धित दे जो सम्त्रत्‌ १०१२ विक्रमीय में वहाँ राज्य करता था। हसके दो प्रधान 
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पात्र हैं--मुज और सणालदेवी । सुज को शक्ति एवं मानवता के प्रतीक के रूप में चित्रित 
किया गया है । एक प्रकार से वह पूर्ण मनुष्य है एवं सोन्दय और जीवन के प्रेम के लिये 
कोई शक्ति उसकी भावनाओं को कुचल नहीं सकती । जीवन के श्रन्तिम वर्षो में, जब कि 
शारीरिक अवयव ब्रिखरनेवाले हुए, उसका हृदय चरम विकास की ओर अग्रसर हुआ । 
सूणालदेवी एक सशक्त मनोवेज्ञानिक अ्रध्ययन है। उसके चरित्र-चित्रण से पता चलता है कि 
लेखक नारी-हृदय की पग्ंथ्रियों का कितना कुशल जानकार है। मुज झोर मरूुणाल दोनों 
सौन्दर्य के तेजोमण्डल में नहा रहे से प्रतीत होते हें । 

पृथ्वीवल्॒भ” एक यूनानी दु:खान्‍्त कलाकृति का स्मरण दिलाता है। वह कारा में 
ज़ंजीर से जकडा पड़ा हैं। उसमें भावना की ऊम्मता एवं झत्यु के मुंह में आकर भी 
जीने की शक्ति है। इसको सममभकने में बुद्धि श्रसमर्थ दे कि ऐसी श्रष्ठ ओर महान श्राग्मा 
इस प्रकार कारा में कष्ट केसे उठातो है। जब मुज और तेलप दोनों को एक स्थान पर लाया 
जाता है, तो दृश्यों में अद्भुत व्यंग की श्रभिव्यंजना मिलती है। अन्तिम दृश्य का सर्वोत्कृष्ट 
मनोभाव हमें संसार और उसके नियमों की विषमता का पूर्ण आभास करा देता है। मु'ज 
को मूत्यु मनुक्य की अद्भुत शक्ति एवं उसके अजेय मन की घोषणा है। हमारी यह तरल 
भावना ओर दृठ हो जाती है कि उसकी रूत्यु में जीवन के स्थिर मूल्यों को उत्तम अभिव्यक्ति 
की गयी है। यहाँ निराशावाद का लेश मात्र भी नहीं। सांसारिक ज्षुद्ता, कुरूपता 
एवं असहनशीलता लोप हो गयी है और झ्राध्यात्मिक आहलाद की चिनगारी प्रज्ज्वलित हो 
रही है । 

विषय और निर्वाह की शलो में पूर्ण सामंजस्य है श्रोर पुस्तक तीव्र व्यक्तिगत श्रनु- 
भूति के प्रकाश से आलोकित है। यह शुद्ध कविता है और उसमें मानसिक विकास का पूर्ण 
सामथ्य है। अदभुत सौन्दर्य और शक्ति की भावपूर्ण उक्तियों में निहित आनन्द-विलास, रंग 
ओर संगीत का सम्मिश्रण, चित्ताकर्षफ लय ओर असाधारण शक्ति---प्रथ्वीवछलभ” को कला 
की ये कुछ-एक विशेषताएं हैं । 

सम्बत्‌ १०९२ वि० की बात है। 'प्ृथ्वीवल्लभ” महान्‌ अजेय मु'ज ने श्रपनी विजयों 
से सब तत्कालीन नरेशों को श्रपने अधीन कर लिया था। वह चक्रवर्ती सम्राट है। उसने युद्ध 
और शानित की विजय प्राप्त की है। बह कृपाण और लेखनी का समान अधिकार से प्रयोग करता 

। उसका दरबार कवियों, कलाकारों एवं विद्वानों से भरा रहता था । मुज कला और संस्कृति 

को संरक्षण देने में गौरव सममता था। उसके असाधारण पराकृम की कथाएँ बन गयी थीं । 
अवन्ती आये संस्क्रति का केन्द्र ओर मुुज उसका एक सुन्दरतम पुष्पहै। उसका जन्म-शत्र 
तलंगान का नरेश तेलप, जो कि कई बार उससे पराजित हो चुका है, श्रन्त में उसके प्रधान 
सूबेदार भिल्लम की सहायता से मुज को पराजित करने में सफल हो जाता है | मुज को बन्दी 
करके तेलंगाना की राजधानी मानियाम्त लाया जाता है । 

तेलंगाने पर वास्तव में तेलप की छुत्तीस वर्षीया बहन स्णालदेवी शासन करती थी । 
उसी ने तेलप का पालन-पोषण किया और शिक्षा-दीक्षा दी थी । राज्य की शासन-ब्यवस्था उसी 
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के हाथ में थी । सोलह वर्ष की आयु में वह विधवा हो गयी थी | इस प्रकार वह आव्मत्याग 
का जीवन बिताने लगो और शरीर की स्वाभाविक माँगों को भी दबाती रही । अ्त्र वह निराश 
थी । उसकी शआरात्मा जेसे दब गई थी । श्रतः उसका जीवन-प्रवाह जीवन-कला के विपरीत 
ही प्रवाहित था | उसने अपने व्यक्तित्व से समस्त सोन्दर्य-उपादानों का उनन्‍्मुलन करने की चेष्टा 
की एवं अपने मन से मानव-सुलभ दया-भावना को भी निकाल बाहर किया। वह एक जड़ 
नारी बन गयी थी । उसके भयानक अहं ने उसे और भी भयावह बना दिया था। वह जीवन 
को आधार भूत भावनाओं एवं सहजज्ञान से सदा जूकती रही । एक धार्मिक उत्साह के साथ वह 
अपनी प्रजा के जीवन को भी उसी साँचे में ढालने लगी | उसने राज्य में नाव्यग्रहों तथा 
आमोद-प्रमोद के अ्रन्य €थानों को भी बन्द रझरा दिया । उत्सवादि समाप्त हो गये। कवियों, 
संगीतज्ञों एवं कल्लाकारों को देश-निकाला दे दिया गया। प्रजा मं चारों ओर शोक, खिन्नता 
ओर उदासी का अन्धकार छा गया | हास्य अपराध एवं प्रसन्नता पाप हो गयी । व्यक्तिगत 
स्वतन्त्रता एवं उन्नति के स्थान पर प्रजा पर कड़ा नियन्त्रण तथा दबाव डाला जाने लगा । 
उसका जीवन कठोर, शुःक तथा क्र हो गया। मणालदेवों ने जीवन से इस पलायन के लिये 
धर्म की आड़ ली तथा संन्यास की बात सोचने लगी । 

परन्तु उसकी इस आत्मसंयमी कठोरता को पूरक उसकी शक्ति और अधिकार-लालसा 
थी । वह तेलंगाना राज्य को देवी थी ओर मु ज की पराजय से उसके अत्यधिक अ्भिमान को बड़ा 
संतोष हुआ। उसके जीवन का सर्वोत्तम क्षण आ पहुँचा। वह मु'ज का अपमान करके टसे 
रूत्यु के मु ह में ढकेलना चाहती थी । 

फ्र्र प्‌ ग् 

आज का दिन एक महान्‌ दिवस है। तेलप अपनी राजघानी में विजय-प्रवेश कर 
रहा है । जलूस में राजबन्दी मुंज बड़ी शान से चल रहा हैं। उसको देखकर दशकों के 
हृदय आश्चयं से भर आये । उसके शारीरिक गठन श्रौर चालढाल में कोई वस्तु अदृश्य अवश्य 
है । उसका व्यक्तित्व देवतुल्य मधुर है | ऐसा प्रतीत होता है कि मृत्युलोक की जनता में ज्योति, 
प्रेम और श्रानन्द को सदेह श्रान्‍्मा चल रही हो । उसने जनता पर दृष्टि डालकर उनके मना 
को मोह लिया। लो, कठोर झूणाल भी उसकी मुस्कान से मुग्ध हो गयी । 

तेलप इसको केसे सहन कर सकता था । उसने मु ज को तुरन्त मार डालने की श्ाज्ञा दे दी। 
परन्तु रणाल पहले उसके दृदय श्रौर आत्मा को जानना चाहती थी; बाद में उसको मूत्युद॒ण्ड 
देना । इस काम के लिये उन्होंने राजबन्दो को णक काष्ठ के पिंजरे में रखने का निश्चय कर 
लिया । 

स्नेहशून्य, विरक्‍्त एवं अभिमानिनी रूणाल को यह देख कर घक्‍्का-सा लगा कि 
सुज़ कारागार में भी प्रसन्न है। उसकी मद्दान्‌ आत्मा उन्मुक्त थी ओर उसका मानसिक साम्राज्य 
ज्यों का त्यों बना हुआ था । वह जीवन के रहस्यों पर कभी गाता, कभी हँसता एवं कभी 
विचार-मग्न हो जाता । मणाल ने सोचा कि भ्रुज निलंज्ज है, उसे इसका दण्ड मिलना चाहिये। 
वह धमकियाँ देकर उसे भयभीत करना एवं कठोर शब्दों से उसे मर्माहत करना चाहती है । 


ऐण्टर मुन्शी अभिननदन ग्रन्थ 
परन्तु तरह अपने मन में एक अकथनीय तथा अभूतपूओ मधुर कोतूहल का अनुभव करती । इस 
से उध्के मत में निराशा एवं घुणा जाग उठती । वह मुज के गौरवपूर्ण व्यक्तित्व से पूर्णतया 
अभिभूत हो गयी । मु ज ने उसमें यह श्रदश्य परिवत्त न देखा, तो एक दिन उससे कह ही दिया--- 
“तुम्र मुझे पराजित करने श्रायी थीं, परन्तु स्त्रयं पराजित हो गयी हो । इससे श्रधिक प्रसन्नता 
की बात ओर क्या हो सकतो है ? तुनते निस्सम्देह एक भारी भूल को है ।” ये शब्द सणाल 
के हृदय के अ्स्तरतप्न छोरों में प्रवेश कर गये ओर वह क्रद्द होकर उसके 'दृषित विचारों? की 
भस्स्नों करती वहाँ से चली गयी। परन्तु उसके अ्रन्तर में एक नवीन चेतना-सी उभरने लगी । 
सु'ज कटहरे में खड़ा है। नगरवासियों को उसका उपहास करने, उसपर थूकने तथा 
पत्थर मार-मारकर उसका अन्त कर देने के लिये बुलाया गया है। ऐसी हीनता तो वीर से वीर 
पुरुष को भी आत्मस तपंण पर उतारू कर देगी । परन्तु यहाँ तो परिस्थिति ही भिन्न थी । जो 
लोग उसे तद्ज करने के लिये आये थे, वही जेसे उसके सम्बन्धी हो गये हों । उसका इतना 
बढ़ा प्रभाव था कि उन्होंने हुलास की लददर अपने हृदय में लददराती हुईं-ली अनुभव की । 
मुज उदासो के छितराव का प्रतीक-सा जान पड़ने क्गा। उसका व्यक्तित्व सर्वत्र श्रानन्द, 
संगीत एवं नृत्य की वर्षा करता-सा प्रतीत होने लगा | जन-समूह उसके भावषूण व्यक्तित्व से 
अभिभूत हो गया । यहाँ हम मुन्शीजी की तस्सम्बन्धी रचना का कुछ उद्धरण प्रस्तुत करते दैं--- 
मृणाल को मनोदशा उसकी भ्ृकुटियों एवं धीमी-धीमी चाल से जान 
पड़ती थी। परन्तु उसका मन पूवरवत्‌ स्थिर नथा। उसका आत्मविश्वास भी 
डगमगा चुका था | उसकी शथ्राकृति बड़ी गम्भीर दिखायी दे रही थी। अश्रंगरक्षक 
एवं मशालची उसकी यह मनःस्थिति देखकर भयभीत हो गये थे। सारे साम्राज्य 
का भाग्य उसके द्वाथों में था। जब कारा के रक्षक ने उसे इस बेला में वहाँ आते 
देखा, तो वह पाषाण-प्रतिमा-सा खड़े का खड़ा रह गया । उसका मन किसी भावी 
भ्रप्रस्याशित श्रनिष्ट से ब्यग्र हो उठा । 
कारा का कपाट खुला ओर मशालची ने आ्राज्ञा पाकर मशाल का मुख अन्दर 
की ओर कर दिया ओर स्वयं एक तरफ को हट गया। 
झूणाल कारा में प्रविष्ट हुई और उसमें श्रास-पास फले अन्धकार की अरभ्यस्त 
होने का प्रयत्न करने ल्रगी। 
मुज एक कोने में अपनी बाह पर सिर टिकाये लेट रहा था। मूणाल को 
पग-चाप सुनते ही उसने धीरे से अपना सिर ऊपर उठाया और बड़े मीठ शब्दों 
में झूणाल से कहने लगा--“शत-शत् स्वागत ! में तुम्हारी ही बाट जोह 
रहा था।”! 
शब्द साधारण थे । परन्तु मुज के कहने का ढंग इतना स्नेहपूर्ण था कि 
सणाल के कठोर एवं रूखे संयम तथा प्रतिरोध की कड़ियाँ एक-एक करके टूट 
गयीं । 
मणाल : मेरे लिये ? 
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पृथ्वी बल्‍्लभ, जो अभी तक फर्श से सटा बेठा था, बोला, “ हाँ तुम्हारे लिये। 
सुके विश्वास था कि तुम यहाँ आये बिना रह नहीं सकोगी। कहिये प्रसज्ञ तो हैं 
आप ?!! 

उसकी आवाज ने कारागार में एक अर भुत मोहिनी भर दी | उसकी आँखों की 
सजीच मुस्कान मशाल के धघु घले प्रकाश में साफ दिखाई दे रही थी। रूणाल ने 
पूर्ण निश्चय के साथ अपने हाथ अपनी कमर पर रखते हुए, अपने मनस्ताप को 
छिपा कर कहा--“मु ज, म्॒ज, या तो तुम घूर्त हो, अ्रधवा जो तुम समकते हो 
उसको स्वीकार करने का तुममें नेतिक साहस नहीं है। में यहाँ क्रिसी व्यक्तिगत 
स्वार्थ से नहीं, परन्तु तुम्हारी स्थिर आस्मा को चलाने आई हूँ। में तुम्हारी इस 
पापपंकिल आत्मा को सीधे मार्ग पर लगाने आई हूँ।?” 

मुज ने शान्त भाव से उत्तर दिया---“मझणालवती, किसी का भला करने के 
विचार से किसी की सहायता करना कोई मूल्य नहीं रखता।”' 

निराशा में रुणाल ने अपना हाथ माथे पर रख लियाओऔर कहा---“अपने 
लिये कोई किसी दूसरे का केसे भला कर सकता है ।”” 

मु ज उठ बठा ओर शान्तिपूर्वक पूछुने लगा--- 'दूसरों के लिये क्यों ? मैंने दूसरों 
के साथ भलाई की है। मेंने भी दीनों की सहायता की है तथा दुखियों को प्रसन्न 
किया है । परन्तु यह सब-कुछ मेंने उनकी भक्नाई के लिये नहीं किया था। यह 
मेंने अपने स्वार्थ के लिये किया था । उनकी भलाई करने में मुम्झे प्रसक्षता मिली, 
इसलिये मेंने उनके साथ भलाई की । इससे मेरे अहंकार को तृष्टि मिली । इससे 
मुझे प्रसक्नता मिली। दूसरों के साथ भलाई करने का ठिंढोरा पीटना अपने 
अ्रहं कार को संतुष्ट करने का एक ढंग है । 

हस पर झूणाल ने अपने मन से प्रश्न किया कि क्‍या वह सचमुच सु ज़के 
साथ भलाई करने अथवा अपने ही श्रहं को संतुष्ट करने आईं है ? विचार करने 
पर उसे अनुभत्र हुआ कि मु'ज के शब्दों में सल्यता है। फिर भी उसने बढ़ी 
निर्भीकता से उत्तर दिया---/इससे पता चलता है कि तुम कितने निलंज्ज हो |” 


मुज ने मुस्कराते हुए कहा---'सम्भव है। अंब॑ बताशो कि तुम मुझे कहाँ 
जानेको कहती हो ?” 


सस्याल कहा ---'निष्कलंक पविश्वता के मार्ग पर ।” 

मु ज ने सहसा अपना सिर उठाया---““निव्कलंक पविश्रता ? झूणालखचती, 
केवल अपविश्न लोगों को ही पविश्न बनने की ज़रूरत हैं। तुम मुझे क्या सिस्वाती 
हा ? तुम एक राजकुमारी ही; तुस राजसी वातावरण में पल्ी हो | श्रपनी शक्ति 
में अपने आप को पूर्ण समझती हो ॥ तुम्दें अधिकार-मद हो गया है। तुम मुझे 
क्या शिक्षा दु सकती हो ? और मुझे और सीखना भी क्या है ?” 

“कितना अहंकार हे !” उसने घृणा से कहा। 
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“तुम चाड़े इसे अहंकार कद्दो । परन्तु तुम्दें शायद मेरे जीवन की कट्दानी 
मालूम नहीं । में एक निराश्रय माँ का त्यक्त बालक था। ओर आज में एृथ्वी- 
वल्लभ हूँ । जंगली सिंहिनियों ने मुझे अपना दूध पिला कर पाला है। हाथियों ने 
मुझे पंखा कला हे । मेंने गलियों मे भीख माँगी है तथा सिंहासनों का दान दिया 
दे । मेंने दुग्बी लोगों के लिये अपना जीवन संकट में डाल देखा दे तथा सुखी 
लोगों के टुकड़े उड़ा दिये हैं । मेंने सुन्दर रमणियो के सौन्दर्य को लूटा है तथा 
लक्ष्मी के समान सुन्दर युवतियों के सिर काट दिये हैं। मेने वेदों का अध्ययन 
किया द्वे तथा संन्याप्तियों का-सा कठोर जीवन बिताया हैं जो देवताओं को भी 
दुलंभ हैं। मेंने श्ट|गारी कविताएँ लिखी हैं तथा सब तरहद्द के संहार के रक्‍त से 
अपने हाथ रंगे हैं । मुके अब और क्या चाहिये १?” यह कह कर उसने अपना सिर 
पीछे हटा लिया तथा उत्तर की प्रतीक्षा करने लगा । 

अपना जीवन-बृत्त कहते उसका चेहरा सान्ध्य-गगन के समान दीप्त हो 
उठता था । वह कुछ समय निर्निमेष नेगम्नों से उसकी तरफ देखता रहा; फिर मेत्री - 
पूर्ण स्वर में कहा-- मणालवती ! मैंने चाहे कसा भी जीवन बिताया है, में प्रसन्न 
हूँ । में अपविश्नता को जानता ही नहीं । तुम मुझे क्या सिखाओओगी ?? 

स्टणाल अ्रवाक्‌ थी। उसका गल्ला भर आया था और मन स्थिर था । 

“हाँ, तुम्हीं को श्रभी बहुत कुछ सीखना दे। तुम जीवन के ग्रानन्द को जानती 
ही नहीं । तुम्हें श्रभी फूलों की सेज का रहस्य जानना है | तुम्द अभी आनन्दित 
करनेवाले नृत्य का भेद मालूम करना है ।?? 

सूणाल ने क्रोध में अपना हाथ उसको चुप रहने का आदेश देने के प्रयत्न 
मे उठाया । परन्तु मुज इधर ध्यान दिये बिना कहता गया--“'ओऔर एक प्रेमी के 
भ्ुजापाश में . . . . - ६; 

म्णाल दाँत पीसकर बोली-- दुष्ट !” 

मु ज हँस दिया। वह उठ खड़ा हुआ । झूणाल के समीप ग्राकर बोला----' तुम्हें 
अभी उन मोतियों को चुनना है जो आनन्द-सागर को मथकर प्राप्त किये जाते हैं।?” 

सूणाल ने दांत पीसते हुए कहा---“घूत ! निलेज्ज ! कल ही तुम्हं तुम्हारे भाग्य 
को सोंप दिया जायगा ।?? उसकी आँखा मे जेसे खून उतर आया द्वो । क्रोध के 
मारे उसकी भव तन गयीं ओर माथे की नसे' उभर आयीं। परन्तु मुज ने 
मुस्कराते द्ुणु उत्तर दिया--“बहुत अच्छा, भूल न जाना । में कल शाम को तुम्हारी 
फिर प्रतीक्षा करू गा ।? 

स्णाल आग-बबूला होकर बोली---'क्या कहा ? मेरी प्रतीक्षा करोगे १?” 

“हाँ,” मुंज ने उत्तर दिया, “तुम्हें यह सब-कुछ सिखाना होगा ।”? 

“चाण्डाल, श्रपनी जबान को लगाम दें।”” 

मु ज ने शान्तभाव से कहा---मेरी जबान, यह तो तुम-जैसी कई अभिमानिनी 
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एवं कठोर स्त्रियों को अपने वश में कर चुकी है । तुम्हारी मुक्ति इसीमें है कि 
तुम एथ्वीवल्लभ को श्रम करो ओर वह तुम्हें प्रम करे।”! 

क्रोध में भरकर सरूणाल ने अपना भरपूर हाथ मुज के मुह पर सारा। 
उसने उसको बाँह पकड़ लो ओर अपने निकट स्वींच लिया, उसके प्रतिरोध के पूर्व 
ही मुज ने उसके कॉपते अधरों का चुम्बन ले लिया । 

स्ट्णाल को जेंसे बिच्छू ने डंक मार दिया हो । उसकी श्रॉँल भय के कारण 
भयावह हो गयीं। वह कॉपती, भयभीत वहाँ खड़ी थी और प्रथ्वीवल्लभ उसके 
सामने बड़ी भावुकता से मुस्कराते हुण उसकी ओर देख रहा था। 

सणाल : अंगरक्षक ! 

“साम्राज्ञी !” 

““इस दुष्ट के हाथ बाँघे क्यों नहीं गये ?” 

मुज ने धीरे से कहा--'“हाँ, रणमल्ल, हथकडी लाओ जिससे कि हृदय की 
कड़ियाँ टूट जाये, अन्यथा वे मेरा गत्ता घोंट दंगी।”” 

सणाल सिंहिनी के समान उग्र दीख पड़ रही थी । रणमल और दूसरे अंग - 
रक्षकों ने मुज को हथकड़ियाँ पहना दीं । 

“रणमल, इस पापी ने मेरे हाथ का स्पश किया है, इसका हाथ दारा दो।!? 

सनन्‍तरी ने निराश होकर पूछा---“अभी ??? 

सणाल गरजकर बोली-- और कब ?” 

रणमछ भय के मारे कॉप रहा था। उसने एक बरछी ली और मशाल की 
अग्नि में उसके तीखे सिरे को गरम करने लगा। बड़ी अधीरता से रूणाल्ष ने अ्रपना 
पाँव धरती पर पटकते हुए गरज कर कहा--- जल्दी करो, देर क्‍यों कर रहे हो ?”” 

“में तेयार हूँ ।” रणमल्ल ने दूसरे सन्तरियों को पुकारकर सुज के हाथ 
पकडने को कहा । 

सुज ने विनम्रतापूर्वक कहा--- ग्ट्णालवती , तुम यह व्यर्थ कष्ट क्यों करती 
हो । तुम्हारे स्पश से मेरी नस-नथस में ज्वाला जाग उठी है। उनको आग से 
जलाने की क्या आवश्यकता है ।' 


इसके उत्तर में रूणाल ने रणमल को आदेश दिया---“जल्दी करो !”! 

रक्षकों ने मुज के जकड़े हुए हाथों को पकड़ने की कोशिश की; परन्तु हथ- 
कड़ी लगो होने पर भी उथने उन्हें बहुत देर तक अपने पास न श्राने दिया । 

सुणाल ने अपने ओठ काटते हुए कहा---“पामर, कापुरुषो, यदि तुम तुरत 
ही मेरे आदेश का पालन नहीं करोगे, तो तुम्दं मरवा डालूगी ।”” 

अन्तिम बार पूरा जोर लगाकर वे मुज का दॉँया हाथ पकड़ने में सफल दो 
गये । मु ज़ उन पर हँस रहा था। सन्‍्तरी श्रम के कारण हॉपने लगे थे । 

रणमल ने बरछी का लाल गरम सिरा मु ज के हाथ पर रस्व दिया, परन्तु 
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डसने उफ्र तक नहीं की । मांस जलने लगा । उसकी दुर्गन्‍्ध कारा में फल गई । 
जब दुगंन्ध आई, तो ग्टणाल ने बस करने के लिये कहा । 
अपने स्वभात्रानुसार मु ज ने घृणा के लहजे में शान्तभात्र से कहा, “बस 
हृतनी-सी बात थी ? यद्दि सुके यह मालूम होता कि तुम इतने भर से प्रसन्‍न हो 
जाओगी, तो में अपना सारा हाथ खड़े-खढ़े जला देता।” 
सूणाल के पास इसका कोई उपयुक्त उत्तर नहीं था। वह चलने लगी । 
''मणालवती कल अवश्य आ्राइये---इस घात्र की मरहम पटटी के लिये--?” 
क्रोध और घणा के आवेश में सुणाल वहाँ से चल दी । वह अब अपने श्राप को 
थिकक्‍्कार रही थी । उसे अपनी पराजय का अनुभव हुआ । परन्तु वह अपनी विवशता से भी 
अभिज्ञ थी । वह महान्‌ मानसिक दुविधा में थी । क्रोधच और आनन्द की भावनाएं उसे विकल 
कर रही थीं । बह श्रपनी मनोदशा को उगल नहीं सकती थी श्ौर न ही ञ्रान्तरिक भावनाश्रों 
को दबा सकती थी। वह सु ज॒ दो क्षेत्रों में मनःयुद्ध कर रही थी। उसे ऐसा प्रतीत हो रहा था 
कि वह बुरो तरह हार गयी है । मुज को क्ुकाने के लिये उसकी राजशक्ति एवं तीस वर्षो 
की तपस्या दोनों श्रसमर्थ रही हैं। इसके विपरीत उसके रक्त मे एक नयी लहर दोड़ रही दे । 
उसका हृदय और मस्तिःक जंसे फिर से जाग उठ हों। 
भर >< ८ 
मुज को राज-दरबार में लाया गया तथा उसे आज्ञा दी गयी कि यदि वह अपनी 
स्वतन्त्रता प्राप्त करना चाहता है, तो वह विजयी नरेश के पाँव धघोये । यह एक प्राचीन रीति 
थी । राजबन्दी को अ्रपनी प्राण रक्षा के लिये यह करना पड़ता था । परन्तु महान्‌ मु'ज से यह 
आशा करना कि वह तेलप के पाँवों मं गिर कर अपनी जान बचाने की खातिर उसके पाँव धोयेगा, 
दुराशामात्र थी । मु ज जीवन और रूत्यु में कुछ अ्रन्तर नहीं मानता था। उसने जीवन ओर 
सत्यु दोनों पर विजय पा ली थी । स्वभावतः उसने इस शर्ते को ठुकरा दिया और घृणा से 
पानी के कलसे को पाँव की ठोकर मार दी | अपनी पराजय से क्षुब्ध तथा विवशता के क्रोध में 
नेलप अपनी तलवार खींच कर मु ज को मारने के लिये तेयार हो गया। परन्तु लोग यह देख- 
कर हेरान रह गये कि झूणाल ने भाई का हाथ पकड़ लिया और उसे कहा कि रक्षाद्दीन बन्दी 
को इस श्रकार नहीं मारना चाहिये । यह आर्य धर्म के सब नियमों के विरुद्ध है । तेलप तिलमिला 
कर रह गया। 


ड़ 


प्र हे हे 

सणाल एक मधुर अचेतनावस्था में है। ऐसा प्रतीत होता द्वे कि उसका ब्यक्तित्व 
किसी दिव्य ज्योति से चमक रहा हो । वह अ्रत्यन्त ब्याकुल थी तथा पुनर्जाय्रति की बेदना 
का अनुभव कर रही थी । वद्द भावना के वशीभूत थी, वह चोरी से म्ुज के पास गयी ओर 
बोली---' में तुम्हें बाँधने आयी थी, परन्तु स्वयं बंध गयी हूँ।”” उसके मन में इस भावना से संतोष 
हुआ कि उसकी लम्बी तपस्या से उसे आस्म-ज्ञाम तो प्राध्ष हो राया । यह शिव-स्वप्न कब तक 
रहेगा ? फिर भी मुज़ वहाँ एक बन्दी ही तो था। वह कारागार में देर तक उसके पास रहती। 
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जनता का डसपर सन्देह करना स्वाभाविक ही था। वह ऐसी भ्रम में डालनेवाली बात अधिक 
दर नहीं चलने देगी । मु'ज के प्राण बचाना आसान नहीं ओर उसके बिना उससे रहा भी नहीं 
जाता । झूणात्व मानसिक उल्कन में थी मु'ज ने डसे एक तरकीब सुनायी कि वह तेलप को 
मार कर उसे अवन्ती ले जायगा । रूणाल ने कहा--“दे प्ृथ्वीवल्लभ, में तुम्हारे अधीन है 
परन्तु में अपने भाई के वध की दोषभागी नहीं बन सकती । आओ हम अवन्ती भाग चले।? 

इसी कथा के साथ-साथ एक उपकथा औ्रोर दे जिसमें भिल्‍्लम के उस्थान-पतन का 
चित्र उपस्थित किया गया है। भिल्लम तलप से पराजित हो कर स्यूनदेश के राज्य से हाथ 
थो बैठा । तेज्षप ने उसे तेलंगाने का प्रधान सूबेदार नियुक्त कर दिया। भिल्‍्लम और उसकी 
वीर पत्नी लच्मीदेवी अपने दिन मनियाखेत में घोर उदासी में काट रहे हैं । भिल्‍लम ने ही मु ज 
को बन्दी बनाया था। भिलल्‍लम और लच्मी उस दिन की प्रतीक्षा कर रहे हें जब वे स्वतन्त्र 
होंगे और वह दिन तभी आ सकता द्वे जब उनकी पुत्री बिलास का विवाह ठेलप के लड़के 
सत्याश्रय से कर दिया जाय । ऐसा अनुमान था कि बिवाह के बाद भिबलम अपने देश लोट 
कर अपना राज्य पुनः प्राप्त कर लेगा। सत्याश्रय श्रोर विलास दोनों की शिक्षा-दीक्षा मणाल- 
देवी की देख-रेख में हो रही है । वे दोनों एक दूसरे से प्यार करने लगे हैं । 

भर >< भर 

मुज के साथ, बंदियों के रूप में कवि भी लाये गये थे। परन्तु उन्हें भिल्‍्लम के हस्त- 
त्तेप पर छोड़ दिया गया । फिर भी कुछ समय तक उन्हें उसने महल में नज्ञरबन्द किये रखा । 
उनम॑ एक कवि रसनिधि था जो “अवन्ती का भोज! के नाम से विख्यात्‌ था । वह विलास के 
सम्पर्क में आ जाता है शोर नित्यप्रति साहित्य, जीवन ओर कला पर दोनों में वाद-विवाद 
होता है| रसनिधि बड़ा सुसंस्कृत एवं कोमत्स्वभाव व्यक्ति था । बिलास का तरुण हृदय ऐसे 
स्वृप्नरष्टा पुरुष की श्रोर थोड़ा भावनामय हो गया । उसके प्रवचनों से विज्ञास के हृदय की 
नयी बीधियाँ खुलने लगीं। अनजाने में ही विलास यह अनभव करने लगी कि रसनिधि की तुलना 
में सत्याश्रय कितना कठोर ओर शु-क पुरुष है । सणाल के साथ धमं-विषधय पर बात करना 
सखंता नहीं तो और क्या है श्रोर जीवन-आनन्द की स्वाभाविक प्रवृत्तियों को मारना कितना 
चुरा है । 

लघमीदेयी को सदायता से दोनों मु ज से रात को मिलने तथा उसे अ्रवन्ती भाग 
जाने के लिये प्ररित करने की योजना बनाते हैं । रसनिधि दल के आगे-श्रागे चल्ला। वे एक 
गुप्तमार्ग द्वारा कारागार में जाने मं सफल हो गये । रसनिधि ने मुज़ से प्रार्थना की कि वह 
अवन्ती की प्रजा के द्वित के विचार से ही उसकी बात मान ले। उसकी बात सुनकर मु'ज 
हँस दिया और उसे अपने नये प्रम का रहस्य बतला दिया । भोज ओर दूसरे लोग घबरा गये । 
तब मु'ज ने उन्हें अगले दिन आने को कद्दा जिससे रूणाल भी साथ चतल्र सके । दल वापस 
फिरा । 

२ मर फर 
अब म्टणाल एक मनोवेज्ञानिक भूल कर बेठती दे। उसके मन में एक संघर्ष चल 
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रहा था---क्या वह सुज के साथ भाग जाय अथवा कोई ऐसा उपाय हूं ढ़ निकाले जिससे वह 
जीवन पयन्‍्त मुज के साथ मनियाखेत में रह सके ? अन्त को उसे विचार हुआ कि उसे मार्ग 
मिल गया है । उसने सत्याश्रय को बुलाकर कव्रियों छा सारा षड॒यन्त्र बता दिया। उसने उससे 
कह दिया कि षड़यन्त्र को शुरू में ही विफल कर दिया जाय परन्तु इस बात का ध्यान रखा 
जाय कि संघर्ष की श्रत॒स्था में मुज पर आँच न आने पाये । योजनानुसार भोज और उसके 
साथी रात को मु ज से कारा में मिलते हैं। उसको योजना विफल कर दी जाती है। सत्याश्रय 
भोज पर वार करता है । दोनों में लड़ाई होती है। भोज उसे पराजित कर लेता है, परन्तु 
विलास को खो देता हैँ । सत्याश्रय विल्लास को मार्ग में देख लेता है। वह उसका सिर काट 
लेता है । तैलप को मुज और मणाल के गुप्त भिलाप तथा प्रम का पता चला तो क्रोध के मारे 
उन्मत्त हो गया और अपनी बहन के इस श्रशोभनीय पतन के लिये उसकी भर्त्स्ना की । 
यहाँ से उपन्यास का अन्त आरम्भ होता है । भिछम और लच्मी दुःख ओर क्रोध में 
मनियाखेत छोड़कर अ्रपने देश की राह लेते हैं । उन्होंने तेलप का प्रभुत्व त्याग दिया है । 
अब कहानी अपने दुखान्त-अ्न्त की ओर अग्नसर होती है। अ्रन्तिम दृश्य बड़ा ही 
रोमांचकारी एवं विशाल है। इसका प्रभाव बड़ा तीत्र है। तेलप ने नगर में ढिंढोरा पिटया 
दिया कि मुज सात दिन तक शहर में दर-दर की भीख माँगेगा ओर फिर झुृत्यु के घाट उतार 
दिया जायगा। हथकड़ी-बेड़ियों में जकड़ा हुआ मु ज, हाथ में प्याला लिये मनियाखेत में 
भीख माँगता दे । परन्तु इससे उसके आध्यात्मिक प्रभाव एवं ज्योति में कुछ अन्तर नहीं पड़ा 
ओर न डी उसके मन का संतुलन एवं गम्भीरता ही विक्षु6्ध हुईं । राजसी चाल-ढाल के साथ 
वह दशकों में, जो कि उसकी प्रशंसा ही कर रहे थे, प्रकाश श्र आनन्द बिखेर रहा था । शान्त 
तथा निर्भेय, अपने अन्त से निश्चिन्त कि उसे हाथी से कुचलवाया जायगा, मुज जनता के 
साथ मनोविनोद कर रहा था । 
इधर तेलप प्रसन्‍न था कि कुछ ही क्षण में उसका महान शत्रु मौत के घाट उतार 
दिया जायगा। बेचारी मणाल को दशा बड़ी दयनीय थी । मुज ने उसे सहारा दिया। 
वह निस्संकोच भाव से उस स्थान पर जहाँ झूणाल खड़ी थी, पहुँच कर 
मुस्करा दिया । उसको मुस्कान में एक मोहिनो थी । 
“स्णालवती, कहो क्या हाल है ?” मणाल इसके उत्तर में मुस्करा तो नहीं 
सकी, परन्तु मु ज की मुस्कान श्रोर आवाज ने उस पर जादू कर ही दिया था । 
वह मन्द-मन्द मुस्काने लगी; परन्तु उसका मुंह दुःख से आच्छादित था । उसकी 
आँखों में श्रॉसू छुल्छुला रहे थे । उनकी दृष्टियाँ मिलीं, जसे उन्होंने आजिगन कर 
लिया हो । “अ्रब तुम मुझे क्या द सकती हो ?” प्रथ्वीवलत्लभ ने बड़ी कोमलता 
से पूछा--“'जो-कुछ तुम्हारे पास था, वह तो मेरे श्रपण कर चुकी हो ।”” 
इन शब्दों ने झूणाल को पागल-सा बना दिया। भावना का सागर उसके 
हृदय में लहराने लगा । वह दुःख-अवसर को भूल गयी ओर अपने प्रियतम को 
प्रमपूर्ण नेत्नों से निहारने लगी । 


गुजरात के ऐतिहासिक उपया न्‍्स 


“मेरे सुन्दर, डरो मत । दुनिया बड़ी दुष्ट तथा मर्ख दे। ओर यह सदा ऐसी 
ही रहेगी । तुमने अपने जीवन को सुन्दर बना लिया हे,”” कहकर वह मु'ज के पाँवों से 
गिर पड़ी--- 

“पृथ्वीवल्लभ, मुझे क्षमा करो, में ही तुम्हारे वध का कारण हूँ ।” यह कहकर 
स्णाल ने मु ज के पाँव को घूलि अपने मस्तक पर लगा लो । 

“तुम ? मेरी झत्यु का समय तो मेरे जन्म के समय ही निश्चित हो गया था। 
इसमे तुम क्‍या कर सकती हो ९?” 

तेलप यह सब-कुछ देख न सका। उसने मुणाल को मंच पर से घसीट 
लिया । नागरिकों और सेनिकों की आंख आँसुओं से तर थीं । 

“तेलप, तुम मेरे प्रति अपने क्रोध को इस बेचारी स्त्री पर क्‍यों निकाल 
रहे ही १” 

“चुप, मीच कहीं का !?? 

“में चुप क्‍यों रहूँ १” म्रु'ज ने मुस्कराते हुए पूछा---“'तुम्दें चाहिये कि तुम 
अपना मुँह बन्द रखो, क्योंकि तुम्हारी विजय के ज्ञषण का अन्त हो रहा है ।” 

क्रोध के मारे तेलप एक शब्द भी मुँह से न निकाल सका। 

मुज का मुखमण्डल तेजोमय हो रहा धथा। वह चारों ओर देखकर 
समुस्कराया तथा उच्च स्वर में कहने लगा---““मू्खं, तुम नहीं देखते । मेरा भोज, सिंह - 
दृदय भोज, अ्रवन्तो में मेरे सिंहासन पर विराजमान है ? स्यूनदेश में तुम्हारा 
जागीरदार मिल्लम अश्रत्र मुझ से प्रतिकार की भावना नहीं रखता । तुम्हारी 
बहन और तुम्हारी प्रजा श्रब तुम्हारी नहीं, मेरी है। यह किस की जीत हुई; 
मेरी या तुम्हारी ९? 

तेलप ने कहा--''मेरा हाथी अ्रभी बता देगा क्रि किसकी विजय हुईं।” 
सणाल को मंच पर छोडकर वह आगे बढ़ा । 

मुज ठहाका मार कर हँस दिया---“'क्या यह तुम्हारी विजय होगी ? 
तुमने मुझे अपनी इच्छानुसार कऋुकाने की कोशिश की, परन्तु में अभिमान के 
साथ सिर ऊंचा किये मर जाऊँगा। तुम्हें अपने ऊपर अभिमान है। तुम एक 
नरेश को सार कर एक घोर अपराध करोगे । अब तुम्हीं कहो, विजयी कौन है, 


तुम या में ?” मु'ज की भर्त्स्ना से भरी, गरजती आवाज़ सभी भ्रजाजन सुन 
रहे थे । 


तेलप ने उत्तेजित होकर अपने ओठ काट लिये। उसकी आँख द्वंष से 
चमक रही थीं । उसने सेनिकों से कहा--'“इसे वहाँ ले जाओ ।” 

मुज ने पूछा--- क्यों ? में स्त्रयं वहाँ जा रहा हूँ ।?? यह कहकर वह राजसी 
गौरव के साथ हाथी की ओर चला। सारी जनता की श्राँख उस पर लगी हुई 
थीं। सॉँस रुके हुए थे । मुज बड़े शान्तभाव से आगे-शआगे चला। तलप ओर 
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कुछु सिपाही उसके पीछे-पीखे । 

वह आकर कुछ क्षण हाथी के निकट खड़ा रहा। तेलप के आदेश से 
उसकी बेड़ियाँ काट दी गयीं । श्रब मु ज तन कर खड़ा हो गया। उसने कन्धों 
तक छहराते हुए अपने बालों को पीक्े किया और जनता तथा झूणाल की ओर 
देखने लगा । उसकी आँख अतुल्त शक्तित से चमक रही थीं। उसके अधरों पर 
मधुर भोर गौरवपूर्ण मुस्कान खेल रही थी। जनता काँप रही थी । कुछ पुरुष 
ओर स्त्रियाँ सिसकियाँ भरने लगीं। मुणाल उसकी ओर पागल के समान दर 
रही श्री । सनिक जड़ यन्त्र के समान अपना कत्तंब्य पालन कर रहे थे । 

मुज ने धीरे से कहा-- तलप, देखो, प्रथ्वीवल्लठभ के लिये मंच तेयार हो 
गया है।”” 

तेलप यह सुनकर श्रोठ चबाने लगा। उसके मन में करता आग्रत हो 
गयी । वह निराश भी था| सोचने लगा कि अ्रपनी झत्यु को सामने खड़ी देखकर 
भी मुज़ निर्भीक हैं। वह एक विजयी के समान खड़ा है। वह थु'ज के थ्रा्म- 
विश्वास को डिगाने के एक ओर अचसर की खोज में था। 

“इधर आओ्ो, नहीं तो में अपने अादमियों को बुलाऊ ?? 

मुज ने घणा से तेलप को देखा और हाथी के सूंड के निकट चला 
गया। चहाँ जाकर वह रुक गया; जेसे हिचकिचा गया हो । तेलप बोला--. क्या 
डर गये १” 

“ज़ब एथ्वीवछभ डरने लगेगा, धरती घेंस जायगी। म॒र्ख ! भें केबल सोच 

रहा था। 

“क्या ९?! 

मुज ने अभिमान से ऊपर देखते हुए उत्तर दिया--“मैं केवल यह सोच 
रहा था कि सरस्वती श्रौर लक्ष्मी अरब विष्णु के पास चली जायेगी । विजय 
कातिकेय के घर की राह लेगी | परन्तु जब मुंज चला जायगा, तो सरस्वती 
खझकेली रह जायगी । उसे यह भी ज्ञान नहीं रहेगा कि कहाँ जाय ।” यह कहकर 
उसने श्रतीत घृणा से तलप की तरफ पीठ करली और हाथी को सम्बोधित करके 
कहा--गजराज, शथ्वीवल॒भ, तुम्हारे पास आया है।” हाथी विचार-मग्न-सा 
शान्‍्त ख्ड़ा था। वष्द कोतुक से अपनी सूढ हिलाने लगा। मुज इस पर 
प्यार से हाथ फेरने लगा। अन्त में बड़े थेय से वह सूँड के साथ लिपट 
गया। महावत ने श्रंकुश मारा। हाथी ने समुज को सूड़ में लपेट कर ऊपर 
उठा लिया । 

हाथी ने अपनी सूंड ऊपर उठा कर फिर नीचे करली । वह बार-बार यही 
करता रहा। दर्शक आँखों में आँसू भरे हुए एथ्वीवछम को उसकी लपेट में 
मुस्कराता देख रहे थे । उसकी आँखे अभिमान से चमक रही थीं। सूंड की 
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लपेट में वह ऐसा लग रहा था मानो भगवान श्रीकृष्ण कालीनाग के फन पर 
साभिमान खड़े हों। हाथी घरघरा कर अपनी सूंड को एकदम ऊपर ले गया | 
मुज ने “ “जय महाकाल ”” का जयघोष किया । 
दर्शक भयभीत खड़े थे | सणालवती की करुणापूर्ण चीत्कार आकाश का 
हृदय चीर रही थी । 
मुज को हाथी ने पाँव के नीचे छिपा लिया। फिर पाँव को जोर से 
दबाया । चटकने की आवाज़ हुई और हाथी ने श्रपना पाँव हटा लिया । 
घरतो पर प्ृरथ्वीवछूभ का शव पड़ा था। 
यहाँ पर इस महान ग्रन्थ का श्रन्त होता है। यह उपन्यास यद्यपि मुन्शीजी के अन्य 
ऐतिहासिक उपन्यासों की अपेक्षा छोटा है, परन्तु इसका कई भाषाओं में अनुवाद हो चुका 
है, इसको सफलता-पूर्वक रंग-मंच पर खेला एवं इसका फिल्म भी बनाया जा चुका है । 


जविन-दर्ग्न 





श्रीनिवास श्रायंगर 


मुत्शीजी ने केवल सखेंतीस वर्ध की ग्रवधि में अनेक कार्य किये हैं | आरम्भ के पश्चीस 
चर्ष तो शित्तण और परीक्षण के निकाल देने होंगे । इसे देखते हमें मानना पढता 
है कि मुन्शीजी के जीवन मे कच' स्व-शक्ति का अच्षुएण स्त्रोत है। उनमें चाव का संग्रह ओर 
भरडार है जिससे उन्हें कठिन जीवन-यात्रा मे समर्थन और पुनर्पोषण प्राप्त होता है, और जो 
उन्हें दृढ़ पथ-प्रदर्शन प्रदान करता है; जीवन से सम्बद्ध तूफानों, बचण्डरों ओर भ्रूकम्पों के समर 
उनकी सानसिक दहृढ़ता को अकछ्ुण्ण रखता है। कत्त त्व-शक्ति आसानी से सफल नहीं हुआ 
करती---पुस्तक किसी यांत्रिक ढंग से नहों लिस्वी जाती, व्याख्यान भी अपने-शाप---अ्रनायास 
नहीं दे दिये जाते । अधिकार ओर द्रव्य प्राप्त करने की आकांक्षा से हो राजनीतिज्ञ या सफल 
वकील नहीं बना करते । इसी प्रकार शिक्षाशास्त्री, पत्रकार, समाज-सुधारक, राजनीतिक 
आन्दोलक--ये सब किसी न किसी रूप में काम हसलिये करते हैं कि वे वेसा किये बिना नहीं रह 
सकते, क्योंकि जन्मजात नियति, पंतृक गुण--परम्परा ओर वातावरण की जटिलता तथा श्रजिंत 
सफलताएं आदि ऐसी बात हैं जो कत्त क्व-शक्ति का प्रयास बढाती हैं | अन्तिम व्याख्या में यह 
कहा जा सकता है कि मनुप्य इस आकर्षण से बचा होता है, यद्यपि अन्तिम रूप मं वह उस 
आकर्षण का रूप और शक्ति स्वयं निर्धारित करता है। इस आकर्षण--ध्येयपूर्ण कत्त स्व-शक्ति 
को 'जीवन-दश्शन” कद्द सकते हैं, जो वास्तव में मनुष्य की अन्तर्निहित आध्याध्मिक और सुम्पष्ट 
वोद्धिक आवेग के अ्रतिरिक ओर कुछ नहीं है । 
तो भी 'दशेन! या “तत्वज्ञान! का अनेक अर्थों मे प्रयोग होता है । इसीलिए विशेष 
प्रसंग मे इसके प्रयोग का स्पष्टोकरण अ्रावश्यक है| इस शब्द का अर्थ ऑक्स-फोड शब्दकोश 
के कोशकार एच० एफ० और एच० जी० फ़ाउलर ने “बुद्धिमत्ता या ज्ञान के प्रति प्रम” 
और कार्डिनल न्यूमेंन ने “बोढिक दक्षता या पुणंता” किया हैं। यह शब्द किसी भी विषय 
की सामान्य दृष्टि के अथ में भी प्रयुक्त होता है। विशेष रूप मे--तत्त्वज्ञानः---शब्द का अर्थ 
विश्व की उस्पत्ति और ईश्वर, प्रकरति और आत्मा तथा अमरता एवं रूत्यु से सम्बन्धित हैं । 
वास्तव में हम सभी कभी-कभी न्‍्यूनात्रिक रूप में दाशनिक बन जाते हें। क्योंकि हम 
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२२० गनशी अभिननन्‍्दन ग्रम्थ 
सभी --हम में से जो सबसे कम श्रोर अज्ञात बोदधिक हैं वे भी--कभी-कभो इस अबोध्य विश्व 
के क्लान्तिकारक भार से अभिभूत हो जाते हैं; सहसा एक भूकम्प आ जाता दे तो हमारे रोंगटे 
खड़े हो जाते है; हमारे हाथों से गाण्डीव अनायास छूट जाता है और हमारा मस्तिप्क उन्‍्मादजनक 
चक्कर खाने लगता दे | हमे आदि और श्रन्त में श्रवश्य ही यह प्रश्न करना पड़ता है कि आखिर 
यह सब किसलिए ? में कौन हूँ ? --न जाने कहाँ से आ्राया हूँ ? यहाँ मेरा कत्तंब्य क्या है १ इस 
संसार म॑ मुझे किस बात की आशा करनी चाहिए ९ | 

यंत्रणा और तस्त्वज्ञान से चमत्कारपूर्ण आस्म-दर्शन हुआ करते हैं । जिस प्रकार अशिक्षित 
किसान मे भी फ़सल की बिल्कुल उपज न होने या कोई पारिवारिक विपत्ति थ्रा जाने पर तत्त्व- 
जान जाग उठता है, उसी प्रकार किसी तक -शभ्रान्त अतिशय मूढ में भी विपरीत परिस्थिति के 
करिण कुचल जाने पर ज्ञान की उत्पत्ति होती है। ऐसे आन्‍्मदशन या आन्तर-परीक्षा से 
किसी का व्यक्तिभत रूप मे कष्ट उठाना श्रावश्यक नहीं होता, क्योंकि इससे लम्बी (जीवन) 
यात्रा समाप्त होने तक पक्त-बवृद्धि और सुपुष्टि होती जाती है, पत्रिन्न स्थल की प्राप्ति हो जाती 
है श्रोर किकत्तव्य-विमृदताएँ समाप्त हो जाती हैं । तब दूसरे के वु:स्व के लिए सहानुभूति 
ओर अपनी यंत्रणाओ्रों के लिए चिन्ताहीनता के भाव उत्पन्न हो जाते हैं । 

धीरे-धीरे अध्ययन औ्रोर चिन्तन अ्रनुभव तथा योग के उच्चतम अभ्यास द्वारा 
एक साधारण व्यक्ति भी एक-एक ईंट रखकर अपने व्यक्तिगत जीवन-दशन का वह सुविशाल 
भवन निर्मित कर लेता है जिससे वह अ्रगली तंयारी की रंगशाला काभी काम लेता है और 
सुरक्षित शरण-स्थल का भी । ऐसे व्यक्तिगत जीवन का दश न किये बिना---चाहे उसकी रूप- 
रखा अस्पष्ट ओर उसका क्रियात्मक प्रयोग अनिश्चित ही क्‍यों न हो--मनुप्य मानवता से निम्न 
श्र णी में आ जायगा और पशुता से आगे न बढ़ सकेगा। जीवन-दर्शन या तस्वज्ञान के द्वारा 
ही जन-सामान्य परिस्थितियों के धक्के सहन कर सकते हँ--दइतना ही नहीं, वे उन धककों 
से पेदा हुई कठिनाइयों पर विजय पा लेते हैं और उनका उपयोग रचनात्मक कार्यों तक में कर 
डालते हैं। किसी के भी व्यक्तितत जीवन-दर्शन की सामग्री विभिन्न स्रोतों से प्राप्त दी जा 
सकती है---उससे भवन-निर्माण मे विलम्ब भी हो सकता है ओर अलादीन के जादू की सृष्टि 
की तरह वह उच्चतम प्रकाश के द्वारा क्षण भर में भी निर्मित हो सकता है--किन्तु दोनों 
का परिणाम सार रूप में एक ही होता हे । 

केशट, हेगल या अध्यापक शलेग्जैणडर की तरह मुन्शीजी साहसी विचारक नहीं हैं; 
न तो वे इस बात को करते हैं श्रोर न अ्रभिलाषा रखते हैं कि वे राणाइ या राधाकृष्णन की 
तरह तत्वजञान के गहन विद्यार्थी बन; वे श्री अरविन्द जेसे योगी और आध्यात्मिक विचारक का 
भी अनुकरण नहीं करते; पर मुन्शीजी ने अपने जीवन भर अपनो क्रियाओ--क्रियाशीलताओं 
के लिये तत्वज्ञान का श्राधार श्रवश्य ढूँढ़ा है। गाँधीजी के समान सीमित क्षेत्र और अपेत्ता- 
कृत न्‍्यून शक्तियुक्त श्रस्त्रों द्वारा उन्होंने संघर्ष और सत्य के योग किये हैं--विचार को कार्य- 
रूप में परिणत किया है ओर फिर कार्यरूप से परितापहीन आस्म-परीक्षा में बदल दिया दै--- 
बारी बारी से उन्हाने अपने तत्वज्ञान को क्रिया की निहाई पर रखा है और उससे 
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क्रिया के लिये नये स्त्रोत प्राप्त किये हैं । इस प्रकार मुन्शीजी की जीवन-बृत्ति का उतार-चढाव 
उनके तम्वज्ञान का प्रतिनिधित्व करता है। उनका तत्वज्ञान क्रियासमक प्रयोग से उत्पन्न होता है; 
किन्तु उनकी जीवन-प्रवृत्ति के यह दोनों परिवत्ततशील रूप, वास्तव में एक ही सिक्‍के के दो 
पहलू हैं, जो उनके बाहरी और भीतरी जीवन के प्रदर्शक हें । 

अपने आरम्मिक जीवन के दिनों में मुन्शीजी पर प्िश्निन्न पुस्तकों, व्यक्तियों श्रोर 
आदर्शो की छाप पड़ी है। मानव व्यक्ति-रपी पुप्प एक-एक पंखड़ी करके खिलता है ओर महान 
ग्रन्थों और महान्‌ पुरुषों के विचारों से परिपोषण द्वारा उसे विशालतता (पूर्णता) ओर सोन्दर्य प्राप्त 
होता है। मुन्शीजी का जन्म गुजरात के सांस्कृतिक ब्राह्मण-परिवार में हुआ था, इसलिए उनका 
विकास ऐसे यातावरण में हुआ जो विशुद्ध आयं-हिन्दू संस्कृति का था। और उसकी जड 
में भी आये संस्कृति थी या नहीं ? इसका उत्तर मुन्शीजी के ही शब्दों में सुनिए--- 

“किसी भी व्यक्ति के शब्दों ओर कार्य-सम्पादन के पीछे हम सदा उसके व्यक्तित्व की 
खोज कर सकते हैं; व्यक्तित्व के पीछे सौन्दर्य, शक्ति और संदर्शन का सामंजस्य होता है; इसके 
पीछे प्रधान उद्द श्य, श्रौर उससे भी पीछे वह जिचार होता है जिसके द्वारा उद श्य परिचालित 
होते हैं, व्यक्तित्व में सामंजस्य स्थापित होता है और शब्दों तथा कार्यों पर जीवित प्रभाव 
पड़ता है| इसी प्रकार आर्य संस्कृति के सामाजिक, साहित्यिक ओर सोॉन्दर्य-ब्रोष सम्बन्धी 
सफलताओं के पीछे दो अ्रमर ग्रन्थों की छाप है और ये हें रामायण और महाभारत । इन ग्रन्थों 
के पीछे सेकहों विभिन्न खोोंबाली वह प्ररणा है जो श्रीकृष्ण ने भगवद्गीता के द्वारा जीवन 
के अमर सन्देश के रूप में प्रदान की हें ।” 

ग्रन्थों में उच्चतम स्थान गीता को प्राप्त है। श्री श्रविन्द के शब्दों में “यह संसार 
का महानतम पत्रित्र ग्रन्थ है ओर यह ०क राष्ट्र ओर उसको संस्कृति को पुनर्जीवित करने का 
शक्तिशाली निर्माण-क्षमता रखता हे।” शोर मसुन्शीजी ने भी अ्रपने जीवन के विभिन्न 
अवस्थान्तरों में, जीवन-दर्शन का मानचित्र बनाने में ओर क्रिया तथा शक्ति दोनों के छिपे खोना 
को कार्य रूप में परिणत करने में गीता को ही क्षमताशाली माना है । 

फिर भी, यह स्वाभाविक है कि मुन्शोजी ने अपने बचपन से लेकर किशोर ओर 
युवा अवस्था के श्रारम्भिक दिनों तक विचारों की अपेक्षा व्यक्तियों को अधिक महत्व दिया है-- 
पहले इक्क्रे-दुक्के महान्‌ व्य'क्तयों की ओर आकर्षित हुए, फिर उनके विचारों की ओर । 
यौचन के वसन्‍्त-काल में धय की अपेक्षा उत्तेजना अधिक होती ह--थोड़े से चुने हुए पक्के 
फलों को अ्रपेज्ञा उन दिनों अत्यधिक कच्चे फल लग जाते हैं। संशुद्ध और समुच्च शक्ति की 
अपेक्षा प्रबल रूप से फूट निकब्ननेवाली क्षमता अश्रधिक होती हं । वसन्‍्त और ग्रीषप्म से गुज़र 
कर ही पतमड़ का शान्त समय आता है--यही हाल युवावस्था की उन्मुक्त नई शक्ति का है, 
उसके नये-नये प्रयोग ओर सम्पक' तथा जीवन-यात्रा के कठोरतर अ्रनुभवों के द्वारा मनुष्य 
विषाद और बुद्धि लेकर आ्रानन्द के द्वार पर पहुँच जाता है । 

बाल्यावस्था से ही मुन्शीजी बहुत से ब्यक्तियों के प्रति प्रेम, प्रशंसा, आदर और 
श्रद्धा की भावना-रज्जु मे बंध गये थे। वे स्व्रयं ही सरल रूप में इस बात को स्वीकार करते 
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हुए लिखते हैं :-- 
“बचपन से ही मुझे इस बात का भान हो गया कि मैं नितान्त एकाकी 
जीवन में विकसित नहीं हो सकता । मेरा विकास दूसरे व्यक्तित्वों के प्रभाव से ही 
हो सकता है। में श्रपने पिताजी की पूजा करता; पर अभी में लड़का ही था कि 
उनकी झूत्यु हो गयी। में अपनी माँ को प्रेम करता था, यद्यपि आरम्भ में वह 
श्रद्धा का रुख़ नहीं घारण कर चुका था । मेरे मन में एक-दो मित्रों के प्रति बड़ी 
प्रशया का भाव था ै... ...एक प्राध्यापक ने मेरा ध्यान आकृष्ट किया; 
उसके पश्चात्‌ श्री अ्रविन्द्र की ओर भो मेरा ध्यान गया जो कुछ दिन मेरे 
प्राष्यापषफक रह चुके थे। जब में बम्बई वकालत करने आया तो में उन 
५सिद्ध वकीलों का प्रबल प्रशंसक बन गया जिनके साथ मुझे काम करने का अवसर 
मिला । उसके अनन्तर में अपनी पत्नी से म करने लगा।... .. बाद में मेरे 
आराध्य देवों में गाँधीजी का नाम भी जुड़ गया।” 
ऐसा प्रतीत होता है कि बंग-भंग के दिनों में श्री अरविप्द भी “मेरी कल्पना में 
अनवरत रूप में बसे थे और कुछ वर्षो तक में उनसे प्ररणा प्राप्त करता रहा ।”” 
मुन्शीजी का एक और प्रिय महापुरुष था नेपोलियन बोनापार्ट, जिसका एबॉटकृत 
जीवनचरित उन्हें श्रतिशय श्रिय था--युवायस्था तक वे उसके वंसे ही प्रशंसक बने रहे जेसे 
अजुन श्रीकृष्ण के थे--व्रे उसे ही अपना घर, अपना आश्रयस्थल श्रौर अपना मित्र 
मानते थे । 
मुन्शीजी पर, टेनिसन के उलिसस की भाँति जो कुछ देखते उसकी गहरी छाप पड़ 
जाती थी । आरम्भ से हो वह अपनी सारी शक्तियों का सदुपयोग करने की आकांक्षा रखते थे 
ओर उस अस्पष्ट आकांक्षा को कठोर सत्य बनाना चाहते थे | जो शिक्षा उन्होंने कालेज में 
प्रास की थी उसने उन पर लोहे की जंजीरों का बन्चन लगा दिया--विदेशी विचारों की 
छाप लगादी । इससे उनमे सजीव प्रवश्चना' की भावना आगयी ओर इससे वे उस तरह के 
बोढिक विकास में लग गये जो ओवन को उद्द श्य-वंचित करनेवाला ओर उसे मिथ्या बनाने- 
वाले आदर्शों के विश्वास से पूर्ण था। दूसरी ग्रोर मानो इस सनन्‍्तुलन की पूर्ति के लिये मुन्शी- 
जी के जीवन में श्रन्य शक्तियाँ भी काम कर रही थीं जिन्हें श्री अरविन्द के बरह्मयतेज' का ऊीवित 
उदाहरण कह सकते हैं--उन शक्तियों ओर पुस्तकों में मित्ननेवाल ब्यक्तियों--पाश्चास्य 
साहित्य के महापुरुषों--शेक्सपियर, कार्लाइल, शेली और विक्टर हा गो द्वारा निर्मित महान 
चरित्रों का उन पर प्रभात पड़ा, इसलिये उनमें विश्वास की सृष्टि हुई--स्व्रप्न ओर अविश्वास 
ने उन्हें विचलित नहीं किया---श्रोर वे इस (विश्वास) के साथ आगे बढ़ने में समर्थ हुए । 
मुन्शीजी पर श्रनेक ग्रन्थों का प्रभाव पडा है, किन्तु गीता उन सब में मुख्य 
है । तो भी, गीता कोई सरल ग्रन्थ नहीं दै। वह क्रियात्मक तत्त्वज्ञान का पथ-प्रदर्शक 
ओर रचनास्मक कार्य की व्यवस्था-संहिता है । प्रकट रूप में तो इसका अर्थ सरल है, क्योंकि 
गीता का मौलिक ज्ञान अ्रजुन जेसे व्यक्ति को दिया गया था, जो बड़ा संनिक तो था; पर विचारक 


जीवन-दश॑न ऐेश्रे 


के रूप में दुबंल था, और यह ज्ञान तब दिया जा रहा था जब रक्त-प्जावक महाभारत 
के युद्ध के आरम्भ में विरोधी सेना सामने खड़ी देख रही थी और उसकी द्विविधा और श्राक- 
पंण की भावना बेढ़ रही थी । परन्तु गीता की अधिक व्याख्या ओर चिन्तन गत दो सी वर्षो 
में श्रधिक हुआ है, और श्राज यदि हम पत्तों के समूह और शाखाओं पर उत्सुक दृष्टि डालगे 
तो उसके निर्मल नीर से वंचित ही रह जायेंगे । मुन्शीजो ने बुद्धिमत्तापूवंक खत्रोत की ही खोज 
करली है और वे पिछली शताब्दियों की ब्याख्या्थंक वृद्धि मं पड़कर नहीं बहके । तो भी उन्होंने 
अरविन्द घोष के ग्रन्थ---गीता पर निबन्ध! स्वर्गीय लोकमान्य तिलक के 'गीता-रहस्थ” श्रौर 
गीता पर गाँधीजी के लेखों का अध्ययन अवश्य किया है और वे इनसे लाभान्वित हुए हैं। 

इसी प्रकार यद्यपि मुन्शीजी श्रनेक व्यक्तियों की ओर श्राहृष्ट हुए हैं ओर उनके द्वारा 
प्रभावित भी हुए हैं, किन्तु ऐसे व्यक्तियों में प्रमुख स्थान कुछ ही को दिया जा सकता है । राम, 
कृष्ण, बुद्ध, महावोर, शंकर, रामानुज, चेंतन्‍्य, मीराबाई, तुलसीदास, दयानन्द, रामकृष्ण 
परमहंस, विवेकानन्द, श्री अ्ररविन्द शोर गाँधीजी के नाम मुन्शीजी के आ्ाराध्य देवों या श्रढ्ध - 
देवों में गिनाये जा सकते हैं। यद्यपि वेसे तो और भी व्यक्ति हैं जिनके प्रति मुन्शीजी अपनी 
श्रद्धाअलि अर्पित कर+ हैं, किन्तु इन में से दो ऐसे हैं जिन्होंने मुन्शीजी के जीवन और विचार 
पर सबसे अधिक प्रभाव डाला है भोर वे हैं श्री श्ररविन्द और गाँधीजो । उन्हें वे क्रमश: “आर्य 
संस्कृति के “ऋषि' ओर आधुनिक (युग के) निर्माता” कहते हैं। इन दो प्रकाशवान सूर्यों के 
बीच आकषंण से खिंचते एक सचेत नकतत्र की भाँति मुन्शीजी कभी हधर सरकते रहे हैं तो 
कभी उधर; किन्तु ऐसा करके भी उन्होंने श्रपना एक मध्यवर्ती मार्ग बना लिया है । 

मुन्शीजी के सामने प्रायः ऐसे प्रश्न अनिश्चित समयों पर थ्राया करते हैं कि मुझे क्‍या 
करना चाहिए ? मुझे किस बात की श्राशा रखनी चाहिए ? ये उनके पुराने और परीक्षित प्रश्न 
हैं ओर ये उनसे कर्म की माँग करते हैं । प्रत्येक ब्यक्तितत और सार्वजनिक संकट-काल में ये 
प्रश्न उनके सामने आ जाते हैं । श्रपरिपक्वता के दिलों में एक बार मुन्शीजी वेराग्य के द्वारा 
स्थिरता श्र अनुशासन प्राप्त कर क्म-साधक बनने की श्राशा रखते थे । उन्हीं दिनों उन्होंने 
लिखा था--- 

“तब मैंने निश्वय किया कि में रूप, रस, गन्ध, स्पर्श और श्रवण-शक्ति पर नियंत्रण 
प्राप्त कर लूँ । मैंने अपने ऊपर कठोर अनुशासन लागू करते हुऐ भोगेन्द्रियों के हन आनन्दों 
से मुख मोड़ लिया, पर शीघ्र ही मुझे अनुभव हुआ कि मेरी ब्यक्तिगत प्रकृति कितनी शक्तिशाली 
दै। मेरे सामने सुन्दर रूप नृत्य करने लगे श्रौर मैंने साहित्य में उनकी सृष्टि कर दी । मैं फर्श 
पर सोता था; पर मेरा मस्तिष्क कोमल पुष्पों का स्पश करने को लालायित था । पत्तों का 
मर्मर शब्द ओर खुदूर से आती हुईं वंशी की मधुर ध्वनि मेरे श्रंग-अंग में सिहरन पेंदा कर 
देती | मेरी प्रकृति ने मुझे बाध्य किया कि में आस्म-दमन का निषेधात्मक सिद्धान्त न अ्पनाऊँ । 
वर्षों के निरर्थंक प्रयरन के पश्चात्‌ मैं समझ सका कि में अपनी प्रकृति के विरुद्ध महों चल 
सकता ।?! 

किसी भी गुण या वस्तु के धारण करने में बुराई नहीं है; हाँ, उसकी दासता से 
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अवश्य व्रिकृति आ जाती हैं। संसार की अच्छी वस्तुओं के डचित भोग में बुराई नहीं है, पर 
घन, आ्रानन्द ओर अधिकार-प्राप्ति के पीछे पागल की तरह लग जाने में विकृति अवश्य हें, 
क्योंकि उसकी भीषण ज्षुधा का कोई अन्त नहीं होता । 
जीवन की अगली अवस्था भ॑ मुन्शीजी ने संसार के आकर्षण और भावात्रेण के सामने 
आस्मसमपंण कर दिया श्र कुछ साहसपूर्ण और विजयी संयुक्त वर्षों तक तो उन्होंने साहित्य, 
कातून, राजनीति और सामाजिक कार्यों में उच्वतम सफलता प्राप कर ली, और जब उनकी 
प्रथम उत्तजना समाप्त हुई नथा जीवन की प्रकट प्रकाश -रेखाएँ उन पर अधिक मात्रा में पड़ीं 
तो उन्हें परितृप्ति मिली और उनका भ्रम दूर हो गया । हम यहाँ उनके सरल आस्म-प्रकाश का 
परिचय देनेवाला एक ओर उद्धरण प्रस्तुत करते हैं --- 
“दिन पर दिन मेरे लिए. जीवन वह रूप धारण करता जा रहा था जेसे 
कोई अपनी कमाई की मुहर गिन-गिनकर उनका जोड़ लगाता जा रहा हो ।... ... 
हमारी बार ( ब्रकील-मणडल ) के प्रमुख भारतीय ओर बृटिश वकील विवेकशील 
ओर खरे व्यक्ति थे; पर उनके लिए संसार बहुत कुछ था। मुहर जमा करना, 
अदालत में अवसर शअआते ही दम्भोक्ति ओर हास्य करना, प्रत्येक आदर्श की बात पर 
नाक-भों सिकोड़ना, गन्दी कद्दानियाँ सुनाना या निन्दासत्मक कलंक-कथा का वर्णन 
करना और सन्ध्या का समय काटने के लिए शरात्र का प्याला या ब्रिज ( ताश ) 
का खेल ही उनके जीवन का मंगल-कार्ये होता था । इसमें आश्चवय नहीं कि ऐसी 
सभ्यता जिसका श्राधार ही धन का अ्रजंन, श्रधिकृतकरण और भोग मात्र हो, वह 
इससे बढ़िया बानगीवाले पुरोहित नहीं पेदा कर सकती । 
“में इस जीवन-क्रम को भंग करने का साहस नहीं रखता था। में उससे 
केवल कतराता था। मेरा मस्तिष्क बार-बार अस्पष्ट रूप में ओर दुबंलतापूतरक 
मनु, याज्ञवल्क्य और मिताक्षरा की ओर जाता था जो शुल्क देने की चमता देस्पे 
बिना न्याय किया करते थे। शरीर में प्रायः एक स्वप्न की-सी स्थिति में धन 
कमाने और खर्च करने की अपेक्षा किसी उँचे उद्दश्य के लिए ब्याकुल हो 
उठता था ॥7 
“हमें अपने वस्त्राच्छादन के लिए पश्चिम के ढंग पर निर्भर करता था 
ओर कभी-कभी खाद्य के लिए भी । किन्तु मुझे वह सामाजिक जीवन अ्रश्रिय था 
जिसमे कि श्रपनी स्थिति के कारण मुझे पढ़ना ही पड़ता था। 
“में नीरस करोड़पतियों से भी मिलता और पाश्चात्य ढंगों का अनुकरण 
करनेवाले राष्ट्र-विरोधियों से भी, श्रोर उनसे मौसम के बारे में बातचीत करता। 
में चेहरे पर पाउडर पोतनंवाली मस्तिष्क-शून्य महिलाओं के साथ चाय पर 
बेठता श्रोर उन्हें जडबुद्धिजनक कहानियाँ सुनाने का श्रभ्यास करता रहा। में 
उन लोगों साथ भी मिलता-जुलता जिनके लिए जीवन दृभर बन गया था और 
जो उसकी माप किसी शानदार क्लब की मेम्बरी या गोल्फ़” की गंति से ही करते 
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थे। मैं उन पार्टियों में भी सम्मिलित हुआ जहाँ हिन्दुस्तानी लोग टिनो में 
बन्द यूरोपीय खाद्य खाते, मुल्यवान मदिरा पीज और नवयुवतियों के बारेमे रस 
ले-लेकर बाते करते थे ।” 

“एकाध अवसर पर मेने किसी व्यक्तिगत संघर्ष की स्मृति में विशुद्ध साहित्यिक 
सौन्दय प्राप्त किया था; परन्तु अब उसको कछुद्र शीय का महत्व भी नहीं दिया 
जा सकता । मेंने देखा कि सच्ची साहित्यिक कला तो मेरे हाथ से निकली जा रही 
है। में उस बिल्ली की तरह बन गया जो अपनी ही पुंछु पकड़ने के लिए चक्रा- 
कार दोड़ती है; पर उसे कभी पकड़ नहीं पाती ।” 

संक्षेप में सफलता सड़े समुद्रीय फल की तरह स्वाद में कड़वी होती है और परिवृरि 
उसके छिंद्रों द्वारा बीमारी भेज देती है । जब मुन्शीजी ने बारडोली-सत्याग्रह की यन्त्रणाएँ अपनी 
आँखों देखीं तो उनका दुःख और भी बढ गया। 

बारडोली-सत्याग्रह के समय से मुन्शीजी गाँधोजी, सरदार बलल्‍लभभाई पटल और ब्रूटिश 
नोकरशाही का निहत्थे होकर भी मुकाबला करनेवाले किसानों के घनिःठ सम्पक में आये । कुछ 
हिचकिचाहट और अ्निच्छा के साथ, फिर भी धीरे-धीरे और निश्चित रूप में अनिवायतः मुन्शीजी 
ने गाँधीजी के अनोग्बे अस्त्र सत्याश्रह के आकघंण को स्वीकार किया | हवा में एक गति थी--- 
वातावरण में अनिश्चितता एव दुस्सह प्रपीड़न भरा था ओर आकाश भें बादल घिर रहे थे। लाहोर 
कांग्रेस ने पूर्ण स्वराज्य' की घोषणा कर दी थी और संजछुब्ध जन-समूह ने आज़ादी की प्रतिज्ञा 
ले ली थी--सवंत्र सनसनी भरी सम्भावनाओं की बाट देखी जा रही थी । १३ मा, १६२६३ ० 
को गाँधीजी ने नमक का कानून भंग करने के लिए डाण्डी-यात्रा आरम्भ कर दी । 

अन्त में मुन्शी जी ने देखा कि वे श्रब इस बार संघर्ष के निष्किय दर्शक-मात्र नही रह सकते 
जिसमें एक दुबल बुड॒ढा भारत के भूखे जन-समृह का प्रतीक बनकर ब्रटिश सरकार के श्रसीमित 
साधनों के विरुद्ध डट गया है। कुछ समय हृदय की खोज करने के पश्चात्‌ मुन्शीजी ने भी 
आत्म-समपंण कर दिया--- 

“चंगेज़खाँ और नेपोलियन ने तलवार के बल पर सेनिक भर्ती की थी । पर उस व्यक्ति 
(गाँधीजी) की भर्ती का ढंग उससे भी बुरा था, क्योंकि यह शरीर को नहीं, आत्मा को यंत्रणा 
दता था। उनकी प्रत्येक दिन की कूच मेंर लिए गहरी उत्तजना और असट्य यंत्रणा लाती थी । मुझे 
ऐसा प्रतीत हुआ मानो में तीन बार का अभिशप्त दास हूँ और एक ऐसी उच्च श्रणी की चक्की 
में जोत दिया गया हूँ जिसे मुझे सदा पीसते ही जाना पड़ेगा। में अ्रपने देश की सेवा में क्यों नहीं 
हैँ? में जिन आदर्शों का पालन करता रहा हूँ उनके लिए श्राज क्‍यों नहीं उठ खड़ा होता ? मुझ 
में गुजरात के एक साधारण देहाती के बराबर भी साहस क्यों नहीं है ? जब समम्त गुजरात 
सामूहिक रूप से एक मानव के रूप में खड़ा हो रहा है, तो फिर में, जो सदा उसकी विशालता 
की दुह्ाई देता रहा हूँ, संघर्ष से दूर क्यों हूँ, ? जब राष्ट्र ने एक युद्ध विधोषित कर दिया है तो 
मैं चुपके से काश्मीर की सेर को क्‍यों भागना चाहता हूँ १” 

“में इस स्थिति को ओर सहन नहीं कर सका, और मेंने ग्रात्मसमर्णण कर दिया।' 
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यहां सुन्शीजी जिन्हे दस वर्ष पहले कांग्रस का परित्याग इसलिए कर दिया था कि गाँधीजी 
ने उस ( कांग्रेस ) के मत में परिवत्त न कर दिया था; अ्रब फिर उसमें सम्मिलित हो गये, क्योंकि 
उन्होंने अनुभव किया कि “उस मत के बाहर सच्चा राजनीतिक जीवन नहीं है ।”” 
मुन्शीजी को तत्काल कांग्रेस के साथ इस पुनर्सम्मिलन का पुरस्कार--छः मास के 
कारावास और २००) अथंदणइ के रूप में मिल गया । 
जनवरी १६३२ में मुन्शीजी फिर जेल भेज दिये गये और तीसरी बार दिसम्बर १६४० 
में भी । इस बीच दो वर्ष से अधिक समय तक मुन्शीजी ने बम्बई सरकार के गृह-मन्त्री का 
काय-भार सेभाला । उन दिना कांग्रेसी प्रधान मंत्री श्री बाला साहब खेर थे। मुन्शीजी ने अपने 
कार्यकाल तक अपना कायभार अपनी विशेष योग्यता के साथ वहन किया ; किन्तु यह उनके 
राजनीतिक कार्यों या शासन-निपुणत्ता के उल्लेख कास्थान नहीं है। यहाँ तो हम मुन्शीजी के 
सत्याग्रह-सम्बन्धी ध्येयों और साधनों से ही सम्बन्ध रखते हैं। उनके मतानुसार सत्याग्रह 
रचनास्मक प्रतिरोध है ओर गॉँधीजी का टेकनीक यद्यपि उनके हाथों विशेष चमक प्राप्त कर चुका 
है, पर है यास्तव में उतना ही प्रावीन जितने कि वेद हैं। श्रपनी तीसरी जेल-यात्रा के समय 
मुन्शीजी ने लिखा था-- 
“मेरी स्वतन्त्रता के बालुकाकण तेजी से गिर रहे हैं......।मुके न तो खेद है न 
टर्या-ह्वप । पर मुझे अपने कार्य-कलाप का विश्लेषण तो करना ही है।”” 
“क्या मेरा काय शुद्धत; यांत्रिक है १ 
“नहीं ; यह तो में अपनी स्वतन्त्र इच्छा से कर रहा हूँ, क्योंकि मुम्ऊ 
विश्वास हो चुका है कि कत्तव्य का ओर कोई मार्ग नहीं है। मेरे विश्वास का 
आधार राजनीतिक नहीं है । इसकी जड तो हमारी आत्मा के अमर विधान की 
गहराई मे सन्निहित है ।”? 
सत्याग्रह अपने विशेधी से सरलता और दृढ़ ता के साथ कहता है --“में यहाँ हैँ । 
यही मेरी सचाई है । में तुम्दें दुःख नहीं पहुँचाऊँगा। में अपनी बात पर दृढ़ रहूँगा; तुम अ्रपनी 
इच्छा के अनुसार चल सकते हो; में अपनी सचाई का परित्याग करने को अपेत्ता मृत्यु का 
सामना प्रसन्नतापूवक कर लूँगा ।” मुन्शीजी के कथनानुसार इस प्रकार की क्रिया को रचनात्मक 
प्रतिरोध! कहते हँ जा उच्च आदश की पूर्ति के लिए काम में लायी जाती है--णुक विशेष 
अत्यावार या असद्‌ को दूर करने मात्र ने लिए नहीं । ओर “रचनात्मक प्रतिरोध” में वह शब्छि 
ओर सावंभौमता होती है जो गाँधीजी के मतानुसार मानवता के लिए एकमात्र आशा है। 
मुन्शीजी गाँधीजी से इसलिए सहमत हुणु कि उनका यह काय विशुद्ध हिन्दू-अ्रनुशासन के सार- 
रूपेण अनुकूल हैं । जिल वक्तव्य से हम ऊपर उद्धरण दे चुके ह उसके अनुसार इस प्रकार का 
अहिंसापूर्ण रचनान्मक प्रतिरोध तपस्या के समान है--- 
“तप--अर्थात्‌ कष्ट-सहन द्वारा प्रतिरोध उतना ही प्राचीन है जितनी कि 
मानवीय आत्मा है । ऋग्वेद में एक सुन्दर मंत्र हे जिसमे बतलाया गया है कि पुरुष 
की बलि विश्व के विकास के लिए किस प्रकार होती थी। आदिम दृष्टान्त यह है कि शहीदों 
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ने ईसाई मत को मानवता की अनवरत प्ररणा देने के लिए शेर का सामना किया 
और वे सूली पर भी चढ़े |. . .. . . रचनासमक प्रतिरोध अ्रनवरत यौवन का रहस्य 
है जिससे श्रनन्‍्त जीवन की सृष्टि होती है ।..... . .देवाधिदेव महादेव की तरह यह 
सबका अस्तित्व समाप्त कर देता है; पर जिस किसी का स्पश वह करता दे उससे 
नवजीवन का प्रवाह आरम्भ हो जाता है ।” 
और जेंसा कि मुन्शीजी का विश्वास है--गाँधीवाद भविग्य की एकमात्र आशा 
है।” वे गॉधीजी के अनुयायी बनने में सन्तुष्ट थे और अहिंसा के बारे में उनके मत से पूर्णत: 
सहमत थे । 
सन्‌-१६४१ में जब वे जेल से बाहर श्राये तो मुन्शीजी ने देखा कि श्रब वे सभी 
कल्पनीय परिस्थितियों में विशुद्ध श्रहिंसा के सिद्धान्त से नहीं सहमत हों सकते । इसीलिए 
उन्होंने गाँधीजी को अपना यह विश्वास लिखने का साहस किया-- 
“चुँ कि ढाका, ग्रहमदाबाद, बम्बई ओर अ्रन्य स्थानों में पाकिस्तान क्रियास्सक 
रूप धारण कर चुका है, इसलिए यह स्पष्ट हैं कि हमारे जीवन के अगले कुछ वर्षों 
तक इस प्रकार के दंगे होना एक सामान्य बात हो जायगी । यदि युद्ध भारत को 
सीमाओं पर आरा जाता है और शान्ति स्थापित करने मे बृटेन की मशीनरी अ्रसमथ 
हो जाती है ओर यदि संगठित हिंसा के द्वारा भीतरी शक्ति के लिए. साधनों द्वारा 
विभाजन लाने का प्रयत्न होता रहा तो इस प्रकार के दंगे और भी अ्रश्तिक 
और गम्भीर रूप में होंगे। यदि जीवन, घर और पवित्र स्थान और खत्रियों की 
प्रतिष्ठा पर गुण्डागीरी का आतंक इसी प्रकार रहा तो मेरी दृष्टि में आत्मरक्षा के 
लिए संगठित प्रतिरोध एक अनिवाय कत्तव्य हो जाता है, फिर चाहे वह प्रतिरोध 
कोई भी रूप क्‍यों न धारण करे।” 
किन्तु गाँधीजी का मनोभावत ्र यह था कि कांग्रेस में ऐसे लोगों के लिए कोई स्थान 
नहीं है जो अहिंसा पर सर्देव रद न रह सकते हों । इसके श्रनुसार, यद्यपि मुन्शीजी के मन पर 
बड़ा बोर ओर खिंचाव पड़ा, फिर भी वे कांग्रेस से अलग हो गये । बाद में वे कांग्रेस के 
पालियामेण्टरी कार्यक्रम में सम्मिलित हो गये ऊँसके अनुसार सावजनिक अशान्ति होने पर 
पशुबल का सहारा लेना भी ठीक समझा गया और इस प्रकार उनका कांग्रेस से फिर विधि- 
वत्‌ सम्बन्ध हो गया । 
पहले की तरह मुन्शीजी ने एक बार फिर देखा कि वे कठोर आत्म-प्रतिवादपूण 
जीवन नहीं ब्यतीत कर सकते और श्रहिंसा के सिद्धान्त की अ्रच्छी तरह परीक्षा कर लेने के 
पश्चात्‌ उन्होंने अपनी अग्रसफलता स्वीकार कर ली, क्योंकि यह स्पष्ट था कि अ्रहिंसा म॑ चाहे 
जो क्षमता हो, उनका स्वभाव ऐसा है कि वह सभी परिस्थितियों में उसे स्वीकार नहीं कर 
सकते । अपनी श्रसफलता के बारे में स्पष्टीकरण करते हुए उन्होंने सरल भाव से स्वीकार 
किया दै-- 
“में जानता था कि मैं उस भानदण्ड से हीन सिद्ध हो रहा हुँ जो सर्व - 
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व्यापक है और जिसे छोड़कर भांगा नहीं जा सकता; पर मेरा स्वभात्र यह 
विरोध करता है कि अच्छे कार्य के लिये न केवल हिंसा को उपेक्षा ही की जा सकती 
है, बल्कि वह (हिंसा) प्रशंसनीय और श्रावश्यक भी हो जाती है। मेरा सत्य यही 
था। मुझे दुःख हुआ । मेंने अनुभव किया कि में छल कर रहा हूँ। ऐसा प्रतीत 
हुआ कि श्रहिसा के प्रति स्वीकृत सचाई का जो व्रत मैंने ले रखा है उसके नीचे 
में अपनी कायरता को शरण दे रहा हैँ । दोष अहिंसा के विधान का नहीं था। 
मेरा व्यक्तिगत स्वभाय विभिन्‍न रुख प्रकट कर रहा था। मेंने देवा कि लोग 
पशुबल के सामने श्रपनो कायरता छिपाने के लिये अ्रहिंसा को रक्षावस्त्र बना रहे 
हैं। मेने बेचनी के साथ दिन बिताये और बिना नींद लिये रात काटीं । मुझे 
बार-बार यही आवाज सुनायी देती थी--- 
स्वरमाव-जनित कार्य, 
चाहे क्रितने ही अपयों क्या न हो, 
मनप्य को भगाते (हरातें) नहीं । 
“मैंने जब अपने काय और विश्वास के विभेद को मिटा दिया तो मुझे अनुभव 
हुआ कि श्रब में सचाई पर हैँ ।” 
अहिंसा के बारे में गाँधीजी के साथ समझौता न होने पर मुन्शीजी ने उनका साथ 
छोड दिया; पर इस प्रकार वे गीता के सन्देश के अधिक निकट आरा गये श्रोर स्व० लोकमान्य 
तिलक ओर श्री श्ररविन्द के दृष्टि-विन्दु के अधिक अ्रनुकूल बन गये । शान्ति, निश्चय ही 
उच्च आदश के विधानों में से एक है, किन्तु श्रकेले अ्रहिंसा के ग्राधार पर वह किसी लक्ष्य पर 
नहीं पहुँच सकती । ऐसा न हो, तो गीता के धर्म-युद्ध का विचार गाँधीजी की अ्रहिंसा से मेल 
नहीं खा सकता । किन्तु ऐसा कहने का अर्थ यह नहीं है कि अहिंसा कोई व्यर्थ का अस्त्र है । 
ऐसे असंख्य अवसर होंगे, जय ध्यक्तिगत या राष्रीय अथवा अन्‍्तराष्ट्रीय योजनाओं में अहिंसा 
डी एकमात्र सम्भव क्रियास्मक अस्श्र हो सकती है। 
तब सुन्शीजी गोता की ओर लोट पढ़े। गाँधीवाद ने उनमें वह शक्ति और श्रनुशासन की 
भावना भर दी थ्री जिससे वे अपने-आपके प्रति सच्चे हो सके और केवल महास्मा जी की पूजा करने के 
बदले उनके साथ सन्‍्य के पुजारी बन सक। अरब वे समझ गये कि उनका अरस्त्न भले ही पूण 
हो, पर वे अपने स्वभाव को नहीं छिपा सकते । उन्होंने गीता के आरादश, गोता की क्रिया-विधि 
ओर गीता की ही रहस्यपूर्ण सचाई स्व्रीकार की । गीता की यह मूलभूत घारणा है कि भगवान, 
कृष्ण की भाँति नश्वर शरीर धारण करके श्राये ओर उन्होंने अ्रजु न को गीता की प्ररणा द्वारां 
अपने को जानने-पहचानने, अपने निकट आने ओर शअ्रपने ही सदश बन जाने का अवसर दिया । 
ओर जसा कि मुन्शीजी ने बार-बार कहा है, अजु न तो हम सभी हें । 
मुन्शीजी के 'जीवन-दशन? पर जहाँ तक वेध रूप से उनके जीवन से अलग बहस की 
जा सकती है, यह इस श्रकार गीता का ही तस्तवजान है। यह (तस्वज्ञान) एक अनोखे व्यक्ति के 
उस जीवन की रसायनशाज्ञा में परीक्षित हो चुका है जिसमें विचार, श्रण्लाषा, प्रयत्न, सन्देह 
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आशा, खफज्ज़ता, पाँव पीछे हटाना, आंशिक पूर्ति और अवर विश्वाससभी [सम्मिलित हैं । 
जन्म भर के परीक्षण और भूलों के बाद---सफलता की पश्रतिध्चनि और प्रकट रूप में प्रदर्शित 
विफलता के फलस्वरूप मुन्शीजी श्र जान गये हैं कि कोई अपने स्त्रभाव की प्रमुत्वसूचक 
माँग से बच नहीं सकता ओर उसके अनुसार ही उसे स्वकर्म ओर स्वधर्म--दूसरे शब्दों मे 
सर्वोच्च कत्तव्य का पालन करना पड़ता है । जान लेना ही पर्याप्त नहीं होता; ठीक रीति से 
कर करना ही सब कुछ है--ज्ञान, कर्म, भक्ति, आत्ससमपंण, विचारों के साधन, क्रियाओं, 
भावनाशों, युक्तिसंगतताओं के द्वारा 'होना'---अथांत्‌ डस--परमसात्मा क्रे समान बनना--- 
उसमे मिलना मनुष्य का श्रसीस ध्येय है । हम यह निबन्ध मुन्शीजी के जीवन की रचनान्‍्मक 
कला के भात्र को ठीक रीति से व्यक्त करनेवाले उद्धरणों के साथ समाप्ष करते द्ं--उस भाव 
को, जिसे उन्होंने विवेकपूर्वक क्रियात्मक रूप दिया है--- 
“मैंने संघ किया है; योगी के रूप में किया है, हो सकता है कि वह 
अपरिष्कृत और आरम्भिक रूप में क्रिया हो । इस संघ में होना' और “करना! 
दोनों एक अविभाज्य क्रिया सिद्ध हुई हैं । 
“तेसी अबस्था में संघर्ष तो 'करना'--अथान्‌ अपन आप को कम द्वारा 
प्रकट करना ह--यह है स्वयं बनने और अपना निजी स्वरूप व्यक्त करने 
की क्रिया | 
“महान व्यक्तित्व की क्रियाएँ स्वाभात्रिक रूप में और स्वत:ःभ्रवृृत होती 
हं-...उसका प्रकाश अपने आप फेलता है । इस प्रकार कम के द्वारा अपने व्यक्तित्व 
को प्रकाशित करने का अर्थ हे वह संघर्ष जिसके लिये श्रजु न का आह्वान किया 
गया था । बह वास्तविक युद्ध का रूप घारण कर सकता है, मतिरोध की क्रिया 
बन सकता है या केवल करुणा का रूप धारण कर सकता दै--यही नहीं, 
वह भाषण, पुरुतक या संगठन-प्रदर्शन का रूप भी धारण कर सकता ह और यह 
भी हो सकता है कि यह इच्छा को वशीभूत करने या क्रोध को शान्त करने के प्रयन्‍न 
तक ही सीमित रहे ; किन्तु यह एक गतिशील इच्छा काशक्तिशाली प्रकाशन हैं । 
ऐसी स्थिति में योगी होना ओर संघर्ष करना एक ही कर्म है ।” 
मुन्शीजी के जीवन-दर्शन में तीन मुख्य कूल हैं। णुक तो प्रतिवाद नहीं---स्तरीकृति; 
दूसरा निवारण नहीं--खंबोध; और तीसरा दसन नहीं--पूर्णाद्नी करण । रहा मुन्शीजों 
का व्यक्तित्व, सो वे तो अब भी जीवन को रचनात्मक कलाम पूर्णतः व्यस्त हैें--“होने' वे, 
शक्तिशाली प्रयस्नों में तछीन दें क्योंकि सदा की भाँति अब भी मान हैं कि “धर्म जीवन है, 
और उसका आधार है 'भगवदूगीता” का वह प्रकाश, जो उसे जीवित रखता है ।!” 





कला और सोन्दर्यबोध 





रंगनाथ दिवाकर 


मृछेष्य की विभिन्न परिभाषाओं में से एक यह भी है कि वह एक विवेकपूर्ण 
प्राणी है | सम्भवत: यह मनुष्य-जाति के बारे में अत्यन्त चापलूसी भरा वर्णन है। 

यदि हम मनुग्य के रदन-सहन ओर चाल-ढाल की परीक्षा कर तो हम उसे अबिवेकी 
ही पायंगे; हाँ, बीच-बीच सें उसमें कुछ स्पष्ट जिवेक आ जाया करते हैं। कौन कह सकता हैं 
कि ये संखार का ध्वंस करनेवाले युद्ध विवेकपूर्ण हैं ? कौन कह सकता है कि विभिन्‍न देशों के 
लोगों में जो विज्कक्षण रीति-रिवाज प्रचलित हैं श्रौर जिनसे मनुष्य इतना अधिक अनुरागपूत्रक 
खिपका रहता है, वे विवेकपूर्ण हैं ? कोन कह सकता है कि नशीली वस्तुओं के निर्माण के लिए 
करोड़ों रुपये ब्यथ खर्च करना विवेकपूर्ण है ? 

कभी-कभी मनुय्य को हंसता हुआ जीव कहा जाता है। मनुष्य के निकटतमस विभिन्‍न 
जीवधारी अपनो विविध भावनाएं मुस्वाकृति की रेखाओं द्वारा प्रकट करते हैं; किन्तु कोई यह 
नहीं कट्ठ सकता कि वे हँस सकते हैं या हँसते हें । पर इसमें सन्देह नहीं कि मनण्य में ऐँसने 
का गुण है जो सम्भवतः इसलिए है कि वह इतनी भूल करता है। श्र बह इस दिशा में 
इतना अग्रसर हो चुका है कि उसने उन भूलों के साथ-साथ हँसने की कला का विकास इस- 
लिए कर लिया है जिससे वह मुर्खता की भावना का परित्याग कर सके । 

सनप्य को अग्नि-भक्षक नहीं तो अ्रग्नि-भोक्ता के रूप में भी बताया गया है । यह सच 
है कि अपने उपयोग के लिए अन्य कोई भी जीव्रधारी अग्नि का उपयोग नहीं कर सकता। 
उनमें अधिकांश तो आम से डर; हैं और तय तक उससे दूर भागते हैं जब सक कि उन्हें उसका 
उपयोग करना नहीं सिखा दिया जाता । अनेक शत्ताडिदयों से सनप्य अग्नि का उपयोग करता 
आया है और अनेक प्रकार से उसको सहायता लेता रहा है । यह भी इसीलिए है कि मनष्य 
उन वस्तुओं से सन्‍्तोष नहीं कर लेता जिन्हें प्रकृति ने उसके निकट प्रस्तुत कर रखा है । इस 
प्रकार वह प्रकृति से जो कुछ थाने में श्रसफल हो जाता है उसकी पूर्ति अग्नि से कर लिया 
करता है। 

पर मनध्य की इन परिभाषाओं में से एक भी सस्तोषजनक नहीं है। में तो मनप्य 
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की परिभाषा इस रूप में करना चाहूँगा कि वह प्रकृति के मार्ग में थोड़ी अभिवृद्धि करना चाहता 
है और उसमे सौन्दर्यबोध भी होता है। वस्तुत: करोड़ों वर्षों से मनुष्येतर प्राणी अपने 
जोवन को गतित्रिधि में कोई भी परिवत्तन किये बिना चले आ रहे हैं| प्रकृति को देन में वे न 
तो कोई आविष्कार कर सके हैं और न कहीं कोई अभिवृद्धि हो सकी है। दूसरी श्रोर मनप्य ने 
इसमे अश्रपनी श्रोर से बहुत-कुछ मिला दिया है ओर एक प्रकार से धरती का रूप ही बदल कर 
रख दिया है और कृति में ऐसी वस्तुओं का समावेश कर दिया है जो उसकी अ्रपनी हैं । इसके 
अतिरिक्त उसने अपने कलाबोध-द्वारा जीवन में सोन्दय्य उत्पन्न कर,दिया है | इसके कारण वह 
अन्य जीवधारियों से भिन्न हो जाता है । 

जीवन मे स्वाभाविक प्रणाली, पद्धति और मार्ग में कला ने कुछ अभिवृद्धि करदी है। 
वस्तुतः कला की परिभाषा का उल्लेख करते हुए यह कह देना ही पर्याप्त हो जाता है कि वह 
प्रकृति पर एक सुधार है। कला सदा प्रकृति के साथ किसो औ्रौर वस्तु के मेल या अभिवृद्धि को 
कहते हैं । वह अभिवृद्धि क्या हैं? यह स्व्राभाविकतया विभिन्न परिस्थितियों मे अ्रल्लग-श्रलग 
होती हैं । मनध्य केवल जीवित नहीं रहता, बल्कि ऐसे ढंग से जीवन व्यतीत करता है जो शुद्ध 
एवं प्राकृतिक रूप से भिन्‍न होता है। मेरी समझ में तो कला वह फल है जिसका निर्माण सभ्य 
मनष्य ने प्रथ्वी और स्वर्ग को मिलाने के लिए किया हैं । 

कला का प्रकृति में सम्वद्धन है, यह कला की टीक परिभाषा नहीं है। ज्यों ही सनष्य 
पेड़ में से छाल निकालकर उसे अपनी कमर में बाँधता है, वह प्रकृति में कुछ-न-कुछ सम्बद्ध न 
करता है । पर इस क्रिया को कला कहलाने के लिए लम्बी प्रतीक्षा करनी पड़ेगी। जब 
महीन बुनी हुईं कमख़ाब या सुन्दर साड़ी पहनी जाती है तो यह कहा जाता है कि कला का 
प्रदशन हुआ है। इस प्रकार हम 'डपयोगी कला! और “ललित कला! के बीच के अन्तर 
को पहचान सकते हैं; किन्तु वास्तव म॑ं इस की पहचान कठिन है और प्रायः उपयोगी कला, 
ललित कला में मिश्रित हो जाती है। सम्भवत: हम यह कह सकते हैं कि जो तत्काल काम 
में आये ओर कलातस्‍्तों की दृष्टि से अपर्याप्त सौन्दर्य से युक्त हो, उसे “उपयोगी कला” की 
श्र थी में रखना होगा, जब कि उपयोगी कला का भी जहाँ विकास हो जाता है वहाँ उसके 
द्वारा सीन्दय्य-तत्व का विकास हो जाता है। यहीं हम उसे ललित कला कहते हैं। ललित 
कला का गुण उपयोगिता या उसके अभाव पर निर्भर नहीं करता; बल्कि वह सौन्दर्य- 
तत्त्व के सम्मिश्रण पर निभर करता दहै। किन्तु सौन्दर्य भी तो उपयोगी चीज़ है और वह 
हमारे उच्च ओर सूच्म स्वभाव के विकास के लिए श्रावश्यक है। यदि जीवन और उसके 
भौतिक अ्रस्तित्व के लिए काम आनेवाली वस्तुएँ सौन्दर्य-तत्त्व से शून्य हों तो मेरी समम 
में हमारा जोवन पशुओं के समान निम्न कोटि का हो जायगा और फिर हम सांस्कृतिक 
अस्तित्व का उच्चतर निर्माण न कर सकगे | 

अखिर यह भौतिक शरीर हमारे लिए बहुत अधिक है। यह हमारे विकास का 
यंत्र है। इसको स्वच्छ एवं सुब्यवस्थित रखकर ही हम अस्तित्व के उच्च शिखर पर पहुँच 
सकते हैं। जब हम अपनी चेतना को शरीर की ब्यस्तता से स्वतंत्र और स्वस्थ रखेंगे तभी 
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परवर्ती कार्यक्षेत्र में प्रवेश पा सकंगे और उस उच्च अ्रस्तित्व का ग्राननद प्राप्त कर सबें,.गे जो 
हमारे लिए संचित है। वास्तव में हम विनाश की जोखों पर ही अपने शरीर की उपेक्षा कर 
सकते हैं। जब तक हम उसे श्रनकृल न बना लेंगे---उसका सुर न मिला लगे तब तक हम 
ललित कला के ज्त्र में प्रवेश पाने योग्य नहीं हो सकेंगे । हम अपने इस शरीर की तुलना 
वाययंत्र से कर सकते हैं। यदि यह बेसुरा हों--उसमें श्रनकूलता का श्रभाव हो, तो हमें 
इससे मेल युक्त संगीत प्राप्त करने में निराश ही होना पड़ेगा, अथवा यदि हम इसकी 
आधुनिक उपमा दूं, तो हसे रेडियो के समान कह सकते हैं ओर जब तक हम इसका सुर अपने 
चतुर्दिक फले अनन्त संगीत के साथ न मिलाय तब तक हम उस आनन्द-भूमि में प्रवेश न 
कर सकगे । 

ऐसी दशा में हम उपयोगी कला भर ललित कला को सगी बहन कह सकते हें । 
जोवन को पूर्ण बनाने के लिए दोनों आवश्यक हैं। ग्रन्थों में उपयोगी कज्मा और ललित कला 
की चर्चा साथ-साथ की गयी है श्रोर हमारे प्राचीन ग्रन्थों मं तो अठारह विद्याओं और चौंसड 
कलाओं का वणन है । इस उपयोगी कला को ललित कला से जिस भिन्न रूप में वर्शित किया 
गया दे वह उसकी उपयोगिता या भोंडापन अथवा लालित्य के कारण नहीं बल्कि उसके सौन्दर्य- 
तत्व के कारण है । 

कला, बोब-क्षमता, साधन और टेकनीक श्रर्थात कल्लापद्धति के श्रनसार स्त्राभाविक- 
तया विभिन्‍न रूपों में होती है, किन्तु कला के सिद्धान्त और उद्द श्य में साथन्त सादश्य है। 
चादे साहिस्य हो या चित्रकला, संगीत हो या मूर्ति-निर्माण, अथवा कोई भी भ्रन्य॒ ललित 
कला हो, फिर भी मन॒त्य इनका उपभोग इसीलिए करता है कि वह अपनो उत्कट 
प्ररणा को उंचाई पर पहुँचा सके। कला का माध्यम या पद्धति चादे जो हो, पर सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति, उसका समादर ओर उपभोग सभी कलाओं का सार है । इसी को कला का उद्द श्य 
कहा जा सकता है। सूचना उपदेश और शिक्षा तो कला के लिए नमित्तिक साधन हो सकते 
हैं। यदि हम में वह सब साधन हों, पर सौन्दर्य न हो, तो हम कह सकते हैं कि कला नहीं 
है। यदि सौन्दर्य है पर ये आनुषंगिक साधन उसमें नहीं हैं तो यह नहीं कहा जा सकता 
कि उसमें इन सभी नमित्तिक साधनों का अ्रभाव है---हम यह कह सकते हैं कि उसमें कला 
है। सोन्दर्य हो कला की श्रास्मा है और सोन्दर्य-बोघ वह विज्ञान है जो कल्ला के सौन्दर्य से 
सम्बन्ध रखता है। सोन्दर्य की भावना और उसको अभिष्यक्ति की चाह सभी कल्लाओं का 
आधार है। माध्यम का चुनाव तो कलाकार परिस्थिति और अपनी प्रवृत्ति के अनुसार किया 
करता है। कोई भी कलाकार तथ्यवादी है या आदशवादी, वह अपना कार्य किसी ध्येय को 
सामने रखकर करता है यायों हो, पर जब तक वह सोन्दर्य की सृष्टि और कलात्मक 
रूपों में भावों की श्रभिव्यक्ति करता है वह सच्चा कलाकार होने का दावा कर सकता है। 

कलाकार का मन कभी-कभी द्वी उन बन्धनों से विच्छिन्न श्रौर मुक्त होता है जो उसको 
परिसीमित कर रखते हैं, ग्रोर ऐसे समय पर ही उसे प्ररणा प्राप्त होती है। जब वह प्रेरणा 
प्रात कर लेता है तब वह सौन्दर्य का विचार प्राध्ष करता है ओर उसकी प्रशंसा करके उसके 
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सम्बन्ध में चिन्तन करता है और कुछ क्षण के लिए उससे अभिन्न बन ऊाता है। हम यह 
कह सकते हैं कि कलाकार सोम्दर्थ के किसी-न-किसी अभिन्‍न स्यरूप के द्वारा ही असीम की 
उपासना करता है । 

केवल यह पर्याप्त नहीं है कि कल्ला जीवन की सभी महान ओर उत्तम वस्तुओं की 
भाँति केवल गिने-चुने लोगों की अपनी वस्तु बनकर रहे । यद्द सच हे कि लतित कला सार रूप 
में श्रभिज्ञात वर्ग की वस्तु हैं, क्योंकि उसकी सृष्टि बहुत थोड़े लोग कर पाते हैं। किन्तु 
आधुनिक युग में जबकि व्यक्ति श्रौर समाज की अखण्डता और एकीकरण होने जा रहा है तो 
ललित कला को केवल कुछ लोगों के आननद-भोग की सामग्री तक परिमित रखना न तो श्रावश्यक 
ही हैं शौर न सम्भव ही । इस विषय से सम्बद्ध ब्यक्तियों का कत्तंब्य है कि वे देखें कि ललित 
कला का समादर जनता द्वारा होता है ओर उच्च श्र णी के लोगों के द्वारा भी । हमें यह कहने 
की छूट नहीं है कि जनता उसे नहीं समझती । यदि वह नहों सममतो तो सममनेवालों का 
कत्त वन्य है कि वे उसके समझने की समता उत्पन्न कर, आ्राखिर अ्निवायय शिक्षा और प्रोढ़ 
शिक्षा को सावभीम बनाते का अभिप्राय तो यही है कि सभी युगों की शिक्षाओं का फल 
जनता को भी चखते को भप्िते । ल्त्षित कला के सम्बन्ध में भी हमारा यही प्रयत्न होना 
चाहिए । आरम्मिक शिक्षा में भी किसी-न-किसी रूप म॑ ललित कला का समावेश हो जाना 
चाहिए । केवल बोद्धिक शिक्षा तो असन्तुलित वस्तु है। उससे मनुष्य पूरा या सम्पूर्ण अर्थ मे 
परिपूर्ण मानव नहीं बन पाता । किसी भी व्यक्ति के निर्माण-तत्त में शरीर, मन, नेतिक समझ 
ओर सौन्दर्यसय ब्यक्तिस्‍्व तथा बोद्धिक भ्रस्तित्व ये सभी सम्मिलित होते हैं । यदि शिक्षा का 
ध्येय इन सभी निर्माण-तर्वों का विकास करना दे तो यह समभ लेने की बात द्वै कि सोन्द््य- 
बोध प्रारम्भिक शिक्षा के तक्त्वों म॑ सम्मिलित किया जाना चाहिए । 

उपयोगी कला ओर ललित कल्ला दोनों ही के क्षेत्र में मनुष्य की प्रगति की माप 
उसकी सफलताओं द्वारा की जाती है। यदि हम यह कहें कि हम छः हज़ार वर्ष पृ के 
बबरों ओर अपने पूर्वजों से ्रधिक सभ्य हैं तो इसका कारण तो हमें कलाज्षेत्र के विकास को 
ही मानना पड़ेगा । किन्तर जब हम वास्तविक स्थिति की ब्याख्या करते हें तो यही पाते हैं कि 
प्रगति अधिक नहीं हुई है। जब हम अपने शिथिल और मन्द देनिक जीवन का परीक्षण करते 
हैं ओर यही पाते हैं कि उसमें ललित कला को बहुत कम भाग प्राप्त द्वोता है तो हमें कहना 
पढ़ता है कि हमारे जीवन में उसकी उपस्थिति की अपेक्षा अभाव हो अधिक स्पष्ट है। 

मध्य वर्ग के शिक्षित लोगों के घरों में हम प्रायः यही देखते हैं कि दीवारों पर चित्रा 
ओर सजावट का अ्रभाव दे, सित्रा इसके कि कद्दींकहीं शायद आपको पाश्चात्य ढंग के अद- 
भुत सस्ते पुनचित्रण मिल जायें। संगीत से तो प्राय: सारा परिवार शून्य ही होता है, और 
मूर्ति-कला का तो हम यहाँ स्वप्न भी नहीं देख सकते--हाँ, कहीं-कहीं देवताओं की शोभा- 
शून्य मृतियोँ भले ही दिखायी दे जायें। सम्भवत:ः मेज़ पर कुछ विदेशी पेपरवेट भो यत्र-तत्र 

दिग्वायी दे जायेगे । जबन्र चतुर्दिक यह अ्रवस्था हो तो क्या हमारे परिवार ललित कल्ञा के विकास 

पर गय॑ कर सकते हैं ? केवल यही पर्याप्त नहीं है कि हम बढ़े-बढ़े कत्ा-संग्रदाल्लय ही स्थापित 
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कर । ललित कला तो ऐसी वस्तु है जो हमारे जीवन में प्रत्िष्ट हो जानी चाहिए और जिसकी 
अभिव्यक्ति न केवल भौतिक आ्रावश्यकताओं को पूर्ति में प्रस्युत हमारे बोले हुए शब्दों और 
हंगित तथा चेश्ाओं में भी होनी चाहिए। अश्रन्तत: ललित कला को कोई ठोस चीज़ होने की 
अपेत्ता जीवन की भ्रवृत्ति ही कहेंगे । यह कला एक ऐसी आकांज्ा है जो जीवन की सभी विभिन्न- 
ताझों में सौन्दर्य के रू और उसके आमोद को भर लेना चाहती दे । 

उदाहरण-स्वरूप हम चित्रकला को ही ले । चित्रकार रेखा ओर रंग लेकर ही काम 
करता है। उसकी परीक्षा इस बात से की जाती द्वैे कि वह हनका उपयोग इस रूप में करे 
जिससे सौन्दर्य की रूप-पृष्टि हो जो मनुष्य के सोन्दर्यत्रोध को प्रभावित कर सके श्रोर इस प्रकार 
दर्शक में सौन्दर्य के सम्मान का आद्वान हो सके । कोई भी कलाकृति जितनी ही अधिक सुन्दर 
होगी त्रह उतनी ही सत्य के निकट होगी । कोई भी व्यक्ति वास्तविक,कला की जितनी ही प्रशंसा 
करता है वह सीन्दर्य की आत्मा के साथ णकाकार द्वो जाता है। वह अपने व्यक्तित्व श्रौर 
खीमितता को स्वोकर उस सोन्दय-लागर में विज्ञीन हो जाता हैं जिस तक पहुँचने के लिए कला 
एक मां हे। कल्ला की प्रत्येक क्ृति बस्तुतः अनन्त की एक कॉँकी है, ओर कोई भी कलाकार 
जितना ही भद्दान्‌ होगा वह हमें सीमितताओं से अ्रनन्‍्त में पहुँचाने के लिए. उतना ही शक्ति- 
शाली होगा । 
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भारत की चित्रकला का इतिहास अजन्ता से आरम्भ होता है और यद्द कोई दो 
सहस्त्र वर्ष पुराना है। इसमें भी बहुत से अन्तर हैं, जिनमें एक तो अजन्ता के ही 
आरम्भिक ओर अन्तिम चित्रों के बीच दिखाई देता है। इनमें सबसे अ्रधिक अन्तर अ्रवकाश- 
काल, रंगमहल, केलाश, इलोरा के समय से कल्पसूत्र ओर कल्कायचार्य कथा की सचियश्र जेन- 
पांडलिपियों के बीच को श्रवषि है । इन पांडुलिपियों के चित्र भारत की प्राचीनतम चित्रकला 
के उदाहरण हैं जो अब तक प्रकाश में आ चुके हैं। फिर भी उपयु क दोनों कालों के बीच का 
अन्तर ताड़पत्र पर अंकित उन बोदूकालीन पांडलिपियां से भर जाता हे जो बंगाल और नेपाल 
में चित्रित की गईं थीं। पर इससे हमें यह नहीं समक लेना चाहिए कि इस बीच जनता में 
सुलेखन और चित्रण के प्रति उदासीनता आगई थी। इसके विपरीत ऐसे साहित्यिक सन्दभ 
उपलब्ध हैं जिनसे यह बात असन्दिग्व रूप में सिद्ध हो जाती है कि भित्ति-चित्र, कापठ-फलक 
ओर सूती वस्त्र पर किये गये ये लघुचित्रण पर्याप्त रूप से मिलते थे । तो भी "राजस्थान और 
हिमालय में ही, जहाँ मगल-प्रभाव का अ्रपेक्षाकृत कमर प्रवेश हो सका, भारतीय चित्रकत्ञा की 
प्राचीन परम्पराएँ अक्षएण रह सकीं । 
राजपूत काल्ीन-चित्रकला का प्रजभाषा-काब्य से घनिष्ठ सम्पक है, जो वष्णव मत के 
पुनर्जीवित होने पर विकसित छुआ । जिस युग में ये चित्र प्रस्तुत किये गये उन दिनों भक्ति की 
प्रधानता थी । कविगण ऐसी पद्यरचना करते थे जिससे कृष्ण का प्र म अमर बन जाय, गायक 
आत्मप्र रक और मधुर स्वरों में ग्रोपियों के साथ कृष्ण के छुल्न-गान गाते थे और चित्रकार कृन्‍्श 
और गोपियों की पमलीलाओं का चित्रण करते थे। समूचे वष्णव-साहिस्य के नायक 
भगवान्‌ कृष्ण ही हैं, ओर उस देवी गोपिका राधा तथा गोकुल् की अ्रन्य गोपिका-समृह के 
साथ उनके प्रणय का सजीव और मोहक चर्णन किया गया है। ब्रजभूमि में ही इसा को 
सोलहरदी शताब्दी के अन्तिम भाग में ऐसी काब्य-शल्ली प्रचलित हो गई जो कृष्णाराधना के प्रवत्त 
भावावेग से संश्लिष्ट थो । इस शली के प्रवत्तक श्री घशभाचाय॑ ओर उनके सुपुत्र विद्वलनाथ 
भे । उनके अनुयायियों में खूरदाल का नाम उल्लेखनीय है जिन्होंने अपने काव्य-गान की राधा 
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को भगवान कृष्ण की भक्ति म॑ अर्पित किया; उनके पश्चात्‌ बिहारी हुए जिन्होंने सूरदास का 
श्रनुसरण किया और कृत्ण के प्रणय-प्रसंग पर एक रहरयमय जादू डाल दिया। इस मत की 
विरूयात्‌ शिप्या मोराबाई थीं जिन्होंने अपना सब-कुछ कृष्णापंण कर दिया और मधुर स्वर में 
गाया--- 
मर तो गिरिधर योपाल 
द्सरा न कोई 

इन काव्यों में एकमात्र उपास्य देव भगवान कृष्ण हैं, जिनसे सारी सृष्टि उत्पन्न हुईं है 
और जो प्रेम-द्वारा आणिमात्र की रक्षा करते हैं। दूसरी ओर राधा अपना तन, मन और ग्ास्मा 
कृष्ण को अपण करके मानवीय आस्मा की उच्चता का आदर्श बन गईं । इन वेण्णवों ने जिस 
धर्म का उपदेश किया उसके द्वारा उन्होंने भक्तों के मन में यह भावना भर दी कि वे कृष्ण की 
सेवा में पूर्ण त: आत्मसमपंण कर द। जनता के हृदयों को दी गई यह प्ररणा, ब्राह्मणों के कदोर 
तत्वज्ञान, शुष्क बुद्धिवाद और तान्त्रिकों की निरथक और घणित क्रियाओं की प्रतिक्रिया थी । 
इस भक्ति-धारा में कुछ नया हो अनुसन्धान किया गया था--ऐसे उपास्यदेव का अनुसन्धान 
जिसको पूजा भी की जा सके, साथ ही जिसे प्रम भी किया जा सके, और जिसे अपने श्रभाव- 
अभियोग भी सुनाये जा सके । भक्तों को कृष्ण में एक ऐसे आदश की प्राप्ति हुई जिससे 
उनकी सभी आ्रशाए पूरी होती थीं । कृष्ण का जीवन संन्‍्यास-स्याग के जीवन में उसके ग्रयुक्त 
भावाथ का विरोधाभास था। वंष्णवां ने जब एक बार उन्हें पा लिया तो वे प्रार्थी के रूप में 
उन्हीं मे लीन हो गये । इसके पश्चात उनका साहित्य, उनका संगीत, उनके नृत्य और उनके 
चित्रण सभी अपने नायक और प्रभु भगवान्‌ कृष्ण की गौरव-ग्रुण-गरिसा का बखान करने में 
संलग्न हो गये । 

इसी युग में राजपूत-शली के चित्रकारों ने अपनी भक्ति-भावना को मूत्त॑ बनाने के 
लिए उसका धाराय्राहिक चित्रण आरम्भ कर दिया जिसे रागमाल्ना के नाम से विभूषित किया 
गया । इसमें संगीत-सम्बन्धी भावों का वर्णन रंगों और रेखाओं द्वारा किया गया, राधा और 
कृष्ण की प्रेम-ली ला ओर उनके मिलन और विरह की गाथा विभिन्न रूपों में चित्रित की गईं । 
पर श्रच्छा होगा कि रागमाला की चर्चा करने से पूर्व राग-रागिनियों की परिभाषा श्रौर उनके 
ऐतिहासिक विकास को समझ लिया जाय | 

'राग? शब्द की उत्पत्ति 'रंज! से हुईं है जिसका अर्थ है रँग जाना, रंग से भर जाना, 
लाल हो जाना, चमकना, प्रभावित होना, 4रित होन।, रस या भाव के आवेश में बह जाना। 
इसीलिए संगीत में “राग” का अ्र4५ है मन का रंग---अ्र्थात्‌ सनोभाव । 'संगीत रत्नाकर” के 
टीकाकार ने राग की परिभाषा वह संगीत-खरण्ड बताया है जो सप्त र्वरों, वर्णों श्रथवा ध्वनि 
के विभिन्‍न प्रकारों की उत्तमता के कारण प्रशंसा का आद्धान करता है ।' 


१ संगीत रसनाकर, भाग २, पृष्ठ १६०, पूना, १८६७ । राग विवेक ओर संगीत्त- 
सार संग्रह पृष्ठ ३९, कलकत्ता १८७४ । 
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इस प्रकार राग और रागिनियाँ केवल विशिष्ट परिभाषा के द्वारा ही ज्ञात नहीं हैं, 
बल्कि अ्रपनी अ्भिव्यंजना और श्राह्मान की शेली पर भी उनका स्वरूप टिका हुआ दे । 

हस समय भारतीय संगीत का जो ज्ञान हमें प्राप्त हो सका है उसे देखते हुए यह 
कहना कठिन है कि राग-रागिनियों की शेली का अस्तिस्व कब से है। साहित्य में जहाँ-कहीं 
इनका थोड़ा-बहुत सन्दर्भ मिलता है, उससे हमें रागों की उत्पत्ति का पर्याप्त परिचय नहीं 
मिलता । रागों का परिचय सब प्रथम हमें 'पंचतन्त्र” में मिलता है। गायक, गधे और सियार 
के सस्वाद में ग्दभ महाशय ने छुत्तीस रागिनियों का वर्णन किया है जिसका श्रर्थ परम्परागत 
छुत्तीस रागिनियां ही हो सकता हैं ।' पर 'पचतन्त्र! से उन छुत्तीख रागिनियों के नाम्तों का 
वशन नहों है । 

रागों के प्रथम गायक तांत्रिक बोंद्॒वाद के चीरासोी वजद्राथण सिद्ध थे। उनमे से 
पहले का नाप्रसरहपा था जिसका विकास ६३३ ३० में हुआ। ये सिद्ध विभिन्न रागों में पद्मरचना 
करते थे जिनकी सूची नीचे दी जाती है । साथ ही कोष्ठकों में सिद्धों के नाम भी दिये गये हैं । 


इस सूची का संकलन “बौद्ध-गान व दोहा! से किया गया हे--- 


१. राग गौड़ दर कर विरूप, ८ 
२. राग मारू गन्दरीप, ६ 
३. राग गुज्जरी लक पक गन्दरीप, ११ 
४. राग पटमंजरी भूसुक, १९ 
*. राग देवकारी भूसुक, १६ 
६. राग देसाख कन्हपा, १६ 
७. राग भेरवी 80 पर सरहपा, २७ 
८. राग कामोद भूसुक,, ४२ 
8१. राग धनाभ्री दोम्भीप, २९ 
१०, राग शामकरी सनन्‍्तीप, २७ 
११. राग बराटी भूसुक, ३६ 
१२. राग सित्रारी : आसावरी सन्‍्तीप, ३१ 
१३. राग वरादी कि सवरप, ४३ 
१४. राग मल्रादी ३225 ३: गेट भूसुक, ४७ 
१९. राग मालश्री सरहपा, ६० 
१६. राग मालसी गौड़ ... कन्हप, ६१ 
१७. राग बंगला भूसुक, ६६ 


$ श्री फाक्स स्ट्रग्वेज़ की '्यूज़िक आफ़ हिन्दुस्तान! पृष्ठ ८२। जनल आफ 
बिहार एण्ड उड्डीसा रिसच सोसाइटी, भाग १४--३, प्रृष्द २२७ । पर राहुलजी इससे 
सहमत नहीं हैँ । ( गंगा जन० १६३३ प्रप्ठ २२४ ) 
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१८. राग-रागिनी वेद ... बजा गाल्म्धरपा 

भारतीय संगीत में दूसरा महत्वपूर्ण नाम है जयदेव का, जिन्होंने अमर गीति-काब्य 
'गोत गोविन्द! की रचना की है। इसमें भावुकता और कोमलता की चरम सीसा है और इस 
दृष्टि से यह णक श्रनठा ग्रन्थ है । 

कवि ने प्रत्येक व्वण्ड की रचना निश्चित गाग थरोर ताल पर की है। यह सवप्रथम 
अचसर प्रतनीन होता है जब रागों का उपयोग गीति-काब्य के छिये और मन को रंजित करने 
के उह श्य से किया गया। वास्तव में, गाना के अभिप्राय से रागों का उपयोग एक निश्चित 
और मोलिक डपकरण है | श्रवमानिता राधा (गीत गो० ७, १६) और व्यंगीकृत कृष्ण (गीत 
गो० ३, ७) ने गूजरी में अपने भाव व्यक्त किये हैं, यद्यपि साथ ही इन रागों का उपयोग 
भगवान्‌ के विभिन्‍न अबतारों की प्रार्थना श्रोर स्तुति के भावो को प्रकट करने के लिए (गीत 
गो० १, २) किया गया है। जयदेव ने बसनन्‍्त राग का उपयोग चसनन्‍्त-सोन्दर्य का वर्शन 
करने के अ्रतिरिक्त राधा-कृष्ण की प्रणय-लीलाश्ों के वर्णन मं भी किया है (गीत गो० ७, १४) 
मालवब राग का उपयोग “गीत गोविन्द में केवल दो बार किया गया है और वह भी विरोधी 
श्र्थों म ।* एक दो भगवान्‌ के आह्वान और स्तुति में, दूसरा कृष्ण मिलन के लिये राधा की 
प्रबल आकांचा मे । गौड़ मालब (गी० गो० ७, १३) राग का उपयोग राधा-कृ ःण के मिलन- 
जियोग का विल्लाप प्रकट करने के लिये किया गया है | गुणकरी (गी० गो० १, ११) के द्वारा 
भी हसी प्रकार के भाव प्रकट किये गये हैं ।९ 

केदार राग (गी० गो० २, ११) म॑ कवि ने कृष्ण से मिलने के लिये राधा के छह 
घिश्वास का वर्णन किया है। (गी० २० ४) शोकाकुल स्वर में कृष्ण से ए्थक होने के पश्चात 
राधा के विरह का वर्णन है । वरादी (गी० गो० ९, १०) राग से राधा से विलग होकर कृ ण 
अपनी विरह-वेदना प्रकट करते हैं। रामकली (गी० गो० १, ४) में कण का प्रणय-गान 
उभरता है और राग कर्नाटक (गी० गो० ४, ८) राधा की विरहाकुलता का ज्वलन्न प्रतीक है। 

राग-रागिनियों के इतिहास में दूसरे महत्वपूर्ण व्यक्ति हुए हैं सारंगदेव, जिनके 
सतानुसार रागों की संख्या दो सो दॉसठ है ।" उन्होंने जिन रागों का वर्गीकरण किया है थे 
बहुत पहले हो श्रप्रचलित हो चुके थे । 'संगीत-रत्नाकर” के रचयिता ने उन रागों से कुछ के 
नाम गिनाये हैँ, ओर उनका वर्शान 'रागमाल्ला' में भी मिलता है। 

अब ऐसे रागों को चर्चा उपयुक्त होगी जिनके द्वारा विशिष्ट भावों की सृष्टि 


अत 


गंगा, जनवरी १६३३, एछ २४ 

२ गीत गोविन्द $, १; भरौर ११, ६ 

३ 'रागमाला' के एक चित्र में भी यही भाव व्यक्त किया गया है । देखिए आर० 
झुमभे८प, फोलियो १२ 

४ आर० २८२१, फोलियो १२ 

ह संगीत रन्‍नाकर २, १६ 
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होती है । मालश्री ओर तका वीरता, उत्तेजना और आश्चर्य उत्पन्न करते हैं ।" टोडो के द्वारा 
आहलाद की सृष्टि होती है' ओर बंगाला के द्वारा परम आनन्द, भेरव राग द्वारा श्ररुचि 
झौर त्रास उस्पन्न होते हैँ ।४ राग वरादी और गूजरी से प्रम-रस का उद्र क होता है ।* राग 
हिंडोल के द्वारा बीरता और श्राश्चर्य के भाव जाग उठते हैं ।* घनासी (धनाश्री) के द्वारा आतंक 
श्रौर वीरता के भात्र जन्म लेते हैं ।* ककुभ और आसावरी रागों के द्वारा करुण-रस की 
अभिव्यक्ति होती है और ललित राग का उपयोग केत्रल बीर-रस जगाने के लिए किया 
जाता है । 

यह बात ध्यान देने की है कि यद्यपि 'संगीत रत्नाकर' के कुछ रागों को 'रागमाला! 
के चित्रण का आधार बनाया गया है, पर उनके द्वारा जिन भात्रों की सष्टि होती हैं वे बही 
नहीं हैं जो मोलिक रूप में सारंगदेव को अ्रभोष्ट थे। इस अन्तर का कारण बिल्कुल स्पष्ट 
है। वेप्णववाद की उत्ताल तरंगों ने प्रेम-भात्र के सामने और सभी रसों को दबाकर अपने 
अधीन कर लिया था। कवत्रिता अपने युग का प्रतिनिधित्त्र करती है और कीतंन के रूप में 
संगीत वेष्णव-अनुप्ठान का एक अंग बन गया जिसके द्वारा राधा-कृष्ण की ५रणय-लीला, 
कलह, पुनभिलन, मिलन और विरह की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई। चित्रकारों ने भी इसी का 
अनुसरण किया । अतः यह स्वाभाविक था क्रि रागमात्ा से भी प्रम ( शगार ) रस को 
अन्य रसों की अपेक्षा अधिक महत्व दिया जाता । 

यह कहना सहज नहीं कि रागों की उत्पत्ति कवि-कल्पना से हुई या वे लोकगीत 
अथवा रहस्य-गान से लिये गये । परम्परागत हिन्दृ-त्रिचारों के श्रनुसार रागों के चार स्रोत 
माने गये हैें- 
स्थानीय प्रसिद्ध गान, 
काव्य-सष्टि, 
रहस्यवादियों के भक्ति-रसपूर्ण गान शोर 
संगीतशास्त्रियों की रचनाएं । 
इन चारों खोलतों पर एथक-ट्थक विचार इस प्रकार कया जा सकता हैँ-- 
१. यह मानना युक्तियुक्त है कि अधिकांश परम्परागत रागों की उत्पत्ति स्थानीय 
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गानों से हुई है, जंसा कि उनके नामकरण से भी प्रतीत होता है। उदाहरणार्थ मालवी' 
गम्भावती * , देवगन्धार *, कान्हड़ा", बिल्लावल"“, आसावरी १, केदारा*, बंगाली गौड़ी “, 
कन्नौजी' , भूपाली "*? , सोराष्ट्र' ”, आदि नामे। से यह सिद्ध होता है कि आ्रारम्भ में ये गान 
स्थानीय थे, और इनका नामकरण संगीत के कलावन्तों ने किया था। 

२. यह निष्कर्ष तो निविरंध है कि कुछ रागों की सृष्टि, संगीतकारों की कवि-कल्पना 
से हुई ह। इस प्रकार के रागो के स्पष्टतम उदाहरण हें--हिंडोल, दीपक, वसनन्‍्त, ललित 
( कोमल सुन्दर ) और विभास । इन रागों के नामकरण में संगीतकारों की कबि-कल्पना ने 
ऊंची उड़ान का परिचय दिया है। पर इन रागों का भावास्मक सलल्‍य सिछ करने के लिए 
संगीत-सिद्धान्त प्रस्तुत करने के प्रयत्न नहीं किये गये । संगीतकारां ने केवल समुचित अ्रवसरों 
के लिए उनकी यथावध्योपयोगिता निद्धारित की थी, था विभिन्न मानवीय श्राकांक्षाओं द्वारा 
उनके श्रनुराग प्रदर्शित किये थे । 

3. रागा का ठीसरा-ख्रोत है योगियां और भक्तों के भक्तिरस-प्रधान गान । गाने 
जब रागो से सम्मिलित हुए तो उनका नामकरण इस प्रकार किया गया कि उनका +.क्ति और 
यो॥। के साथ सम्बन्ध प्रकट हो सके । योगी, भेरव और मेरवी की उत्पत्ति इसी प्रकार 
हुईं होगी । 


4 यह सालवा ( मध्य भारत ) से रृदभूत रागिनी है । 

२ यह रागिनो सम्भवतः केम्ब्रे ( खम्भात राज्य ) से प्रचलित हुईं जा खम्भात की 
ग्वाडी के किनारे स्थित है। 

३ इसकी उसम्पत्ति प्राचीन गन्धार से हुई होगी जो अब अ्रफ़गानिस्तान के 

अन्तर्गत है । 

४ यह सम्भवतः कर्नाटक से उत्पन्न हुई जो प्राचीन काल में कन्‍नड कहलाता था। 
इसे कर्नाट भी कहते हैं । 

# यह रागिनो बलावल्ी ( ज़िला मिदनापुर ) बंगाल से ५चलित हुई जिसका 
नाम अब बीरकल है । 

६ यह रागिनी “'सेबरा” के लोकगीतों से उत्पन्न हुई प्रतीत होती है, चौरासी सिद्धों 
में विख्यात सिद्ध सानितया ने सर्वश्रथम इसका उपयोग किया था। सम्भव है कि एक दूसरे 
सिद्धू सबरया ने इस राग को अस्तित्व में ला दिया हो ( गंगा, जनवरी १६३३ प्रष्ट २४७ )। 

७ हिमालय का एक भाग जहाँ शिवजी केदार के नाम से पूजे जाते हैं । 
यह रागिनी गौड़ ( मध्य बंगाल ) से प्रचलित हुई । 
जसा कि इसके नाम से प्रकट है, इसकी उन्पत्ति कन्नौज से हुई जो अब फ़रू ख़ा- 
बाद (युक्तप्रान्त ) का एक प्राचीन नगर है। 

१० भोपाल हसी नाम के राज्य की राजधानी है । 

११ सूरत अथवा सोराष् से सम्बद्ध । 
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४. रागों का चोथा स्रोत दे संगीतकारों की रचनाएं जो प्रायः उनके नाम पर हुथा 
करती थीं। उदाहरण के लिए. रामकली, जो मूलतः ग़ामकृति के नाम से विख्यात्‌ थी, 'राम' 
नामक किसी संगीतकार की रचना है। इसी प्रकार सारंग, ज॑सा कि इसके नाम से प्रतीत 
होता है, सारंगदेव की रचना है, जो भारतीय संगीत के एक महान्‌ व्याख्याकार और 
निर्देशक थे । 

रागां के सम्बन्ध में एक बड़े महत्व का विचारणीय प्रश्न है ध्यान-मन्श्रों की उत्पत्ति । 
जेसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका है सारंगदेव ने अपने प्रत्येक राग में करुण-रस प्रस्तुत 
किया है। इसके पश्चात--ठीक काल बताना सम्भव नहीं ह--किसी लेखक, सम्भवतः हनुमान 
ने ध्यान-मन्त्र की प्रणाली विकसित की, उसके द्वारा राग-राभिनियों का रूप निद्धारित किया, 
उन्हें दृश्य रूप दिया । फिर भी यह कोई नया विषय नहीं था, क्योंकि इसने तो केवल उपास्य 
देवी-देवताओं को मृत्त रूप देने की भारतीय कलाकारों की :7्रचलित प्रथा को ही श्रपनाया 
था। मध्ययुग की साधना-माला में ऐसे मन्त्रों का समावेश दे जिनमे उपास्य देवी-देवताओं 
को दृश्य रूप देने की क्रिया पूरी व्याख्या के साथ वर्णित है। इससे संगीतकारों को भी 
प्रोत्साहन मिला होगा, क्योंकि उन्होंने राग-रागिनियों को देवता श्रोर देवी सममू लिया और 
वे उनका आह्वान ध्यान-मन्त्रों द्वारा करने लगे। राग-रागिनियों को चित्रण का रूप देने के 
लिए ध्यान-मन्त्र सामान्यतः हिन्दी में लिखे जाते थे, यद्यपि कभी-कभी संस्कृत श्लोकों * का 
व्यवहार भी हुआ है । यहाँ कुछ अ्रधिक प्रचलित संस्कृत श्लोकों के सारांशों का उल्लेस्व 
उपयुक्त होगा जो 'रागप्ताला' की कुछ राग-रागिनियों के आधार प्रतीत होते हैं--- 

१. भेरवी “स्फटिक शिला-निर्मित एक सुन्दर भवन में, जो एक मील के बीच मे 
स्थित है, विशालाज्षी भेरवी रागिनी कमल-पुष्पों से शिव की पूजा करती है। उसने अपने 
गान में शुद्ध सत्र का प्रयोग किया हे । इस प्रकार को दै रागिनी भेरवी ।!”* 

रागमाला में ठीक इसी प्रकार की रागिनी का रूपक चित्रित किया गया है ।* 

२. टोडी “उसका सीधा तना हुआ शरीर कुन्द पुष्प ओर हिमर के समान सुन्दर 
है; उस पर काश्मीरी कपूर का लेपन हुआ है। इस प्रकार वीणा-धारिणी रागिनी टोड़ी 
हरिण को प्रसन्न कर रही है ।” 

३. आसावरी--इस रागिनी का वर्णन हनुमान ने इस प्रकार किया है---'“वह अ्रीखंड 
पर्बत के श्ट|ग पर विराजमान है। उसका वस्त्र मयुर-पंख से निर्मित है। गजमुक्ता-निर्मित 
सुन्दर माला उसके गले में शोभायमान है। चन्दन वृक्ष से आकृष्ट होकर सर्प उसके शरीर पर 
आ लिपटे हैं। यही नील वर्ण आसावरी हैं ।”* 


१ जानसन कलेक्शन, इण्डिया आफ़िस, पुस्तक ३६ 

२ संगीत-सार संग्रह, पृष्ठ ४४ हे बी० एस० आर०, २८ २९, फ़ाल० २ 
४ चित्रण में इसका रूपक देखने के लिए देखिए आ्रार० रम८१, फाल ० २ 

& संगीतसार संग्रह पृष्ठ ७८ 
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४. मालवश्नी---“आम्र वृक्ष के नीचे रक्त कमल-घधारिणी विराजमान है। उसका 
सीधा शरीर आभायुकतत है। उसके ओठों पर मन्द मुस्कान है। यह मालवश्री है।””* 

९. रामकली-- उसका नीलमणि के समान शरीर स्वर्णाभूषणों से चमक रहा हैं । 
यद्यपि उसका पति उसके चरणों पर गिरा हुआना हैं, फिर भी रामकली ने अपना गये स्थिर 
रखा है ।””* 

यहाँ हम इस बात पर तिचार करने का प्रयत्न कर गे कि प्राचीन भारत में 'रागमाला! 
चित्रण का अ्रस्तित्व था या वह केवल राजपूत-काल ( सोलहवीं शताब्दी ) के चित्रकारों 
का पुनःपर्विर्तित विपग्रमात्र है । 

प्राचीन काल में इस प्रकार की चित्रकला के सम्बन्ध में हम निश्चयपूव्वंक कुछ नहीं 
कह सको। उसका सीधा सन्दर्भ नहों मिलता । फिर भी कला और नृत्य सम्बन्धी विशिष्ट 
विषयों के साहित्य में ऐसे उल्लेग्व हैं जो इस श्रकार की चित्रकला के अस्तित्व के द्योठक हैं। 
पहले इन सन्दर्भों में से कुछ पर विचार करना उपयुक्त होगा-- 

सर्वप्रथम भरत ने नाट्यशास्त्र मे रंग और भाव का सम्बन्ध स्वीकार किया, श्रौर 
प्रत्येक रस के लिये एक ए्थक्‌ रंग का उल्लेख किया था। उनके वर्णनानुसार “रक्त, कृष्ण, 
श्वेत, श्याम रंगों का सम्बन्ध क्र, भीषण, हास्य, प्रणय और करुणर सों से युक्तितयुक्त ढंग 
से है, यद्यपि यह कहना सहज नहीं कि भीषण-रस का नीले रंग से, आश्चर्य का नारंगी रंग 
से और वीर-रस का पीत वर्ण से क्‍यों सम्बन्ध है । यह कहना भी कठिन है कि रागमाला 
के चित्रण में भी इन रंगों को उन्हीं भावों का आधार माना गया है। फिर भी यह तो श्रवश्य 
कहा जा सकता है कि ध्यान-मन्त्रों में विभिन्न रागों के लिए. एथक्‌-एथक रंगों का उपयोग 
नाट्याचायं भरत की शिक्षा का परिणाम हैं । 


ऐसे चित्रण का एक और सन्दर्भ यदि हम 'विशिका” गीतिकाब्य को व्यापक अर्थो मं 
ले सक--विष्ण्पुधर्मोत्तर पुराण” में हे ।” ये गीति-काव्यमूलक चित्रण वास्तव में क्या थे, 
इसके अनुसन्धान का हमारे पास कोई साधन नहीं है। 'वेणिका' यदि हम इसे व्यापक 
अर्थों में ल--अजन्ता, वाध और सित्राज्ञावासल के चित्रांकणों में मिलती है, जहाँ संगीत 
ओ्रौर नृत्य के द्वारा केवल मानव-मुग्धताशों का प्रदर्शन किया गया है। इस दृष्टि से तो राज- 
पूत 'रागमाला!, 'वेणिका” चित्रणों का क्रमागत रूप मात्र प्रतीत होती हे , क्योंकि उसमें भी 
मानव-मुग्धताओं का ही प्रदशन हुआ है । 

“शिल्परत्न!” के रचयिता श्री कुमार ने भी ऐसे चित्रण का एक महत्वपूर्ण सन्दर्भ 


4 संगीतसार संग्रह एप्ट ३८ 

२ संगीतसार संग्रह पृष्ठ ४९ 

३ श्री दे कृत 'संस्क्रत पोयटिक्स', खं० २, पृष्ठ ३४४ 
४ कामरिक्ष कृत “विष्णु घ्म पुराण”, पृष्ठ ४२ 

४ शिल्परत्न चित्रलक्षण सं० १४३ 
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अपने प्रन्थ में किया है | उन्होंने उन चित्रों की सूची में जिन्हें प्लास्टर लगी दीवार पर नहीं 
बनाया जाता, रसचित्र का भी समावेश किया गया है। रसचित्र न्यूनाथिक रूप में इसी तरह 
का चित्रण दे ओर रागमाला' तथा नायक-नाय्रिका-प्रेदु-चित्रण” के सदश है ।' 

चित्रकला पर वेष्णव-पुनर्जो्नन के प्रभात्र की चर्चा हम ऊपर कर श्राये हैं श्र यह 
भी कद आये हैं कि कृष्ण को किस प्रकार व्यक्तिगत भगवान्‌ मानकर भक्तगण अपने तन-मन 
की सेवाए' अर्पित करो हैं। लाक्षणिक दृष्टि से वर्णित कृष्ण, भगवान्‌ के उच्चतम रूप थे 
जिससे मिलने के लिए गोपी-रूपी आत्मा कठिन प्रयत्न करती है । इसी विचार को सरल रूप में 
जनताके सन्झ्रुख रखने के लिए वे“णवों ने नायक-नायिका-भेद की प्रणाली विकसित की थी जिसके 
द्वारा नायक और नायिका के बीच प्र म-भाव व्यक्त होता हे, उनकी प्र म-लीला अ्दर्शित होती 
हे उनका विवाह श्रौर मिलन प्रकट होता है और उसके कृत्रिम कलह अभिनीत होते हैं | 'राग- 
माला' के चित्र भी इस प्रवृत्ति से नहीं बच सके, ओर उनमे से अधिकांश में कृष्ण और राधा की 
प्र म-लीला ही श्रभिवन्दित हुईं है । 

आठ नायिकाओं' में से 'रागनाला' में दो का चित्रण प्रायः देखने में श्राता है। 
पहला है अभिसन्धिता नायिका का चित्रण, जो नायक के फुसलाने पर भी कि बह श्रपना मान 
छोड़ दे, उस दर्प का परित्याग नहीं करती । रागिनी रामकली  इसो नायिका का आदश्श 
उदाहरण है । प्राय: सभी राजस्थानी रागमालाओं में इस रागिनी का चित्रण इस प्रकार किया 
गया है कि नायिका ने पति की ओर से मुख फेर लिया है और पति उसे मनाने के लिए उसका 
चरण-स्पश कर रहा है। दूसरा चित्रण है प्रोषितपतिका नायिका का, जो पति के विद्धोह का 
दुःख सहन करती है । आर, २८२१ फोलियो ३१ में रागिनो कामोद को प्रोषितपतिका नायिका 
के रूप में चित्रित किया गया है । वह भी नायक की विरह-वह्लि से पीड़ित दिखाई गई है । 

कुछ रागिनियों के चित्रण में नायिका की प्राक्षि के लिएु मोग की रहस्यपूर्ण भ्रवृत्तियों 
दिखाई गई हैं। इस प्रकार रागिनी देवगन्धारी * झपने नायक का प्रेम प्रात्ष करने के उद्द श्य सं, 
उसके नाम का जप करती हुईं योगाभ्यास में तल्‍लीन दिखाई गई दै। इसी प्रकार को प्रवृत्ति 
रागिनी मलारी के चित्रण में भो दिखाई देती दै जो जिरदह से पीड़ित होकर योगाभ्यास करती है। 

रागमाला!? के चित्रों में मानवस्वरूप का चित्रण करने में सद्ानुभूतिपूर्ण समर से 
काम लिया गया है । पुरुषों का चित्रण हिन्दुओं की प्राचीन परम्परा के भ्रनुसार ही हुआ है। 
वे लम्बे-चोढ़े स्कन्‍्वोंबाले, बढ़े जबड़ों और चौड़ी छातीवाले दिखाये गये हैं । उनको 


3 कुमारस्वामीकृत 'रस लक्षण-आशुतोष स्मारक पुस्तक'4, प्रष्ट ६०. 
२ कुमारस्वामी के मतानुसार अ्रष्ट नायिकाए' हैं--स्व्राधीनपतिका, उत्का, वासक- 


शय्या, अभिसन्धिता, खंडिता, प्रोबितपतिका, विप्रलब्धा और अभिसारिका, रसिकत्रिया, 
प्रष्ठ प८ । 


३ देखिए बी० एम० आर० २८२१, फौज० १० । 
४ बी० एम० आर० २८१, फॉल० १६ 
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सुविकसित मांसपेशियाँ सीधी और चिकनी हैं । उनको लम्बी भुजाए', विभिन्न मुद्राओं में मुडी 
हुई हैं, उंगलियाँ और प्रशस्त ललाट, विशाल नेत्र ओर चिकना चर्म श्रश्नान्त रूत में अजन्त' 
की परम्परा के अनुसार अंकित किये गये हैं । इन चित्रों मे जिन स्त्रियों को प्रदर्शित किया गय 
हैं वे भी प्राचीन भारत की महिलाओं की सी हैं। उनका ग्राकार मध्यम, कटि-प्रदेश क्षीण 
स्तन उन्‍नत और नेत्र विशाल हैं। उनकी कोमलता और सलज्जता में प्राचीन चित्रकला क 
प्रभाव स्पष्ट बोलता है| राजपुत-काल्लीन श जी के चित्रकारों के लिए स्त्री के चित्रण का श्ट' गारात्मव 
मूल्य था औ्रौर वे उनके सिर के प्रस्येक पहलू , हाथ के प्रत्येक इंगित का और शरीर की प्रस्थेक 
वक्रेखा का चित्रित करने में पूरा श्रम करः थे । उनके लिए सरूत्री भगयान की अत्याश्चय जनव 
शग्रौर श्राकषंक सृष्टि थी और इसीलिए उन्हाने इसे अपना पवित्र कत्तव्य साता कि उनका स्वरूप 
उत्तम रूप में चित्रित करें। स्त्रियों के प्रति यह पूज्य भाव सारी भारतीय चित्रकला में अजन्त 
के अतिरिक्त ओर कहीं नहीं मिल्लता । 


रागसाल में प्रकति का चित्रण बड़ी सहानुभूति के साथ किया गया है। यह सत्य है 
कि इन चित्रों में अ्रंकित प्रकृति कहीं-कहीं हमें भयान्ब्रित भी करती है, पर उसे सदा कल्याण 
कारिणी देवी के रूप में दिखाया गया है और मानव-भावनाओं के साथ उसका भातर भी बदलत 
है जो सदा आनन्द-वद्धक और सहायक सिन्ध होता है। उदाहरण के लिए. हम वसनन्‍्त-सेना मे 
प्रकृति के चित्रण को ले सकते हैं। यहां नये पाश्रों से सजे बृक्त भी वसनन्‍तकालीन मुग्धता रू 
नाचते-गाते मानव का साथ देव हैं । मु-माधवी रागिनी का चित्रण करने मे गरजनेवाले मेघ 
ओर कॉदनेवाली दामिनी की सृष्टि नायिका पर प्रहार करने के लिये की गई है। 

पशुओं का चित्रण क्रूरता प्रदर्शित करने के जिए कहीं नहीं किया गया ओर 'रागमाला 
में कहीं भी श्राखेट (शिकार) नहीं दिखाया गया है । पक्ती ओर पशु मनुष्य के प्रिय 
पात्र के रूप में प्रदर्शित किये गये हैं ओर “बंगाली” के निकट तो सिंह को लेटा हुआ अ्रंकिः् 
किया गया है | हरिण स्वभात्र से ही अनुभूति-सम्पन्न कोमल जीव है, पर वह टोठी के पार 
पहुँचने में लज्जा का अनुभव नहीं करता । रागिनियों के आस-पास मयुर निर्भय होकर नाचते हैं 
सप तक अपने विष का परित्याग कर आसावरी के निकट आ जात हैं जो उन्हें सहलाती हे 
इन चित्रों में वष्णव-भावना का सर्वत्र समात्रेश हुआ है। इसे आदर्श ओर मानवतापूरण भभ॑ 
कह सकी हैं । सभी को जीवित रहने ओर प्रम करने का अधिकार है। फिर भला मक जीवों वे 
प्रतिकूल भावना कंसे प्रदर्शित की जाती । है 

“(रागमाला” चित्रण का प्राचीनतम उदाहरण है । तेईस रागनियों" की उत्परि 
कहाँ से हुई, इसका अन्तिम निणंय नहीं हुआ है, यद्यपि कुमारस्वामी का संकेत है बि 
आरमस्भिक राजपूत 'रागमाला! की उत्पत्ति सन्‌ १६०० ईं० * के आसपास हुई और इसक 
सम्बन्ध उन चित्रों से हैं जो ओरछा और दतिया में विकसित हुए थे । फिर भी यह संकेत उरू 


3 कुमारस्वामी कृत राजपूत-पेंटिंग १, पृ० १२ 
२ केटलाग आ्रॉफ़ इंडिया क्लेक्शन्स, बी० प्रू० हे 
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स्थापत्य कला के सामान्य चित्र॒णों पर श्राधार-भूत है जो इन चित्रणों में प्रदर्शित हुए हैं और 
जिनमें खुदे पद्चय की भाषा उनकी परिचाय्रक है । इन चित्रों को आयु का निर्ण्य करने में 
कठिनाई यह है कि कुछ बाद के चित्र भी उसी आरम्भिक शेली के चित्रों के सदश हैं। उदाहरण के 
लिए फ्रच संकलन में रागिनी-चित्रों का जो संग्रह है उसनें इस शली के आ्रारम्भिक युग के सभी 
चिह्न आडम्त्ररपूर्ण सजावट, स्त्रियों की पारदर्शी श्रचेनियां (ओइनियां) आदि होते हुएणु भी यह 
स्पष्ट है कि ये बाद को रचनाएं हैं, जिनका निर्माण सम्भवतः अठारहतरीं सदी में हुआ होगा। 
जॉनसन के संग्रह (इंडिया आफ़िस) की ४३ वीं पुस्तक में १३७०; एु० एच० मुहर से भी प्रतीत 
होता है कि राजपूत कालीन-शेली के आरम्भिक युग का काल-निर्णय हमारे लिए. एक समस्या 
बन गया है । पहली झलक में रंगों की सरलता ओर आडम्बर-बाहुल्य देखकर उन्हें आरण्भिक 
युग की रचनाए' कहा जा सकता है । पर उनका क्र च संकलन के नमूनों से जो दृढ साइश्य है 
उससे इस बात में सन्देह नहों रह जाता कि वे अठारहवी शताब्दी के 'चेश्र हैं । 

राग-रागनियों के विकास में सबसे अ्रधिक प्रगति सत्रहवीं और अठारहनींशताबिदियों में 
हुईं। (रागमाज्ञा” सम्बन्धी अधिकांश चित्र भी इसी काल के हैं । राजपूतकाली न-शेली की चित्र-कला 
का मुख्य-केन्द्र जयपुर था, जहां दो प्रकार की रागमाज्ञाए' चित्रित हुईं हैं, एक पर मुगल-चित्र- 
कला का प्रवल्ञ प्रभाव है, दूसरो शुद्ध हिन्दू-प्रभाव॒ को जिये हुए है। दूसरी का चित्रण-काल 
सम्भवतः सत्रहवीं शताब्दी के अन्त का है । (बिटिश स्पूज़ियम आर० २८२१) । कुमारस्वामी 
के कथनानुसार ये चित्र ओरछा में अंकित किये गये। उसके दो आधार हैं। एक तो यह कि 
उसकी स्थापत्य कला ओरछे के कुछ स्थानों की स्थापत्य कला से साइश्य रखती है श्रौर दूसरा 
यह कि उन पर खुदी लिपि की भाषा बुन्देलखण्डी है।' फिर भी हम डा० कुमारस्त्रात्ती की 
इस बात से सहमत नहों हैं । इन चित्रों में जिस स्थापस्य-कज्ञा का प्रदर्शन हुआ है वह स्पष्टतः 
जयपुरी है।* और जो पद्य इस पर लिखा हुआ है उसकी भाषा हमें किसी निश्चित परिणाम 
पर नहीं पहुँचाती । यह ब्रिल्कुल सम्भव है कि कविता की रचना बुन्देलखण्ड मे हुई हो श्रौर 
चित्रण-कार्य जयपुर में । इसका एक सुन्दर उदाहरण के रावदासकृत 'रसिक्रिया! ह जिसको पद्म- 
रचना तो बुन्देलखन्ड में हुईं थी, पर उसका उपयोग अधिकांश रूर में पहाड़ी कलम के चित्र- 
कारों ने किया था। 

जयपुर की भांति 'रागमाला' के चित्रण का महत्वपूर्ण केन् दिल्‍ली, आगरा औ्रोर॑ लख - 
नऊ थे । इनके चित्रण मुग़ज़-त्रणालो के थे और उनमें घधार्मिकता को अपेक्षा सजावट की ओर 
अधिक ध्यान दिया गया था। इन चित्रों में कृष्ण को अपेक्षाकृत कम प्रदर्शित किया गया है, श्रौर 
ये देरी मनोरंजन को अ्रपेक्षा मानत्रीय मनोरंजन की वस्तु अधिक हैं । इन में से किसी एक शली 
से, हम निश्चित रूप में नहीं कह सकते कि किससे, जॉनसन के संग्रह की पुस्तक ४२, ४३ ओर ४४ का 


$ कुमारस्वामी कृत कंटलाग्स आकर इंडियन क्लेक्शन्स वी० पृ० ४४ । ४९ 
२ दलिमन कृत पिकचरस्क हंडिया, प्लेट २४७, इसमें एक राजभवन का बराभदा 
टीक उसी तरह का दै जेंसा इन चित्रों में चित्रित किया गया दे । * 
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सम्बन्ध हैं। चित्रकारों के नाम चित्रों के नाचे अंकित हैं, जो राजपूत का ज्नीन-शली की मोलिक कला 
से विलग हो गये हैं । इनमें राग--रागिनियों का वर्गीकरेण विभिन्‍न रूपों में हुआ दे और उन्हें 
मूत्त रूप देने के लिए नये ध्यान-मन्त्र प्रयोग में लाये गये हैं । 

उम्नीसवीं शताब्दी रागमाल्ता-चित्रण का दास-काल है ओर हस अवधि के चित्र बिटिश 
म्पूज़ियम की एड० २६, <१५०,आर०, झ८३,८ और आर० ८८३६ चित्रावलियों में सुरक्षित हें । ये 
चित्र पुराने नित्रों की प्रतिलिपियां प्रतीत होत हैं । उनमे एकस्वरता ओर सजीवता का अ्रभाव है । 
ओर वे उन सामान्य चित्रों के सदश प्रतोत होती हैं जिन्हें अमुख बेप्णव तोर्थ नाथद्वारा के बाज़ारों 
से ख़रीदा जा सकता है । डा० कुमारस्वामी ने एड० २६,४९० का उद्गम-स्थान जयपुर इसी 
ऋाधार पर बताया है कि उसकी भाषा जयपुरी बोली से मिलती है । 

कांगड़ा के चित्रकारों ने राग-रागिनियों के विषय को नहीं अपनाया ओर वहां से अभी 
तक कोई अंकित ग़ाग-चित्र प्राप्त नहीं हुआ, यद्यपि कांगडा के पहाड़ी उजिन्रों में अमिसन्धिता 
नायिका के प्रदशन का हेत्वाभास राजस्थानी 'रागमाज्ञा' की रामकल्ञीं रागिनी श्रादि चित्रा के ही 
रूप में किया गया है। “मधु-माथवी” के समय में रागिनी 'ककुभ' का विषय प्रदर्शित करने के 
लिए महिला ओर सयूर के हेस्वराभास को कांगड़ा के चित्रकारों ने भी अपनाया है । 

जिस पहाड़ी कलम द्वारा “रागमाला' का चित्रण हुआ है उसकी दूसरी महत्वपूर्र 
शाखा को 'बसोली' के नाम से श्री घोष और श्री गांगुली ने त्रिख्यात्‌ किया है। वे दित्र जिनका 
सम्बन्ध कांगड़ा के निकटस्थ बसौली की पहाड़ी रियासत से है, जहाँ किसी समय बालौरिया 
वंश का राज्य था, कांगड़ा के चित्रणों से प्रथक श्रासानी से पहचाने जा सकते हैं, क्योंकि उनमे 
प्रस्तुत की गई पुरुषाकृति कॉंगड़ा-चित्रण की आकर्षक और बारीक कृतियों से निम्नतर है ।* 
श्री घोष के मतानुसार राग-रागिनियों के बहुत चित्र जिन्हे कुमारस्वामी ने जम्मू का बताया 
है, बसीली के ही हैं । इस प्रकार गूजरी, रामकली, देवगन्धारी, दवगिरी, भारमन्दी के चित्रों 
को कुमारस्व्रामी ने झपत्रे 'राजपूत परटिंग? में बसोली? का बताया है| श्री घोष ने इन चित्रा 
मे कुछ को पर्याप्त रूप में प्राचीन” माना है। इन चित्रों की अ्रप्रचलित शत्ली को ही 
प्राचीनता के प्रमाण का द्योतक नहीं माना जा सकता, जेसा कि हम गाजपूत-शेल्ी की प्रारम्भिक 
युग की चित्रकला की चर्चा करते हुए कह चुके हैं। संगीत में राग रामिनियों के विकास और 
'रागमाला' चित्रण की विविध शेलियों की चर्चा के पश्चात्‌ उनके वशिष्ट विज्ञान की चर्चा भी 
श्रप्रासंगिक न होगी । विशेष रूप से आरम्मिक शली के सम्बन्ध मे, जो बाद के कुछ परि८्कृत 


१ कुमारस्वामी कृत कंटलाग्स आफ़ इणिडियन कलकशन्स सी० स्रो० सली० सी ४, 
पृ० २०४, सी० सी० सी० सी० ४ श्रादि 

२ गांगोली कृत “मास्टर पीसेज़ श्राफ़ राजपूत पंटिग्स,' पी० एल० १६। 

३ घोष कृत “बसीली स्कूल आफ़ राजपूत पंटिंग” पृ० ६, 

४ उन्होंने इनमें से कुछ को राजपूत आदिम चित्रणों के काल--सोल्वहववी श्रौर सत्र- 
हवीं शताब्दी का माना है | पूतंचतत एृ० £ 


राग-रागिनियों का चित्रा सिव्यंजन २५? 


चित्रणों की श्रपेष्ता घटिया होने पर भी स्पष्टतः महत्वपूर्ण कृतियों का कारण है, यहाँ कुछ 
कहने को आवश्यकता प्रतीत होती है। जहाँ तक हन चित्रों को आश्चर्य॑पूर्ण रूपरेखा का 
सम्बन्ध है, उनमें यथाथ रूप-चित्रण के बदले उसका संकेत मात्र किया गया है। सुन्दर 
रंगों के प्रयोग को दृष्टि से भी ये चित्र अद्वितीय हैं । कुमारस्तवामी के शब्दों में “उनकी स्पष्ट 
विशेषता है चित्रण की सजोवता और उनके रंग ।”' पहली विशेषता का यह अर्थ हुआ कि वे 
रूप-निर्माण पर अधिक जोर नहीं देते ओर इंगित मात्र म॑ बहुत कुछ कह जाते हैं | दूसरी 
विशेषता यह है कि इनके रंग मोौनाकारी के समान चमकदार हैं और स्थिति-स्थापन में सुसं- 
गठित कौशल के परिचायक हैं । चित्रकार का लक्ष्य मनोरम चित्र की रचना नहीं, बल्कि तथ्य 
स्पष्ट कर देने को ओर रहता है। अन्‍्प विशेतताएं हैं इन पत्रों की समुचित ओर अनिवार्य 
भावात्मक प्रतिक्रियाएं ।१ रागमाला के चित्रकार का आदश रागिनी मभेरवी के चित्र बी० 
एम० सिट्स एड ड़ाह ग्स, १६२४,१२, २८, ०१ से स्पष्ट होता है। चित्रकार ने न तो नाय्रिका 
और उसकी सेविकाओं के नियंत्रण में अधिक सावधानी और सूचमता दिखाई हैँ और न वह 
मुगल-काज्नीन चित्रकला की प्रकृति-सम्बन्धी प्रवृत्तियों से प्रभावित हुआ है--विशेषकर भूख्णड 
और पशुओं के चित्रण में तो उसने ऐसा ही किया है। उसके लिए अपनी शेली के अन्य चित्र- 
कारों के समान कला का कार्य केवल व्यकितों के वाह्य रूपचित्रण, सुन्दर रंगों ओर ठीक रूप-रेखा 
में भर देना ही नहीं था बल्कि मुख्य रूप में उस अनुभूति ओर भावना का प्रदर्शन था जो जनता 
के मस्तिक और हृदय को आ्रानरोलित करती थी, जिसके सम्पक में चित्रकार रद्दता था। 
रागिनी भेरवी और उसकी परिचारिकाएँ केवल भक्ति-रस में डूबी हुई हैं । चित्रकार ने उनमें 
श्रद्धा और आ्रानन्द की भावना श्रंकित करने का प्रयत्न किया है । चित्रकार, रंगों के सूक्ष्म प्रयोग 
ओर सजावट के बारीक अश्रंकण पर जोर नहीं देता। उसने तो विशेबतः भक्ति-रस की अ्भि- 
व्यक्ति की है, ओर उसकी कृतियाँ पर इसी मूल रृष्टि से विचार करना चाहिये । इस प्रकार 
के चित्रों द्वारा तत्कालीन जनता की अवस्था, धम, तत्वज्ञान तथा जीवन का स्पष्ट परिचय 
मिलता है। संज्षेप में यों कहना होगा कि शेली के द्वारा काल का ज्ञान हो जाता है । 

वह युग परिवत्त न का युग था। बाद के चित्रों में रूपरेखा की पूर्ति की ओर विशेष 
अ्भिरुचि दिखाई देती है। इ'डिया आफिस त्न्दन के रीडिंग रूम में जानसन-संग्रह के जो चित्र 
दीवारों पर लगाये गये हैं उनमें से कुछ की रूपरेखा में चित्रकार ने बहुत परिश्रम किया है। 
मानवीय रूप चित्रित करने में श्रधिक स्वाभात्रिकता की प्रकृति और भुखण्ड एवं पशु-पत्तियों 
का चित्रण उनमें स्पष्ट रूप से परिलक्चित होता है। मुगलो के श्रागमन से चित्रकार 
तथ्परांकत के अतिरिक्त रचना को परिःकृृति की ओर भी श्रग्नसर हुए। युग-परिवतन के साथ- 
साथ भक्षित-रस के प्रति प्रख८/ भावाव्रेगपुण उत्साह ठण्डा पड़ने कूगा। चित्रकार जनता के 


१ कुमारस्वामी कृत “हिस्ट्री आफ्र द डियन भौर इ डोनीशियन आर्ट” घू० १२६ 
२ इण्डिया आफिस, रीडिंग रूस फोलियोज़् १५४७, २५६, २४८, २६०, २६३ 
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दृदय में धार्मिक भावना जाग्रत करने का विचार कम करने लगे। कला पूर्णातः धर्म की सेवा 
की वस्तु नदीं रह गई । वह मनुष्य की आर्थिक प्रवृत्ति को सन्‍्तुष्ट करने की श्रपेत्ञा उसकी 
अन्य अश्राकांक्षाओं की पूर्ति मं लग गई । यह परिवतंन बाद के चित्रों के वस्त्र, परिधान, सजावट 
के सामान आदि म॑ स्पष्टतः दिखाई देता है। प्राचीन रागमालाओं में बस्त्र-निर्भित बस्तुओों 
का चित्रण करने शोर उन्हें सूचमतम सजावट से भरने की पर्वाह नहीं की जाती थी । किन्तु 
अटठटारहवीं शताब्दी मे चित्रकार वस्त्र-परिधान का चिम्रण बड़ी ही परिःकृति और यथाथ्थंता के 
साथ करने लगे। संक्षेप म॑ं कह सका हैं कि रागमाल्ना' के ग्रारम्मिक काल की चित्रण-शेली प्रबल 
मनोभाव की द्योतक थी, बाद के चित्रों मं भावों का कम ख़याल रखा गया है और सजावट का 
अधिक । 

उन्‍नीसरवी शताब्दी के प्रभातकाल से ही राजपूत-कालीन शेली की चित्रकला का हास 
आरम्भ हो गया । आरम्भिक रागसालाओं की भाव-प्रधान शेली और सत्रहतवीं ओर अठारहवीं 
शताब्दी की अधिक सांसारिक ओर सजावट-भरी शैलियाँ अ्रग्राह्मय हो गईं और इसके फलस्वरूप 
जिस शैली का विकास हुआ वह अपरिमार्जितता की ओर अधिक कुकी । उस काल के चित्रों मे 
मानव रूप का चित्रण स्पष्टतः श्रपरिमार्जित है और रंगों में वह ताजगी और चमक नहीं रह 
गई जो आ्रारम्भिक चित्रों में थी । वस्त्रों ओर आभूषणों के चित्रों में भी परिप्कार और विविधता 
का अभाव हो गया। स्थापत्य कला की यारीकियों के प्रदर्शन का दायित्व ही चित्रकार ने एक- 
दम भुला दिया । कमल-सरोवर सरीखी सजावट की वस्तु के चित्रण में भी प्रारम्भिक युग 
के चित्रों का सा आकर्षण ओर सोन्दय्य नहीं रहा। यह शली वस्तुतः युग की चित्रण-परम्परा 
की परिचायक है । 


हिन्दू-बोछ् मानिरि-उद्यान 





महन्द्रसिंह सपावा 


वंदिक काज्ञीन थआर्यों को प्रकृति से बहुत अनुराग था। वे मध्य एशिया की 
पुष्पाच्छादित सुरम्य उपस्यकाओओं से भारत के खुले मेंदानों में भाये थे और भिन्न 
जलवायुवाले इस नय्रे निवासस्थान में भी ब्ृक्षों और फूलों के प्रति उनका प्रेम बराबर बना रद्दा । 
फूल के लिए सुमन” शब्द की करूपना इस तथ्य का प्रतीक थी कि फूल को देखकर भार्यों का 
सन सुग्ध हो उठता था। इससे स्पष्ट है कि वे सुन्दर फूलों को कितना चाहते थे और उनमें 
सोन्द॒यंबोध की भावना कितनी गहरी थी । 
ऋग्वेद में प्रकृति की उन शक्तियों का गुणगान किया गया दे जो वृष्टि और वज्ञ- 
ध्वनि का कारण हैं। आ्रार्यों को वनों ओर नदियों से प्र म था--उन शक्तिशाह्वी नदियों से जो 
वर्षाआऋतु में चक्राकार घुसाव से बहती और फेन उठाती हुईं आगे बढ़ती हैं, और उन वनों से 
भी उनको कुछ कम अ्रम नद्दों था जिनकी शोभा बढ़ाने के ल्लषिएु अनेक प्रकार के विज्क्षण छूत्त 
विद्यमान हैं। 
अब आर्य सुन्दर, कमस्र पुष्प और प्रचुर खुय॑-प्रकाश के देश भारत में आगये थे जहाँ 
हिमालय के यर्फीले तुषार-स्षेत्रों से नीचे बहकर उत्तर भारत के घूलि-भरे में दानों को सींचनेवाल्ी 
गंगा ने अपनी जीवनदायिनी धारा से दमें पवित्र किया दै, जहाँ सर्य की महाप्रकाशित रश्मियाँ 
सारे नभमणयडलत को अद्भुत ज्वलन्त आभा से प्रदी्त रखती हैं, कमल-अच्छादित मरीद्ध प्रातः- 
कालीन घूमिल्वता से छाई रद्दती दैं--जहाँ के विस्तृत भूभाग पत्लाश के उउज्वत्न-रक्त पुष्पों से 
लदे रहते हैं, मरुस्थलों में गर्म और शुष्क वायु बद्वकर मीलों तक झूग-मरीचिका का प्रस्तार 
करता दै। इस प्रकार आर्यों का यह नूतन निवासस्थल्ष भारत एक आश्चर्य जनक मिश्रित 
भूमि है । 
मध्य एशिया से स्थानान्तरित होकर आंयों को अपने गुलाब ओर अन्य स्थानीय फूर्त 
छोड़ने पड़े जिन्हें वे चिरकाल से देखते आये थे । जो भी दो, भारत के वर्मों में उन्हें ऐसे बूक्ों 
के दर्शन हुए जो अपने फूलों की आभा से विस्तृत भू-भाग को सुनहरे और नारंगी रंगों से 
सुशोभित करते हैं। उनका प्रवेश ऋतुओं और चनों की ऐसी भूमि में हो गया जहाँ ऐसे बृक्त 
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उस्पन्न होते हैं जिनके पत्त वर्षा के पडले ही कड़ जाते हैं और प्रायः सुनहरेपीले और श्वेत- 
रक्‍त एवं बेंजनी फूलों से लद जाते हैं। यह मध्य एशिया के घास-भरे जलवायु से बिल्कुल भिन्‍न 
है, क्‍योंकि बहाँ तो प्रतिवर्ष फूलनेवाले फूलों की उपज दशंनीय होती है । 

उत्तर भारत में सूय की अतिशय गर्मी के कारण सभी हरियाली और वनस्पतियाँ 
भऋुलस जाती हैं श्रोर यहाँ के वनों में वर्ष में एक बार फूवनेताली वनस्पतियाँ बहुत ही कम 
हैं । इस जलवायु-सम्बन्धी तथ्य ने हिन्दू और बौद्ध काल में उद्यान की पद्धतियों पर बड़ा प्रभाव 
डाला है, श्रोर इसी लिए उन उद्यानों में मुख्यतः शोभावद्ध 'क फूलों के वृष्ठ लगाये जाते रहे हैं--- 
जाडों में फूलनेवाले पुप्प-दृक्ष उनमें नहीं लगाते थे, क्‍योंकि उन्हें उत्पन्न करने के लिए कृत्रिम 
सिंचाई के साधनों की ग्रावश्यकता होती थी। प्रति व्ष एक बार फ़्लनेवाने जो पोंदे उस समय 
उत्पन्न किये गये उनमें सदाबढ्ार और तुलसो उल्लेखनीय हैं। इनमें सदाप्हार तो वर्षा- 
काज़ में बड़ी श्रासानी से उग आता है श्र उसके लिए अतिरिक्त सिंचाई की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । 

प्राचीनकाल में हिन्दू, जलाशयो---सरोबरों के निकट वृक्षों के कुज लगाते थे | इन 
सरोवरों में कभी-कभी कप्तल भी खिलते थे । सिंवाई के कृत्रिम साधन--नहर ओर नालियाँ 
आदि--पमुगलों के समय से आरम्म हुए हैं ओर उन दिनों वर्ष में एक बार खिलनेवाले अनेक 
पुष्प उगाये जाने लगे थे जिनमें पोस्त के फूल और कुमुदिनी आदि मुख्य हें। 

बोद्ध-पुरोहित श्पने देवालयों के चतुर्दिक फूलों के कुज बनाया करते थे । उनको 
बहुत प्रवकाश था, और उनके चारों ओर शानन्‍्त वातावरण होता था जिससे उन्हें मानसिक 
शान्ति प्राप्त होती थी । पुष्प-बाटिका लगाने के लिए ऐसी स्थिति आदर्श होती है। वास्तव में 
उद्यान-कला के विकास का घनिष्ठ सम्पक मन्दिरों ओर मरठों से रहा है। भारतीय बोन्ध तो 
अपने यहाँ अशोक ओर कदम्ब्र अधिक लगाते थे; पर चीन के बौद्ध महन्त बहुत ही दुलंभ पुष्प- 
बृत्त उत्पन्न करते थे शोर उन्हें सुरक्षित रखते थे । वट-बृत्ष उनके लिए भी बहुत पवित्र था, 
क्योंकि उसी के नीचे गौतम को बोधिसत्व प्राप्त हुआ था और वे बुद्ध बने थे । इसीलिए बट- 
वृक्ष को बोद्ध लोग 'बोधी” वृक्त कहते हैं । 

ईसा से २६० वर्ष पूत्रे सम्नाट अशोक ने राजमार्ग के किनारे वट (बर्गद) ओर आम्र 
के वृक्ष लगाये थे जिससे बटोहियों को शीतल छाया मिले। दिल्जी में अशोक की जो सातवीं 
लाट है उसमें ये शब्द खुदे हं--“मगवान्‌ का प्रिय प्रियदर्शी सम्राट कहता है--मनुष्यों और 
पशुद्रों को छाया प्रदान करने के लिए मेंने वट-वृक्त ओर असराइयाँ--आम की वाटिकाएँ 
लगायी हैं ।”? 

कनिष्क-काल--ईंसा से ७८-३० वर्ष पश्चात्‌ की कुछ बन्धनियों और आदबन्द- 
स्तम्मों की खोज डॉ० फ्यूरर ने की है जो सन्‌ १८८८ से १८६१ ६० तक लखनऊ म्यूजियम के 
क्पूरेटर थे । उनकी इस खोज से प्राप्त यह ऐतिहासिक सामग्री “स्त्री ओर बृक्त” के नाम से 
संग्रहीत दे । यह सामग्री मधुरा नगर के निकटवर्ती एक प्राचीन ध्वंसावशेष--कंकाज्ी टीला में 
प्राप्त हुईं थी | इस सामग्री के एक चित्रांकश में यह दिखाया गया है कि एक नग्न सुन्दरी 
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आनन-द-मुद्रा में पुत्पित अशोक बृत्त के नीचे खड़ी है। उसके सिर से कमल-पुष्प की माला 
बंवी हुई है । दूसरे चित्रांकण में हम यह देखते दें कि एक मनोरम स्तनोंवाली स्त्री के एक 
हाथ में तलवार है श्रोर दूसरे हाथ से वह कद॒म्ब के स्वर्णा-कन्दुक के सदश फूल को छू रही है। 
स्‍त्री के स्तन की झदु गोलाई कदम्ब्र-पुःप के सरदश वतुलाझार है और ऐसा प्रतीत होता हे 
कि वह सॉत बनर के विद्यात्‌ विन्रण “चन्द्रमा के चार रूप” में से उठकर वहाँ 
आगयी है। चम्पक के से एक वक्त को पत्तियों और पुण्षों के पुज म॑ एक और अनुपम सुन्दरी 
का चवित्रांकश उरी पत्थर पर किया गया है। बृत्तों के साथ स्त्रिय| के चित्र किस बात के प्रतीक 
हैं 0 स्वर्गीय डॉ० आनन्द कुमारस्वामी के कथनानुसार इन र्त्रियों का वृक्षों के साथ विन्नरण 
उबरता का द्योतक है | पर इसमें अतिरंजन प्रतीक होता है। इसमें एक ओर चित्रांकण ऐसः 
है जिसमें एक रुत्री प्रपात के नीचे स्नान करती दिखायी गयी है। इस प्रकार का दृश्य उर्वरता 
का प्रतीक कठिनाई से कहा जा सकता है| इसका स्पष्ट अर्थ तो यही है कि इन चित्रांकणों 
हारा तत्कालीन ऐसे पुष्प-ब्त्ता---अशोक और कद॒म्ब--का प्रदर्शन किया गया है जिन्हें लोग 
अपने प्रतिदिन के जीवन में अिय सममकते थे । अशोक के पीतवर्सा और लाल रंग के पुष्प-गुच्छ 
रेशम के से चमकी ते ताम्रवर्ण किपलय-पुज़ ओर गहरे पतलव के बीच से परियों को भोंति 
कॉकते हुए किपे श्रिय न लगंगे। अशोक उन इने-गिजे वक्ष में से है जिन्होंने आर्यो के भारत 
आने पर उनका ध्यान अकर्षित किया था । 

अशोक का उद्तेख्र रामायण में भी मिलता दै--जब अपदृत सीता लंका लायी गयीं तो 
वे रावण के प्रासाद से विलग अशोक याटिका में ही ठहरी थीं । यह अशोक वसन्‍्त का श्रग्नदृत 
ओर शोक-विनाशक है श्रोर देवाधिदेव महादेव का पियतस पविश्न वृक्ष है । उन दिनों वसन्‍्त ऋतु 
में अशोक-पुः्प-परि चारिका नाप्तक प्रिय स्वोहार सताया जाता था | उस खमव अशोक पुए्प का 
चयन नवयुवतियों द्वारा कराया जाता था। ये स्त्रियाँ सुन्दर साड़ियाँ पहनकर श्रपने चमकोीले 
केशों के जूड़ों में लाल-पौले पु-पों के गुच्छु खोसती थीं। सुन्दरी नवयुवतियों के साथ अशोक 
दृक्षों का ऐसा घनिष्ट सम्पक था कि तस्कालीन मान्यता के अ्रनुसार किसी सुन्दरों युवती के 
पद से अशोक पर आवात करने पर ही उसमें फूल आते थे । इसोलिए नृत्य के पश्चात्‌ नवोढा 
सुन्दरियाँ अवने बाय पा से उस वृक्ष के तने पर आरबात किया करती थीं। कालिदास ने 
'मालविकान्निपित्र! में ग्रशोक पुष्य को जगाने के लिए बड़ा ही सुन्दर दृश्य प्रस्तुत किया है । 
नाटक की नायिका मालविका अपने प्र मी राजा अग्निमित्र को मुग्व करने के लिए अशोक वृक्त 
के नीचे नृत्य करती है । वृक्ष को देखकर वह कद्ती है--''यह श्रशोक है जिसे मेरे पद-स्पर्श 
की आवश्यकता है | इसने श्रभी फूल नहीं धारण किये हैं।”” 

वह नाचती है और अपने बाय पेर से अशोक पर आधात करके कुमरारिकोचिद 
गये से कहती है-- 

“यदि यह अशोक अब भी पुण्पिस नहीं हुआ तो यह उसकी नीचता होगी ५” 

स्पष्ट है कि ग्रशोक बृत्त का भारतीय परम्परा में एक विरोष स्थान है। आश्चय नहीं 


कि अशोक ने इतना स्थान प्राप्त कर लिया था । सप्तद्ध भारत के उस युग में कोई भी बाटिका 
अशोक के बिना पूर्ण नहीं समझी जाती थी । 
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कदम्ब में गंदे के से पीले फूल लगते हैं जो साव्रन में इस वृद्ध की चिकनी हल्की हरी 
पत्तियों के कारण दूर से ही ओर बृत्षों से भिन्‍न दिखायी देते हैं। कदम्ब का सम्बन्ध आयः कृ “ण से 
प्रद्शित किया जाता है, क्योंकि उन्हें अपनो प्रेयसी राधा के साथ बाँसुरी बजा। हुए इसी वृक्त 
के नोचे दिखाया गया है। श्रीकृष्ण मथुरा के निकट निव्रास करते थे इसलिए इस क्षेत्र में कदम्ब 
का वृक्ष अधिक विख्यात्‌ ओर ब्यापक है। कृष्ण के चित्रांकश बहुधा कदम्ब के नीचे ही किये 
गय्ये हें और मथुरा की जिस बन्धनों के रमणी-चित्रांकण का वणन ऊपर किया गया है वह इसी 
प्रकार के चित्रांकणों में सम्मिलित है । 

अजन्ता की गुफाओं में जो चित्रण ईसा की प्रथम शताब्दी से सन्‌ -०० ईं० तक 
किये गये हैं वे केत्रल बौद्ध॑कालीन कला के परिचायक नहों हैं और उस काल की विकसित 
भारतोय चित्रकला का ही परिचय नहीं देते, बल्कि वे हमें उस समय के जन-सामान्य के जीवन 
का परिचय भी देते हें । उन स्त्रियों में से कुड के जूड़ों में फूलों .के गुच्छु प्रदर्शित किये गये 
है । स्त्रियों के गले मं पुःपमालाएँ भी चित्रित की गयी हैं--उन्हें फूलों के ही कंगन भी पह- 
नाये गये हैं । वास्तव में फूज़ तो शिरोभूषण का एक अनिवार्य अंश था। हम उसी चित्रांकश 
मे यह भी देखते दे कि सुश्टध गारमयी रमणियाँ पढ्गों पर लेटी एक हाथ में नीले मुकुद लिए 
प्रेम कर रही हैं । 

कालिदास ने अपने काल की स्त्रियों के श्ट|गार का वर्णन करते हुए 'मेघदूत' मे कहा 
है--“अ्रलकापुरी की स्त्रियाँ लोध-पुप्प का उबटन अपने सुख-मण्डल पर मलती हैं, कनपटियों 
पर माज्य या बालकुन्द-पुष्प घारण करती हैं ओर उनके जूड़े के नीचे कुरुवक-पुप्प लटकते हैं । 
उनके कानों का श्ट गार शिरीष-सुमनों से होता है। वर्षाऋतु में इन आकर्षक रमशियों के केशो 
में कदम्ब-पुप्प शोना देते हैं और 4 अपने हाथों में गुज्ञाबी रंग के कमल लिये रहती हैं ।”” 

अब भी महाराष्ट्र को स्त्रियां अपनी वेणियों में फूल लगातीं ओर चसेली के फूल से 
बने कंगन कलाइयों में धारण करती हें । इस प्रकार वे बहुत आराकषक लगती हैं। ग्रीप्मऋतु के 
दिनों में चमेलो ओर बेले क॑े हाहों का उपभोग सारे भारत में प्रसिद्ध है, क्‍योंकि भारतीयों में 
सुगन्ध की तीघ परम्त्र दे और उनकी प्राणशक्ति अन्य देश के ऐसे लोगों की श्रपेत्षा अधिक तीघर 
होती है जो सुगन्ध की प्वाह नहीं करते | यूरोपियन, वाटिकाओं को परख आँखों से करते हैं 
और उन्होंने रंग-बिरंगे वर्ष में एक बार फूत देनेवाले पौदों का विकास किया है; भारतीयों 
ने फुलवाडी की कसौटी अ्रपनी नाक को बनाया है और बे श्रपने पुप्पोद्यान सुगन्धित वृक्षों 
ओर गुल्मों से ही भरत हैं । 

स्वभावतः हर कोई यह जानने के लिए उत्सुक होगा कि हमारे पूर्वज दो सहस्न वर्ष 
पूर्व किस प्रकार आनन्द-भोग करते रहे होंगे। वासस्थायन ने अपनी सुप्रसिद्ध रचना कामसूत्र” 
में--जो हिन्दुओं के सोन्द्ब बोध का विश्वकोश है और लगभग ४०० ई० में लिखा गया 
है---उनके आनन्द-भोग को मॉकी दो है। उसमें सुवपूर्ण भौतिक जीवन का वर्णन है और 
'परल्तोक” की सड़ांद और निराशावाद की वे बात नहीं हैं जो बहुत बाद में जोड़ दी गयी हैं । 
प्र मीगण रात के समय खुले आकाश में उत्सव सनाना पसन्द करते थे और दिन में उद्मानों 
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के छायादार कोनों को प्र म-क्रीड़ा के लिए चुनते थे। स्त्रियाँ एकानत में फूलों की सेज 
बिछाती थीं। वे फूलों कौ माजा धारण किये हुए उस प्र म-शयथ्या पर अपने प्रीतम की प्रतोत्षा 
करती थीं । जयदेव ने अपने “गीत गोविन्द में मुग्ध होकर राधघाकृषण के आननद-विहार का 
वर्णन करते हुए वच्च की छापा में लगो फूलों को सेज का वर्णन किया है। कालिदास में 
कप्रत्न-दज्न के वस्त्र और पुष्पमाला-धारिणी शकुन्तला के सौन्दय का अद्भुत वर्णन किया है । 
बह अ्रपने प्र मो दुष्यन्त से उस जारुल वक्ष की छाया में मिलतो है जो कृष्ण-लोहित पुष्पों से 
लदा है और जिसकी लम्बी शाखाएंँ चिकनो पत्तियों से ढकी हैं तथा ओस-कण-सिश्िचित 
भूमिस्थ दृर्वादल का स्पश करती हैं। उसका शरोर उन वस्त्रों से ढका है जो वल्कल से बने 
हैं ओर उसके सुन्दर ज॑वे कली के सप्रान बिकने और गोल हैं जो उस आदि्कालीन अपर्याप्त 
आच्छादन के अन्दर से दिखायी दे रहे हैँ । उसके काले केशों को वेणियों में श्वेत चमेली पुष्प 
के गुच्छु गुथे हुए हैं श्रौर जारुल वच्त के नीचे बिछी श्वेत चमेली की शय्या पर थानन्द से 
लेटी हुई शकुन्तला बहुत ही मधुर श्रोर श्राकर्षक प्रतीत होती हैं। वह दृश्य देवताओं के 
देखने योग्य है । जब दुष्यन्त डसके पास आता है तो शकुन्तला के गुलाबी श्रोद आनन्द से 
सिहर उठते हैं ओर उसके मझूगवत्‌ लोचनों में अनुराग और भोग की भावना प्रदर्शित होती 
है । उसके गले को रेखाएं श्वेत कुमुदिनी के सदश हैं और उसकी लल्जालुतापूण मुस्कान उसकी 
मुक्ताव॒त्‌ दन्‍्तपंक्तियों को प्रकट कर देती हैं। केसी आरकषेक स्त्री है--दीपशिखा के समान 
सौन्दयंवाली । कण्व ऋषि की पर्णकुटी से हवन की उत्तम उप्र सुगन्ध प्र मियों के इस कुज 
तक वायु के साथ पहुँचती है श्रोर सामने सरोवर में गुलाबी रंग के कमल-पुष्प अपने लम्रे डंठलों 
पर सुशोभित हैं। वायु मे' पुःपों को मधुर सुगन्ध भरी हुई है और प्रमीदय प्रियतम अनुभ्ति 
के संसार मे' आत्मविभोर होकर एक दूसरे में तत्लीन होगये हैं । 
स्त्रियों पुष्पों के सभी साज-श्ट'गार सीखती थीं | गहतल को विविध ज्यामिति-रेखाश्रों 
की वानगियों में फूलों द्वारा सजाना, भांति-भांति के हार गू थना और सुगन्धियाँ तेयार करना 
वे जानती थीं। स्नान के जल में चन्दन की सुगन्ध डॉलोी जाती थी ओर राजा-रानी तथा सम्पन्न 
घरों की गृहिणियाँ ऐसे सुगन्धित जलों में डुबकियाँ लगाकर सुगन्धित ओर प्रसन्‍न होकर बाहर 
निकलती थीं । कालिदास के प्रसिद्ध नाटक में हम॑ पढ़ते हैं कि शकुन्तला के स्तनों पर उशीर 
(खस) का आवरण था श्रोर कलाइयों में कमल-नाल का कंगन । साथे पर उन दिनों शीतल- 
सुगन्धमय चन्दन का लेप होता था और फूजों को डालियाँ घरों के ग्रन्दर रखी जाती थीं । 
वसन्तसेना-ज सी नतंकरियों का बड़ा श्रादर होता था, ओर पाटलीपुत्र, कोशम्बी, तत्तशिला और 
वेशाली की वारांगनाएं ओर रखेलियाँ शासक-श्र णी के लोगों हारा संरक्रण प्राप्त करती 
थीं। इनमें से कुछ तो वबाटिकाओं में सुरा की दुकानें रखती थीं ओर अपने प्रशंसकों को श्रपनी 
फूलों से सजी दुकानों की एक खिड़की में बेठाकर सुरा-पान कराया करती थीं। खिढ़कियों में 
एक से एक सुन्दरी वाला वीणा बजाने के लिए बउती थी ओर मधुर स्वर से प्रमोद्र क करने- 
वाले भावषूण गान गाया करती थी उसके मोहक स्वर का चढ़ाव-उत्तार वीणा के तारों के 
प्रकम्प के साथ हुआ करता था । फूल खिलने पर पुष्पोद्यान में सुरापान की प्रथा भारत की 
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प्राचीन उद्यान स्थित सुरा की दुकानों की पद्धति से मिलती-जुलतोी है। 

घात्स्थायन ने चार प्रकार के उद्यानों का वर्णन किया है। इनमें से प्रसदोद्यान तो राजा: 
रानियों के श्रानन्द-भोग के लिए होते थे । दूसरे वे उथान होते थे जहाँ राजागण अपने दर- 
बारियों के साथ शतरंज खेलकर, नतंकियों के नृत्य देखकर, विवृषकों की हास्यजनक बात सुन- 
कर अपना समय काटते थे | तीसरे उद्यान वे बृद्च-वाटिकाएँ थीं जहाँ मंत्रिगण ओर दरबारी 
घारांगनाओों के साथ आनन्द-भोग करते थे । चौथा और अन्तिम था नन्‍्दनवन जो भगवान इम्द्र 
को समर्पित किया जाता था और उन्हीं के निमित्त होता था। वास्स्यायन ने कहा है कि नगर या 
ग्राम में भवन ऐसे स्थान पर बनाये जायें जहाँ जलाशय निकट हो और उद्यान बाहर । धनाव्य 
मागरिक ऐसे विशाल भवना में ही रहते थे जो सरोवर अथवा नदी के निकट बने होते थे । 
सरोवरों म॑ं कुम॒दिनी और कमल उत्पन्न किये जाते थे। ज्ञाल हंस, श्वेत राजहंस, बत्तक थआादि 
इन सरोवरों में रखे जात थे । भवन से मिली हुईं वाटिका में पीपल या नीम की मोटी डाल में एक 
भूला अवश्य डाला जाता था श्र वर्षा ऋतु में जब हवा बन्द हो जाने पर गर्मी बढ़ जाती और वर्षा 
आने के पूर्ज वायु अवरुद्ध-सा हो जाता, तो ये कूले विशेषरूप से काम में लाये जाते थे । ज़्येप्ठ 
आर आपषाढ़ के शुप्क झोर उप्ण महीने घरों के अ्रधरे कमरों में बिताये जाते थे ओर वर्षाकान्न-- 
में लोग व॒ुक्षों के नीचे काम भी करते ओर विश्राम भी । उद्यानों में शुक, सारिका, मना ओर 
चकोर के पिंजड़े वक्ता की डालियों से टॉँग दिये जाते थे । अमराइयों से कोयज् की “कू कू! की 
करण-प्रिय ध्वनि ओर प्रतिध्वनि प्रात:काल से सनन्‍्ध्या तक सुनायी देती, मयूर को मधुर ध्वनि 
और उसके पंखे के समान छितराये हुए इन्द्रधनुष के सदश शोभायुक्त नीले-हरे पंख शोभा देते 
थे | सूय्यास्त से सूयदिय तक सारी रात पपीहा की 'पी कहाँ, पी कहाँ? की रट उन प्रम-व्रिह्वल 
हिन्दू युवकों के दृदय में सहानुभूतिपूण भावना जगाता जो वन में बाँसुरी बजाते अपनी 
प्रशयिनी के खोज में फिरा करते थे। 

डन कुछ महोनों को छ्ोइकर जब वायु का मुक्त प्रवाह होता अ्रथवा जब शीत ऋतु 
की रात बहुत ठण्डी होतीं, लोग प्रायः खुले स्थानों मं ही रहते थे । इस प्रकार घर के बाहर 
का जीवन ब्यतोीत करने के कारण लोग भवन-निर्माण श्रौर उसकी सजावट की उपेक्षा करते 
झौर घर केवल भाण्डार के रूप में काम में लाते थे। इसी कारण भारतीय घरों का अन्तर्भाग 
सजाबट की रष्टि से अपूर्ण दीखता था--सामने से सुन्दर श्रोर चमकोला बनाया जाता था 
श्र भीतर से सुनसान ओर सजावट से शून्य होता था । 

प्राचीन हिम्द्‌ और बौद्ध उद्यानों में किस प्रकार के वृद्ध और लता-गुल्म पंदा किये 
जाते थे, यह प्रश्न विचारणीय है। रामायण, महाभारत, स्कन्दपुराण, कालिदास की रच- 
नाओं और चरक, शुश्र त में इनके वर्णन मिलते हैं। मन्दिरों के चित्रांकणों ओर शिलाजेखों 
में भी वृक्षों को सुन्दर रूप में चित्राद्वित करने की प्रथा रही है। अ्रशोक और कदम्ब के अ्ति- 
रिक्त हम इनमें निम्नलिखित वृक्षों को चित्राक्नित रूप में देखते हैं--.. 

-चम्पक या स्वण-पुष्प ( अमलतास ), २-शिप्र ( सेंजन ), ३-करवीर या प्रति- 
हास, ४-लक्ष पलास ( ढाक ), *-चमरक ( कचनार ), 5६-शात्मली ( सेमल ), ७-दाड़िम 
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( अनार ), ८-पारिजातक, ६&-दसू, १० “नागवक्ष । 

फूलवाले व॒ज्चों और लता-गुल्मों में जो अ्रधिक प्रिय थे उनकी नामातली इस प्रकार 
है--१ नयूधिका ( जूही ), २-मल्लिका ( मोतिया ), ३-चम्पक ( चम्पा ), ४-हेम-पुष्पिका 
( पोली जूही ), *-मालती, ६-नवमल्लिका ( मोगरा ), ७-सुपरेन ( करोंदा ), ८-मदन 
या बकुल, ६-निपा। 

संस्कृत-प्रथों में जिन छायादार वक्चों के नाम मिलते हैं उनकी ताज़िका इस प्रकार 
है---१-प्लाक्ष ( पाकर ), २-अ्म्लिका ( इमली ), ३-अरिष्ट ( नीम ), ४-शिंशुप (शीशम), 
#-तिश्य फल या अमलक ( आमला ), ६-शिरीष ( सिरिस ), ७-करमरंग ( कमरक ), 
८-शाल वक्ष । 

कुछ वक्तों को विशेष रूप से पविन्र माना जाता था अतः उद्यानों में भी इन्हें सर्व - 
प्रथम स्थान दिया जाता था--१-नीम, २-शिरीष <-परुशक ( फाल्लसा ), ४-बेल, 
£-पुनाग । उद्यानों में अन्य वृत्ध इनके पश्चात्‌ लगाये जाते थे। विभिन्‍न दिशा के उद्यानों के 
लिए प्रथक-प्रथक्‌ प्रकार के फूल लगाये जाने का आदेश किया गया है । 

भारतवषषं में जितने पुष्प-बुक्ध उगते दें उन्हें हिन्दुओ्रों ने पवित्र माना है। कद॒म्ब 
का सम्बन्ध श्रीकृष्ण से है, अशोक-वत्ष प्रेम के देवता कामदेव को समर्पित किया गया है। 
पलाश ( ढाक ) के लाल फूलों को वन्‍्य-शिखा कहा गया है जिसे भगवान्‌ बुद्ध ने पवित्र 
घोषित किया था। सेमल के लाल-कटोरी के समान पुष्प शिव को प्रिय हैं। कचनार के श्वेत 
फूल विष्णुश्रिया लक्ष्मी को प्रिय हैं जिनका लाचणिक चिह्न नील-कमल है । सदाबहार के फूल 
कालीदेवी को >िय हैं । 

वक्ष मिद्टी और जलवायु के परिचायक भी द्वोते हैं। पलाश सार-युक्त भूमि में हो 
पैदा होता है, और केथ अच्छे जल-वायु का परिचायक है। 

अब भी मन्दिरों के निकट साधु-सन्‍्त इन वच्तों को लगाते हैं जो प्रायः नदियों के 
ऊँचे तटों पर अ्रपनो कुटियाँ बनाना श्रधिक पसन्द करते हैं। गंगा और अ्रन्य पवित्र नदियों 
के किनारे घाटों के पास अब भी ऐसे मठ-मन्दिर हैं जो प्राचीन हिन्दू-उद्यानों के परिचायक हैं । 
बम्बई और पूना के बीच में खण्डाला के निकट “लानोली प्रोत्र' नामक एक ऐसा स्थान है जो 


8५ विलियर्स स्टुश्र्ट की खोज के श्रनुसार प्राचीन बौद्ध मठ का अवशिष्ट ऐतिहासिक 
चिटद्ठ है । 


हिन्दुओं के लिये फूल आवश्यक हैं, क्योंकि प्रातःकाल पूजा के समय उन्हें उनकी 
आवश्यकता पड़ती है | ये फूल भक्‍तों की अपनी फुलवाड़ी के ही होने चाहिये, क्योंकि 
दूसरों की वाटिका के फूल से पूजा करें तो उतना पुण्य नहीं होता । चीन और जापान के 
लोगों ने भी पूजा में फूलों का उपयोग भारत से सीखा है । 

भारत में यह विश्वास सवसामान्य में जम गया था कि बच्चों के भी रक्चक देवता होते 
हैं ओर वे हैं यक्त । मथुरा के आड़ बन्द स्तम्भ में हम इन यक्ष-कन्याओं को आम्र वृद्ध के नीचे 
खड़ी हुई चित्रांकित पाते हैं। सामान्यतः बक्चों को उस्पादन का चिह्द माना जाता था। 


२६० मुन्शी अभिनस्दन ग्रस्थ 


महाभारत में एक माता और उसकी पुत्री की ऐसी कथा है जिन्होंने दो वक्ता का आलिंगन 
करके विश्वामित्र और यमदग्नि को पुत्र रूप में प्राप्त क्रिया । 


सन्‍्तान की कामना करनेवा्ञों के लिये उन दिनों वट-वक्त विशेष रूप में भ्रिय माना 
जाता था। दुम्मेघष जातक! में बताया गया है कि लोग वट-देव की पूजा पुत्र-पुत्रियाँ, प्रतिष्ठा 
ओर वन-प्राप्ति के लिए करते हैं । 'हत्थीपाल जातक में कहा गया है कि एक दरिद्व स्त्री के 
सात पुत्र थे। उससे पूछा गया---“ये पुत्र किससे पेदा हुए हैं १” उसने उत्तर दिया--“मैंने 
उस देवता की पुजा की थी जो इस वक्त में रहता है।” और वट व॒क्त को ओर इंगित करके 
बोलो “उसीने ये पुत्र प्रदान किये ।” इसो प्रकार सन्‍्तान की कामना करनेवाली स्त्रियाँ पीपल 
की भी पूजा करती हैं।। पीपल की पूजा तो आज भी सर्वत्र दष्टिगोचर होती है। इसे 
काटना निषिद्ध दे । 


गुप्तवंश तथा अन्य हिन्दू राजबंशों के उपकारपू्ण शापनकाल में भारत में बहुत दिनों 
तक शान्ति रही है । लोगों का जीवन अ्रपेज्ञाकृत सुखी था और वे बहुत-से त्योहार मनाते थे । 
विशेषकर ये त्योहार विशिष्ट ऋतुओं के हुआ करते थे और उनमे बड़ा आनन्द और उत्सव 
मनाया जाता था । प्राचीन सरवस्ती नगरी मे 'शालभशब्जिका! त्योहार बढ़े उत्साह और घुमधाम 
के साथ मनाते थे। यह नगरी संयुक्त प्रान्त के वर्तमान गोंडा ज़िले में थी । इस उत्सव में 
सन्‍्तान-प्राप्लि के लिये शाल वृक्ष के फूलने पर उसकी पूजा इसी त्यौहार के अवसर पर की 
जाती थी । 


प्राचीन भारत में प्रम के देवता कामदेव के सम्मानाथ 'सुबसन्तक! त्योहार मनाया 
जाता था । प्रत्येक ग्राम में पुरुष ओरेस्त्री दोनों ही नत्य और गान करते थे। सुवसन्तक 
न्यौहार वसन्‍्त-पंचमी के नाम से अरब भी प्रचलित है । इन दिनों सरसों फूलती हे। स्त्रियाँ 
चवसन्‍्ती रंग की साड़ियाँ पद्दनती हैं और पुरुष वसन्‍्ती रंग की पगड़ियाँ बाँधते हैं । इन वस्त्रों 
का रंग सरसां के फूल के रंग का होता है। नवयुवतियाँ वसनन्‍्त की देवी को भंट करने के लिये 
कलशों पर नये उपजाये हुए अन्न के अंकुर प्रदर्शित करती हुई निकलती हैं और गंगा-यमुना 
'दीपदान!ः करती दैं। यह बड़ा मनोरम दृश्य होता है। अधेरी रात में, मन्दिर-श्र गों की 
प्रतिच्छाया में नौका पर बेठ भक्तों का प्रतिव्रिम्बित छायाचित्र, तरंगित प्रकाशमाला का जल 
पर प्रवाह श्रोर नदी की मध्यधारा में पहुँचकर क्षितिज में उसका विल्लोप यह सब दर्शनीय 
होता है | दीप-प्रकाश की प्रकम्पित क्षौ विभिन्‍न ज्यामितिक आकार मे जल-तल पर तरायी जाती 
हैं ।कुछु दीप उम्र रूप में जलते हैं, कुछ का प्रकाश मध्यम होता है और अ्रम्त में ये सब गंगा की 
क्रद धारा मे विलीन हो जाते हैं । इस प्रकार यह “दीप-दान! वस्तुतः मानव जीवन का प्रतीक 
होता है । । । 
भारतीय पुष्प-वक्षों मं कचभार वसस्त का अग्रवृत्त माना जाता है। फागुन में उसकी 
पत्तियों से रहित शाखाओं से गल्यबी, श्वेत ओर भ्रास्मानी-बेंजनी रंग के फूल निकलते हें श्रौर 
लगभमस एक मास तक वसुधा की शोभा बढ़ाते हैं;। 


हि खू-बोद्ध मच्िर-उद्यान २६१ 


सेमल के सुन्दर बृक्ध की पत्तों से रहित शाखाओं पर खिले हुए लाल फंल देखकर, 
डब्णदेशीय तोतों का ध्यानआ जाता है जिनका रंग लाक्ष होता है। सेमल के फूलों की 
पंखढ़ियाँ खाने के लिए मेना और कौआ। बड़ी संख्या में फूलों के पास एकत्रित होकर चहकते- 
चिस्लाते हैं। चेत मास के मध्य तक वसन्‍्त ऋतु अपने पूर्ण योवन पर पहुँच जाती है। वायु- 
मण्डल भ्राम के बोरों की सुगन्ध से भर जाता है।इस समय अशोक पीले ओर लाल फूलों 
के गुच्छीं से ढक जाता है, ओर उसकी भारावभत शाखाएँ उस अ्रग्निशिखा से लदे फूर्लो का 
भार कठिनाई से सेंभालती प्रतीत होती हैं। 

पलाश चेत-चेशाख में खिलता है । उसके खिलने पर और सभी फूल उसके सामने मंहर्व- 
शून्य हो जाते हैं। जिस पल्ाश श्रथवा जिस ढाक की भरे जाड़ों में कोई ध्यान भी नहीं देता, उनमें 
अब हर टहनी से तीनों पत्तों को गिराकर उन की जगह नंगी और हूँ ठ शाखाओं में गहरी भूरी कलियों 
लद॒ जाती हैं। सुढ़ी और टेढी शाखाओं में लगी हुईं ये भूरी कलियाँ जब खिलती हैं तो इनका 
रंग चमकीला-लाल हो जाता है श्रोर ऐसा लगता है कि सारे बन को आग लग गयी है। इसी- 
लिए संस्कृत-साहिस्य में पलाश-पुष्पों को 'वन्‍य श्रग्नि! की उपाधि दी गयी. है। ऐसा प्रतीत 
होता है कि वासन्ती चटकीले फूलों की साड़ी पहने हुए वनवासिनी ज्वाला खड़ी है । भूमिस्थित 
इृश्याव्रली में ढाक के बृत्त सुन्दरता और थ्राकर्षण भर देते हैं। ऊसर भूमि का विस्तृत ज्ञत्र 
चटकीले रंग की शोभा से प्रज्ज्वलित हो उठता है। 

पलाश-वन के फूलों का वह दृश्य में कभी नहीं भूजल सकता जो मेंने संयक्त प्रान्त के 
अन्तगंत रायबरेली के खीरों ग्राम के निकट देखा था। चतुर्दिक पलाश वक्त सुशोमित थे। 
उनके खिलने का सौन्दर्य अमराई की गहरी हरी पष्ठभूमि म॑ और भो निखर आया था। पलाश 
की रक्त मं गे की सी शाख्राएं गहरी हरी पृष्ठभूमि में अतिशय मनोरम प्रतीत हो रही थीं । 
पलाश व॒क्षों के सम्मुख गेहूँ का पका खेत प्रभातकालीन वायु के झकोरों से सुनहरी हिलोरों का 
निर्माण कर रहा था। मेरे मन में कट यह विचार आया कि पलाश के एक-एक वक्त का आजिगन 
करूँ। चटकोले रटेसू के फूलों का तीब्र रंग गेहूँ के हल्के सुनहरे रंग के विरोधाभास से कोमलतर 
हो गया था | वास्तव में वह दृश्य प्रसिद्ध युरोपीय चित्रकार गॉगिन की कू ची से चित्रित द्वोने 
योग्य था । 

पलाश के फूल ग्राने के समय मे ही होली का त्यौहार सनाया जाता दै। चेत के सलग- 
भग हमारे देश के अधिकांश पुःप-व्षों में फूल आते हैं और तभी भारत की वसन्‍्त ऋतु अपने 
पूर्ण योवन पर आजाती है। वायु में उ-णता भर जाती है जो शरीर में सुखद श्रवसाद की 
सृष्टि करती है ओर जिससे शरीर में शिथिलताजनित सुख उस्पन्न होता है। उन दिनों सभी 
नगरों औ्रौर गाँवों में होली का त्योहार मनाते हैं ओर गाने-बजाने तथा उत्सव मनाने की 
लोकप्रथा प्रचलित है। सभी लोग बन्धनमुक्त हो जाते हैं और प्रणय-संगीत में अवरुद्ध 
भावनाओं के द्वार खोल देते हैं । टेस और कुसुम के फूलों के रंग लोग एक दूसरे पर खुले रूप 
में बरखाते हैं । प्रेमीगण एक दूसरे के मुख-सणशइल पर अबोर-गुलाल मलते और इस प्रकार 
स्पर्श का आनन्द लेते हैं जो और समय पर साबंजनिक रूप मे निषिद्ध है । 


२१९ मृन्‍न्शी अभिनदस्न ग्रस्थ 


बैशाख तक हमारे सभी वज्चों में नई कोंपले आ जाती हैं | पाकड़ वक्त की ताँबे की 
सी सुन्दर नई पस्ियाँ बहुत आकषक लगती हैं। रातें सुखद होती हैं तथा तरीवाले स्थलों 
में असंख्य जुगनू, तारों की भाँति चमकते हैं । जुग़नुओं के ऐसे ही दइश्य को देखकर सरोजिनी 
नायडू गा उठी थीं--'बे सुनहरो ज्वाला लिये क्षणिक प्रवाह में श्रधर-न॒त्य का जाल बुनते हैं ।”” 

जब वेंशारब में समस्त वायु-मण्डल नीम ओर शिरीष के फूलों के सौरभ से भर जाता 
है तो अनायास ही मन में कोतल भावों की तरंगें उठने लगती हैं। यही वह ऋतु है जब 
प्रभातकालीन सूर्य की किरण महुवे के रक्त वर्ण पक्तों पर एक नया ही इश्य उपस्थित करती हैं । 
यदि पास ही गुलमुहर के चटकीले लाल फूल भी खिले हुए हों तो इस दृश्य में नई ही प्राण- 
प्रतिप्ठा हो उठती है। वसन्‍त ऋतु अधिक नहीं टिकती--भ्रतीक्षा नहीं करती, क्योंकि ग्रीष्म ऋतु 
फूलों को ऋुलसातो-फुम्हलाती बढ़े वेग से इस घर पर पदापंण करती है। भले ही प्रीष्म 
ऋतु में बृत्चों के फूल कुंलस कर धराशायी हो जायें, पर ये वक्ष ऐस। कद्ठते प्रतीत होते हैं कि फूल 
फिर भी तो खिलेंगे । ऐसे ही श्रवसरों पर मैंने पुरातन हिन्दू-बोद्ध मन्द्रि-उद्यानों की वास्तविक 
महत्ता को समझने का प्रयरन किया है जिनकी चर्चा से प्राचीन साहित्य ओतप्रोत है| क्‍या 
हम फिर से इन वक्षों के खोये हुए साम्राज्य को पुनः स्थापित कर सकगे ? 


खजुराहो की दों मातिरयां 





वुन्दावमलाल वर्मा 


चुल्तेमा धोड़ा-सा ही चढ़ा था। बरगद के पेड की छाया में चाँदनी श्राॉँख-मिचौोनी 

खेल रही थी । किरणों उन श्रमिकों के देहों पर बरगद के पत्तों से उल्लकती बिदकती * 
सी पट रही थीं। कोई लेटा था, कोई बेठा था, कोई अ्रघलेटा । खजुराहो के निवासियों और 
मन्दिरों में चहल-पहल्त थी । 

जो बेठा था उससे एक श्रमिफ ने कहा, “बीसल, महोबे से जो कारीगर झाज झाया 
है, कहता था कि मनिदर के गर्भगृह्द के चारों श्रोर दीवार में बारीक जाली का काम किया 
जाय तो कसा रहे १” 

बीसक्ष योला, “कठिन नहीं है। कोमल जाति के पत्थर में बारीक से बारीक जाली 
छेद्दी जा सकती है, परन्तु अपने यहाँ प्रथा नहीं है ।”?” 

“हाँ, मन्दिरों में देख्खी तो हमने भी नहीं हैं, परन्तु महोवेवाले ने क्‍यों कहा ? मन्त्री 
ने कहा होगा ।?? 

“मन्त्री ने कहा हो या न कहा हो, शुछ्तान से मो कारीगर लोटे हें वे जाली, बेल-वूंट 
और पत्तियों के काम को ही बहुत-कुछ समझने लगे हैं । उस काम में परिक्षम अधिक है, पर 
मन की उड़ान के लिए उकास कम दे । और फिर गुरु त्ञोगों ने जो माप-तौल, अाकार-प्रकार 
मन्दिरों के बनाने ओर सजाने के लिए. सत्युग से मिश्चित फर रक्‍्खे हें उनकी अपदेश्ना केसे 
को जा सकती है ? पत्थर में जालियाँ और बेल्-बूटे बनाने में विवेक ही कितना लगाना 
पढ़ता दे १” 

“बहुत सीधा भी नहीं है । उस में जो पच्चीकारी की जाती दै वह तो बहुत परिश्रम 
लेती है।” 

“बहुत कठिन भी नहों है। उसमें आदर्श को मृत्त करने के लिए कहाँ स्थान है १? 

बीसल की बात आख्षेप करनेवाले की समझ में नहीं श्राई । बीसल पढ़ा-लिखा था 
ओर अन्य शिरूपी उसको गुरु मानते थे | गूढ़ बात को समर न पाने पर हाँ में हाँ मिलाने और 
स्थगित अवसर की ताक में बने रहने की कुछ परम्परा-सी थी, पर उस्त श्रमिक ने फिर भी नर्कता 


२६४ मुन्शी अभमिनन्दन ग्रन्थ 


के साथ पूछा--- 

“बोसल, आदश्श को मुत्त करना क्या ९” 

उत्तर मिला, “अपने यहाँ आँखों के सामने नित्य आनेवाले स्त्री-पुरुषों की आकृति को 
पत्थर या पत्र पर नहीं उतारते; श्रद्धा, भक्ति, वासना, लालसा, मोह, विशालता के भावों को 
हृदय में मथकर फिर उनको लक्षणों के अनुसार सुन्दरता की लचकों और लोचों में बिठलाते हैं। 
मेरा प्रयोजन इसी से था ।”” 

“पर----पर गर्भगृह के चारों ओर जालीदार पत्थर लगा देने से गुरुओं कौ 
बतत्वाई गई परिपाटी का बिगाड़ कहाँ होता है ? निय्रेध तो सुना नहीं है, परन्तु तुम हम सब 
से बहुत अधिक पढ़े-लिखे और जानकार हो; यदि हो तो बतलाओं ।” 

“यह तो सोचो कि गर्भगृह में स्थित देवता को कुछु समय के लिए विश्राम भी 
मिलना चाहिए या वह जाली में से निरन्तर देखता ही रहे ?” 

गर्भगृह के द्वार के पट खुलने ओर बन्द होने का समय नियुक्त था। यद्द बात प्रश्न 
करनेवाले को मालूम थी और तुरन्त ध्यान में आ गई । उसने हामी भी भर दी, परन्तु उसके 
भीतर किसी ने कहा--“देववा तो सबंदा श्रौर सबंत्र सजग रहता है और मन्दिर के भीतर 
ओर बाहर स्त्रो-पुरुषों के नंगे और श्रश्लील प्रतिविम्ब्र हैं, क्‍या देवता उनको न देखता 
होगा 0. ..” और आगे सोचने का साहस उसमें न था। बीसल ने भी कुछ सोचा । 

जी 

परम्पराजन्य श्रद्धा और अ्रन्धभक्ति भी मन के भीतर की ठस को पूरे प्रकार से न 
दबा सकी--- न तो उस शिरुपी की और, कम से कम थोढ़े से श्रंशों में, न बोसल की । 

मन्दिर बन चुका | कालक्षर से चन्देल-नरेश गण्ड का मन्त्री देखने के लिये आया | 
निरीक्षण के उपरान्त उसने बीसल और उसके सहयोगी शिल्पियों और श्रमिकों की सराहना 
की, पुरस्कार बोटे। 

दूर-दूर के नर-नारी उत्सव देखने के लिए आये थे | अश्लील मूर्तियों को देखकर थोड़े 
बहुतों ने नाक-भों सिकोड़ीं। उनके विचार ने सान्त्वना दी--“शिवजी को ठगने के लिए काम 
देव ने जो जाल फेलाया था उसकी प्रतिमाएँ ही तो मूर्तियाँ हैं, और शिव जेसे अडिग, निश्चल 
और स्थिर रद्दे उसके प्रतीक मन्दिर के भीतर हैं ।”” 

यह सान्त्वना कहीं खुले रूप में कहीं मन ही सन खजुराहो के उन मन्दिरों के निकट 
आनेवाले सभी जनों के भीतर उभार पा रही थी । 


4 चर रन 
वसन्त-पंचमी से लेकर चन्र की अमावस्या तक यह उत्सव कम-बढ़ रूप में चलता 
रहा । 


एक दिन बीसल के उस सह योगी ने कहा, “गुरु बहुत से लोग कहते हैं यह संखार निस्सार 

है, केवल माया है; परन्तु मन्दिर के बाह्य भाग की इन मूर्तियों को देखकर, जिनको पत्थर से 

दमीं छोगों ने गढ़ा है, यह बात तो मन में नहीं रमती। लगता है जेसे वासना-का फूल ही सब 
छु दो, जले इस प्रकार का जीवन ही सुखदायक हो ।”” 


खजुराहो की दो मूर्तियाँ २६५ 


यीसल बोला, “भाई, इन मर्तियों की श्रश्लीलता मोहक नहों है, इनका सुडोलपन 
ही आकर्षक है। माया अश्छील और वीभत्स है, साया का रचनेवाला सुडोल दै | सुडोलपने 
का स्मरण रक्खो और वीभत्स को मन में न बसने दो । बस ।”! 

माया का रचनेघाला सुडौल ! समम्ा नहीं ।” 

८हन मर्तियों की अश्लीलता को मोह का रूप देनेवाला उनका सुडीलपन ही है न ? 
अंग-उपांग उनके बेडीौल कर दो, फिर वे सब पशाचिक और भयावनी हो जायेंगी। पुष्पधन्या 
का कास मोहमय है, परन्तु वह स्वयं सुन्दर श्रौर सरूप है।” 

बीसल के सहयोगी का मन नहीं भरा । परन्तु किसी कुण्ठा ने उसकी जिज्ञासा का 
दमन कर दिया । फिर भी वह दूसरे रूप में प्रकट हुई । 

“संसार में कितनी दुर्यलता है ! अपनी श्राँखों के सामने कितने जजर और अस्थि-पंजर- 
वाले नर-मारी नित्य आते-जाते हैं--कितने वृद्ध ओर रोगग्रस्त । जीवन की निस्सारता का क्या 
यही वास्तविक रूप नहीं है ?” 

“उसके अनन्तर अश्रवसान का ? झत्यु का ?”? 

“हाँ, में भी यही कहना चाहता था।” 

“परन्तु समय तो बाल्य, मध्याद्द, अ्रपराह्य, अस्त ओर रात्रि में बेंटा हुआ दे, उसके 
एक ही अंग पर सबसे अ्रधिक धयान क्यों लगाया जाय ?” 

“कामवासना के भिन्न-भिन्न दृश्य-रूपों के साथ ही, उनकी बराबरी पर, यदि जजेर, 
ग्रस्थि-पन्‍जर नर-नारियों को कुछ मूर्तियाँ भी रक्‍्खो जायें तो केसा रहे ? क्ञोग स्मरण रक्खेगे 
कि किसी दिन यह अवस्था भी सुडोल देह की हो जायगी इसलिए बहुत पहले से ही उसका 
सामना करने के लिए जीवन को सुधरे हुए रूप में चलाया जाय ।” 

बोसल विचार करने लगा । कुछु च्ण बाद बोला, “बनाऊगा। बनाकर मंत्री महाशय 
के खामने रकक्‍्खूं गा। यदि उन्होंने मान लिया तो जे सा तुमने कहा है उसी भांति उनको रखवा 
दिया जायगा। साथ-साथ भ्रौर बराबरी पर तो वे मूर्तियाँ न रह सकेगी, परन्तु उनके ठीक 
नीचे रस्ब दी जायेगी । लोग सहज ही उनको निरस्व सकेंगे ।”? 


ह ०१ 

बीसल और उसके सहयोगी शिल्पी मनुष्य-देह के सारे श्रंगों से परिचित थे, उसके 
निरे ढाँचे से भी । उत्सव की समाति के पहले ही उन लोगों ने बड़े श्रम श्र कौशल के साथ 
एक व॒ुद्ध और वुद्धा की मूतियाँ बनाई' । मूर्तियों की हड्डी-पसलियों पर, पत्थर में ही, खाल 
उठाई; सिर पर गज्ञ, माथे पर रेखाएँ और चेहरे पर कुर्रियाँ, श्ँख घसी हुई', आँखों के नीचे 
गडढ़, आँखों में अभिव्यक्ति-विहीनता सब राई-रत्ती स्पष्ट और सम्यक। 

बीसल और उसके सहयोगियों ने उन मूर्तियों को शिव-मन्दिर के बाह्मकक्ष में अश्लील 
मूर्तियों के नीचे जा रक्‍्खा। 

जनता ने देखा और मन्‍्सत्री ने भी । 

अस्थि-पंजर की मूर्तियों को देखते ही मन्त्री को एक धक्को-सा लगा। अन्त में द्ट्स 


मृन्‍्शी अभसिननन्‍दनग न्थ 


गा श 
डी) 
3) 


देह का यह होना है ! बार-बार यह भाव मन्त्री के मन में उठा । फिर उसकी श्राँख उत्सव के 
प्रमोदों में इधर-उधर मग्न, रंग-बिरंगे वस्त्र पहिने हुए, हसते-खेलते नर-नारियों पर घूमी । 
क्या ये सब इन मूर्तियां को देग्वकर इसी प्रकार की विरक्ति को अपने मानस पर अ्रंकित कर 
सकेंगे ? अंकित करते के बाद फिर ? मन्त्री के मन में प्रश्न उठ । उसकी दृष्टि अश्लील मूर्तियों 
की ओर गई । ये प्रसून-परिमल के उन्माद हैं, प्रमाद हैं ओर कदाचित्‌ प्रपात। ये भी श्रवहेला, 
उपेक्षा ओर ग्लानि दे सकती द्वैं--सम्भव है विरक्ति भी, मन्त्री ने सोचा । क्या दोन। को एक 
हो स्थान पर रहने दिया जाय ? एक के प्रभाव का मर्दन दूसरी मूर्ति करेगी १ अ्रथवा दोनों 
प्रकार की मूर्तियाँ परस्पर-सहयोग से एक ही परिणाम पर मानव को पहुँचाते रहने का क्रम 
स्थापित करंगी ? विरक्ति पर । सनन्‍्त्री का विवेक निर्णय न कर सका। उत्सव के उल्लास के साथ 
आँज्-मिचौनी-सी खेलती हुई जनता के एक भाग ने भी उन मूर्तियों को नेत्रों से ट्टोला । 

किसी ने क्षण के एक श्रेश में अश्लील मूर्तियों पर श्रॉग्य को घुमाकर हृड्डी-पसलीवाली 
मूर्तियों पर देर तक ध्यान को ठहराया, ओठ विदराये ओर चल दिया, कोई दोनों प्रकारों पर 
एक साथ दृष्टि डालता हुआ आगे बढ गया--ध्यान उसका एक पर भी स्थिर न हुआ । कुछ- 
लोग मन्त्री के व्यक्तित्व और व्यक्तित्व को ढकनेवाले बस्त्रों और आभूषणों को देखते रहे । 

एक सुन्दरी वहाँ होकर निकल्ली । अ्रश्लील मूर्तियों को देखते ही उसका चेहरा लाल 
हो गया। बीसल को देखकर वह लजाई, अस्थिपंजरवाली मूर्तियों पर जेसे ही उसकी आँख 
गईं वह कॉप गई ओर फिर श्र संकुचित करके वहाँ से तुरन्त चली गई। 

बीसल ने यह सब परखा। 

मन्‍्त्री कोई भी निर्णय न कर सका । 

उसने बीसल से कहा, “तुम्हारी छेनी-हथोड़े के सूच््म शिल्प पर सारे पुरस्कार 
न्‍्योछाचर हें । तुम इन दो मूर्तियों को जहाँ चाहो रक्‍्खो, तुम्हारे ही निर्णय पर छोड़ता हूँ ।”” 

मन्त्री चला गया । बीसल निश्चय-अनिश्चय के द्वन्द मे कूलने लगा। 


०१ 5६ 
बीसल के मन मे किसी ने कहा, “ तुम्हारी दोनों कृतियाँ शिल्पकोशल की पराकाप्टठा 
हैं, दोनो एक ही जीवन के भिन्न-भिन्न रूप हैं...... परन्तु, .......!” किसी ने भीतर ही भीतर 


टोका-- 

“पर क्या सान्दर्य अश्लीलता से अलग नहीं किया जासकता ? क्‍या सुरूप की रेखाएँ , 
लोच, लचके वीभस्स के बाहुओं में भर देनी चाहिएँ १” 

बोसल ने सोचा, “तो क्या तांत्रिक भ्रम मे हैं ?” 

एक क्षण उपरान्त वह एक निर्णाय पर पहुँचा, “हों या न हों, परन्तु बहुजन उनकी 
बातों को मानत हैं, उनकी अन्‍्तर्निहित वासनाओं को सन्‍्तोष देने के लिए हमलोगों के शिल्प 
का उपयोग किया है । हम कर भी क्‍या सकते थे १?” 

अश्लील मूर्तियों के वीभत्स से ध्यान को हटाकर बीसल ने उनके अंग-सोन्दय और 
रचना-कोशल पर जमाया, फिर श्रस्थि-पंजरवाली मूर्तियों को देखा । 


खजुराहो की दो मूर्तियाँ २१७ 


बीसल ने जज॑ता को उन दोनों मूर्तियों को मन्दिर से हटा दिया। मन्दिर के कुछ दूर 
एक घेंर में खण्डित, अनगढ और अस्वीकृत मूर्तियों का संग्रह था । उन्हीं में बीसल ने इन दोनों 
म्॒तियों को रख दिया । उनकी रचना पर उसको हष॑ था और रचना के परिणाम्र पर विषाद । 

“क्या जीवन यह नहीं है १) और क्या वह भी जीवन नहीं है ? यद्दि जीवन का अन्त 
इन हड्डियों, पसलियों में ही है ओर उसका विकास उन मूर्तियों में ही, तो फिर जीवन के किस 
अज्ञ की मुर्तियाँ बनाया करू ?” 

किसी ने बीसल के भीतर से उत्तर दिया, पसीना बहाने ओर हँसते-खेलते हुण यदि 
क्रम से अ्रस्थि-पंजर भी बन जाओ्रो तो चादे तान्त्रिक कुछ कहें और चाहे श्रमण-श्रावक कुछ, तो 
बुरा भी क्‍या हे? 

खजुरादो के मन्दिर-लमृह के निकट ही हड्डी-पसलियों और भुर्रीदार खालवाली वे दोनो 
मृतियाँ एक घेरे में रक्‍्खी हुईं हैं । खजुराहो के मेलों मे' सम्मिलित होनेवाले लोग इनको भी 
देखते हैं, परन्तु क्या वे कुछ बेसा ही सोचते होंगे जेसा बीसहू ने सोचा था ? 





सष्टि-लीला 





चक्तितिमोहन सेन 


क बार कुछ लोगों ने आकर दाद से पूछा कि भरगावान्‌ ने यह जो स्वृष्टि रची है उसका 
कारण क्या है ? दादू ने छेसकर जवाब दिया “जिन्होंने इस मोहिनी स्वृष्टि को 
रचना की है उन्हीं से जाकर पूछो कि हे मात्रिक ! समकाकर बताओ कि क्‍यों एक से अनेक 
बनाया--- 
जिन मोहिनी लीला रची, सो तुम्ह पूछ जाइ । 
अनेक एक थे क्यों किये, साहिब कह समुझाड़ ॥ 
एक से उत्पन्न बहुधा-विचित्न यद रृश्टि उन्होंने क्‍यों बनाई, छत या अद्वेत नत्त्त से 
अपनी सुविधा के अनुसार विश्व-लीला समझ लेने का सुयोग उन्होंने क्‍यों नहीं दिया--यह 
रहस्य हम नहों जानते । भगवान्‌ के सिवाय कोई भी इस रहस्य को समम नहीं सकता । स्पष्ट 
यह सष्ट-लीला मनोमोहिनो हे---फिर भी इसे समम्कना कटिन है । निन्‍य्र, श्रनादि, अनन्त 
परब्रह्म की रचित है यह सष्टि; तो फिर अनित्य और क्षण-भंगुर क्‍यों है ? यदि यह क्षण-भंगुर 
है तो भगवान्‌ की कौन-सी लीला इसमें प्रकट हुईं ? ज्ानियों के एक समूह ने कहा है, सृष्टि 
मिध्या है--पराया प्रपंच है। प्रेमी मर्मी ने सुनकर कहा “यह केसी बात । सृष्टि तो श्रन्तर की 
लीला का प्रकाश है । इसका नित्य नवीन रूप तो अन्तर की लीला का प्रकाश है । इसका नित्य 
नवीन रूप तो होना ही चादिएु । माता का सन्‍तान के प्रति जो प्रेम है वह कभी आ्रालिंगन में 
कभी चम्बन में, कभी गान में कभी शान्त-स्पश मे प्रत्येक क्षण नवीन-नवीन रूप मे अपने को 
प्रकाशित करता है| इसीजिये सन्ध्याकालीन लालिमा की भांति अह्ेतुक निव्य-नूतन इस जगत 
में आनन्द तो सदा नित्य-नृतन भाव से अपनी ल्लीला-प्रकाश करना चाहता हे---इसीसे कचिचर 
वब्जभदेवजी ने कहा हे--- 
इह् सरजसि मार्ग चम्चलो यद विधाता 
हदयगरित्र युणदोत्रे छेतुशन्यवमरघर । 
सरभस इब बाल; क्रीड़ितें: पांशु पूरे: 
लिखति किमाप किखश्वित तच भय: अगसार्टि 
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इस सश्ि-लीला के संसार की ओर मेंने देखा; क्या देखता हुँ, विधाता धूलिमय मार्ग 
में क्रीडा-परायण शिशु के समान बेठ हुए हैं। अगणित गुण-दोष से भरा हुआ है यह खेल, 
तो भी इस खेल में किसी उद्दश्य का तक़ाजा नहीं हैं, इस आनन्द से ही शिशु के समान 
उनका चित्त मुग्ध है। आनन्द से अ्रधीर शिश के समान ही मुद्ठी में घूल भर-भरकर उनका 
सेल चल रहा है, प्रतिक्षण वे न जाने कितनी चीज़ बनाते हैं श्रौर फिर पोंछुकर फेक देते हैं। 
एक बार बनाना ओर एकबार बिगाइना--शिशु की भांति ही उनकी अ्रहेतुक लीला चल रहो है। 

दादू ने कहा है, विधाता शिल्पी है। शिल्पी क्या कभी कह सकता है कि मेरे मन से 
जेसा था वेसा रच दिया है, इस रचना से हो मेरी चरम तृप्ति दै। 


विधाता का अनुपम प्रमानन्द क्या किसी भी प्रकार तृष्त हो सकता है? असीम के 
उस भावानन्द का दुस्सह भार क्‍या कोई एक विशेष रूप या कोई एक विशेष सीमा सह सकती 
है ? इसीलिये दादू ने कहा है, उस अलख अल्लाह का प्रकाश कसा है, नहीं बताया जा सकता। 
उनके भावानन्द के भार से समस्त रूप चुणं-विचु् होते जाते हँ--- 


दादू अलख अलाह का कहु केसा है नूर, 
दाद बेहद हद नहीं रूप-रूप सब चूर । 
इसी बात को उनके शिष्य रज्जबजी ने कहा है कि घटी-यंत्र जिस प्रकार कु की 
गहराई से पानी निकालता दै और फिर खाली होकर उसी गहराई में नीचे उतर जाता है, फिर 
से भरने के लिये उसी प्रकार प्रत्येक रू और आकार (घट) उस अतल गम्भीर से अ्रनुपम 
आनन्द-रस लेकर प्रकाशित हो रहा है। उस रस को ढालकर रिक्त घट फिर अ्रतल गस्भोर में 
उतर जाता है और इस प्रकार रूप का आगम और रूप का नाश होता है-- 
अतल कूप थें सुभर भरया, सब घट होवें प्रकाश, 
रीता उतरों सब नहीं, रूप आगम रूप नाश | 
प्रत्येक रूप में उनके आनन्द का खेल चल्र रहा है, इसलिये समस्त रूप में उनका 
5९ कक हो रहा है, इसीलिये वे निराकार सहजशूज्य स्त्ररूप हैं। दादू ने इसीलिये 
कट्दा दै-- 


सहज सुनि सब ठौर हे सब घट सब ही माँहि, 
तहां निरंजन राभि रह्या कोश गुर व्योपे नाँहि। 
इसलिये रज्जब ने कहा है कि देखो रूप पर रूप, आनन्द की धारा के समान उनसे 
भर रहा है--- 
देखु रूप सब ही भर , तामों आनन्द धार । 
पवत में धारा को जब एक विस्तृत आधार मिल जाता दै तो वहां पानी इकट्ठा 
होकर द्वद या सरोवर बन जाता है । यह विश्व ऐसा दी आधार है जहाँ भगवान्‌ की आनन्‍द- 
धारा संचित होकर श्रपू्व सरोवर के रूप में प्रकट द्ोत्ती है। भगवान्‌ के समान हो उनकी 
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आानन्द-धारा भी पवित्र है ओर उस आननन्‍्द-धारा से बना हुआ संसार-रूप सरोवर भी इसी- 
लिये पवित्र है---अपवितन्न, माया-प्रपंच और मृग-मारीचिका नहीं । इसीलिए दावृू ने कहा है 
कि यह विश्व ही हरि-सरोबर है जो सर्वत्र लवंभाव से परिपूर्ण हे। उसका निर्मल जल सब 
जगह से पिया जाना चाहिये--- 

हरि सरवर पूरन सबे, जित वित पारी पीव | 

मन में श्रासक्ति रहने से मन अ्रपविन्न रहता है, उस समय इस हरि-सरोवर का रस 
पान करना असम्भव हैं। 

हस पवित्र प्र म-सरोवर में सीमा और असीस की यौग-लीला नित्य ही चल रही है । 
वहाँ आत्मा और परमात्मा में नित्य दोल-लीला चल रही है | प्रेम के इस समुद्र में श्राव्मा 
ओर परमासमा एकरस के आनन्द के रसिक होका कूल रहे हैं। इस सहज के समुद्र में प्रेम 
की तरंग उठ रही हैं । वहां श्रात्मा और उसके स्वामी साथ-साथ सुख मे और दुःख में कूल 
रहे हैं । इसी प्रम-रस के 'दरियात्र' में, जहां मिलत की तरंगे लहरा रही हैं, दादृदयाल 
अपने अियतम के साथ दिन रात आनन्द-केलि से भरपूर रहते थे--- 


दादू दरिया प्रेम का, तामे झूले दोड़ । 
इक आतम परमावसा, एकसेक्रस हो ॥ 
दाद सखर सहज का, ताभ पग्रेम-तरज्ञ । 
सख-दल कलें आतमा, अपने साई संग | 
दाद दारयाव अम-रस , ताम॑ मिलन तरग । 
भरपूर खेले रैन दिन, अपने ग्रीवम संग ॥ 
दोनों के त्रीच निरन्तर प्रेम की दोल-लीला चल रही दै। इस प्रेम के खेल का सीमा 
और असीम दोनों के लिये समान मूल्य दे, उसमें कमी-बेशी नहीं दे । एक को छोड़कर दूसरा 
चल नहीं सकता । मनुः्य आंखों को छोड़कर देखने में असमर्थ है, और मनुण्य को छोड़कर 
आंख नहीं देख सकतीं । मनुष्य शरीर के योग बिना आंखें शक्त्तिहीन हैं, और शरीर भी आंखों 
का आध्रय पाकर ही देखने मे समर्थ होता है। उसी प्रकार से असीम हमारे ही अ्रन्तर से हो 
विशेष आनन्द पाता है तथा हमारा श्राननद उसी के रंग से पूर्ण हे और बिना उसके वह व्यर्थ 
है । इसीलिये दाद ने कहा है--- 
जेईं नैना देह के जेई आतम होइ | 
जेई नेना ब्रह्म के दाद पलटे दोह ॥ 
परब्रह्म असीम और अरूप हैं । वे अ्रपने प्रम की गाँठ बाँधते-बाँचथते रूप और सीमा 
की ओर आये हैं। दादू कहते हें, “उनके साथ साज्षासकार करने के लिए हमे' डसी गाँठ को स्वोलते- 
खोलते उल्वटे रास्ते से असीम और अ्रूप की ओर जाना होगा । जिसके साथ साक्षास्कार करना 
हैं वह मेरी ओर आयेगा और में उसकी ओर जाऊँगा। डलटे पथ से चलने पर ही साक्षात्कार 
हो सकता है। नहीं तो एक ही श्रोर मुंह करके अगर दोनों क्रम से चलते रहें तो फिर 
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साज्ञात्कार होगा किस प्रकार से ?” 

प्रेम में उनके साथ हमारा यही खेल चल रहा है। साधना में भी हमारा परस्पर- 
योग है । वे असीम हैं, हसीलिये हमसे बोले, “तुम सीमा हो, सावना के असीम ध्यान में 
नम बेटों | और में भी रूप को माला लेकर साथक होकर बेठता हैँ । तुम्हारे अन्तर मे श्ररूप 
का ध्यान निरन्तर चले ओर मेरी माला में रूप के दोनों का जप निरन्तर चलता रहे ।” दादृ 
कहने हैं, “कितना अटूट विश्वास उनका #*रे ऊपर हे। मेरा ध्यान चले, या न चले लेकिन 
उनका जप बराबर चल रहा है ! यह देखो आकाश मे ग्रहों, चन्द्रमा तथा ताराओं की द्ीप्ति- 
पूर्ण महामाला चल रही हे । दिन-रात, उपा-सन्ध्या, ऋतु-ऋतु से , जन्म-मरण मे, काल की 
माला का अनन्त जप चल रहा है। प्रत्येक रूप में प्रत्यक कण के आगम-स्थिति-निगम में 
नित्य रूप-श्ररप का जप चल रहा है। हाय रे, क्या उसी जाप के साथ मेरे ध्यान का 
योग है ? हमसे जो अपराध हो रहा है वह विषम जपापराध ही है! है प्रभु, इतने बड़े विशाल 
विश्व--चराचर की माला क्‍या मेरे क्षुद्र ध्यान के साथ युक्त होने योग्य है ?? 

“कौन कहना है कि तुम सात्ान्‍्य हो ? तुम्त मेरे जप से जुठे हुए हो । छुद्द माला में 
क्या तुम्हारे साथना के योग्य जप चल सकता है ? इसीलिये तो ग्रह-चन्द्र और ताराशों की 
विश्वमाला चल रही हैँ ।” इसीलिये तो दादू ने कहा है, “ऐसा निबिड जाप करो कि जिसमे 
सारी देह, सारा घट, सारा रूप 'दयामय, दयाम्य? कहकर पुकाः उठ ।”' 

सब तने तसवी कहें करीमस, ऐसा करिये जाव । 
सब आकार उसकी माला ही हैं-- 
दादू माला सत्र आकार की । 

इस प्रसंग में दादू ने एक महातस्व की बात कहीं है। क्रम से रूप पर रूप जो 
चर्णा होता जा रहा है, उसका कारण यह है कि असीस-अरूप के प्रकाश के भार को धारण 
करना उसके लिये सह्य नहीं है । ओर एक असाधारण बात दादू ने कही है, “गम्भीर कृप में तल से 
घट भरा हुआ ऊपर आता है ओर अपने जल को खाली कर फिर कुए में नीचे चला जाता 
है। उसी प्रकार से अरूप से रूप आकर अरूप अतल के ग्स को निःशेष भाव से दानकर 
फिर पूर्ण होने के लिये उसी अरूप के गभीर तल की यात्रा करता है । हम लोग क्‍या प्रन्येक 
रूप मे उस गभीर दान को ग्रहण कर पाते हैं ? प्रत्येक रूप के द्वारा दिया हुआ यह अरूप 
रस का उपहार साधना के बिना केसे लिया जा सकता है ? अन्तर के चिन्मय पात्र को छोड़कर 
वह रस कहाँ घारण किया जा सकता है ? प्रत्येक रूप, प्रत्येक क्षण उसी अरूप असीस के महा- 
रस का निःशेष रूप से दान कर रहा है, उसे धारण करने के लिये कितनी बड़ी साधना, कितना 
बड़ा आधार चाहिये । 

इसके बाद दादू ने कहा है, “एक के बाद दूसरा रूप जब अरूप की गम्भीरता में 
यात्रा करता है तब वह पुकार-पुकारकर कद्दता जाता है, 'यह देखो, हम अरूप की ओर जा 
रहे हैं! उस व्याकुल स्वर में सारा आकाश व्यधित हो उठता है। हमारी आत्मा भी उस 
समय ब्याकुल होकर उनका संग पकड़ना चाहती है। मूर्तिमान सुन्दर पुकारकर कह गया, 
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हे सुन्दरी, उसी अगम्य अगोचर की ओर में चला ।' और दादू की विरही आ्रात्सा भी आतुर 
हो उठ-उठकर उन्हीं के संग-संग भागती फिरती है ।”” 
मराते पुकार सुख्दरी, अगम अगोचर जाइ़, 
दादू किरहिनि आतमा, उठे उठि आतुर पा | 
रवीन्द्रनाथ ने कहा है--हे खेवे के नाविक, जब हाट उदस जाती है और सब लोग 
घाट की ओर चलने लगते हैं तो मेरे मन में श्राता है कि में भी दोड चलूँ--- 
भांगिले हाट दले-दले 
सवाई जखन घाट चले 
आ।म तखव मच कारि 
आम. जाह पेय | 
ओोगा खेयार नेये। 
उस सर्वमज्ञाघार असीस एक को सब जप, सब तप, करके पाना होगा, “हे दादू ! 
जिस एक से होकर सब आये ओर सभी जिस एक के हैं, उसी एक को कोई जान नहीं पाया ! 
अनेक ग्रुओं से अनेक सम्प्रदायों और मार्गों में विभवत होकर अनेक मत-मतान्तरों मे दलभुक्त 
होकर यह संसार पागल हो गया है !” 
दादू सब थे ्क के, सो एक ने जादा । 
जन जने का हें गया, यहु जगत (व्ावा । 
जो संसार-समुद्र की एक अग्वण्ड नोका हें उन्हीं को मनुष्य दल्बन्दी करके खण्ड - 
म्बस्ड करने बेंठा। सम्प्रदाय के अनुरूप अपना-अपना हिस्सा समझ करके सब उसे लेना 
चाहते हैं, परन्तु सभी एक संग ही अतल तल में चले जायेंगे, एसी समझ तो उन्हे नहीं हे ! 
बह्म को सम्प्रदाय ने खगड-खण्ड करके बांट लिया, दादू कहते हैं कि पूण' बह्य का त्यागकर 
लोग भ्रम के बन्धन म्‌ बंधे हुए हँ--- 
खंड-खंड करि बह्मय को पैंसिपसि लीया बाँटि | 
दादू पूरन ब्रह्म तजि वध भरम की गांठ ॥ 
उनको ग्रदण करने, उनकी पूजा करने का अथ ही उनकी साधना का सामेदार होना 
है, किसी प्रकार की भिक्तामॉंगना अथवा कामना करना नहीं । उन्होंने अपने को मिटाकर सब्र 
जीवों में अपने को विलीन कर दिया, तुम भी वही साधना करो। अपने को मिटाकर अपना 
सत्रस्व, अपनी सेवा सब को निरन्तर अर्पित करो, व्यर्थ की दलबन्दी और न करना । 
दादू भगवान्‌ से पृछुते हँं--हे प्रभु ! तुम अपने इस तत्व को समझा दो जिससे 
सेवक भले ही तुम्हें भुला दे किन्तु सेवा उससे विस्म्र॒त न हो--- 
सेवग बिसरे आप को सेवा बिसारि न जाड़, 
दादू पूछें राम को सो तत कहि समझाड़ | 
उनकी सेवा इतनी परिपण है कि उन्होंने अपने को अपनी प्रत्येक सेवा के पीछे डाल 
रखा ह। सेवा के चरम उत्कं का आदश यही है। इसी कारण से ही हम संसार में उनकी 
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सेवा को स्वीकार करने पर भी उन्हें अस्वीकार कर सकते हैं। उससे उनकी सेवा का कुछ 
होता जाता नहीं हैं । उन्हे हम अस्वीकार भी कर सकते हंं । इसीसे यद्द प्रमाणित होता हे 
कि उनकी अपूब आत्मयागमलक सेवा का महत्व अनुपम हे । 


सेवा के भीतर अपने को इस प्रकार से वे ही ख्वपा सकते हें । जो चिन्मय नहीं हे, 
असीम नहीं है वह अपने को सेवा के द्वारा निःशेष भाव से केसे मिटा सकता है ? वही लोग 
एक-एक व्यक्ति के नाम पर अलग-श्रलग सम्प्रदाय चलाया करते हैं । दाद ने कहा है कि धरती 
आ्राकाश, चन्द्र, सयं, जल और पवन जो नित्य सेवा में लगे हुये हैं वे क्या किसी सम्प्रदाय 
के हैं। 
ये सब हे किस पंथ में, घरती अरू असमान, 
पानी पव्रन दिन रात का, चन्द्र सूर्य रहिसान । 
वस्तुतः स्वार्थ और अहमिका सेवा में बाधक हैं। सीमा ओर असीम के निरन्तर 
मिलन म व्यवधान-सृष्टि करते हैं। वे प्रेम के परिपंथी हैं। जब हृदय में प्रेम उत्पन्न होता है 
तो प्राण अपने को उत्सग कर देना चाहता है | यही प्रम की निव्य आरतो है। उस भ्रमय 
भक्त केवल यही कहता है--- 


तन भी तेरा मन भी तंरा तेरा पिड परान, 
सत्र कब तेरा तूँ हे मेरा यह दादू का ज्ञान । 
हमेशा से भावुक भक्तों के चित्त में यह प्रश्न उठता रहा है कि हे स्वामिन ! तुमने इस 
अपूर्न जगन को किस प्रकार रचा ? कौन-सा आनन्द तुम्हारे चित्त में उद्व लित हो रहा था ? क्या 
तुमन अपने को ही रूप देना चाहा था और अपने को ही प्रकाशित करना चाहा था ९ क्या 
तुम्हारा लोलामय मन मान नहीं रहा था ? क्‍या यह लीला ही तुम्द अच्छी लगती है? क्‍या 
अपने अन्तर के भाव को मत्तं रूप देने में ही तुम्हें आनन्द मिलता है-- 
क्यों कारि यहु जय रच्यों युसाई' । 
अर कोन विनोद मन मांहाँ ॥ 
के तुम्ह आपा परगट करणा। 
के यहु रचि ले मन नहिं माना ॥ 
के यहु तुग्ह क्यों खेल पियारा । 
के यहु भात्रे कीने पसारा ॥ 
मनुप्य की भाषा में इन प्रश्नों के उत्तर देने की शक्ति नहीं है । जो सृष्टि भगवान 
के प्र मानंद से उच्छबसित है उसका रहस्य समभने के लिये वेसा ही प्रमानन्द चाहिये। भक्‍नत 
के इस प्रश्न में ही उस आनन्द की कलक है। इसे मन ओर बुद्धि से नहीं समझा जा सकता। 
परिपूर्ण प्रममय आनन्द के द्वारा ही उसे अनुभव किया जा सकता है । इसीलिये “यह सब 
दादू अकह कहानी |! 


पमसस्‍्य तत्त्व ननाहित॑ गहायाय 





हजारीग्रसाद द्विवेदी 


भूरतीय घधम-साथन का इतिहास बहुत जटिल दे। साधारणत:ः इस ध्र्म-मत का 
अध्ययन करने के लिये वेदिक, बौद्ध और जेन साहित्य का अश्रध्ययन किया जाता 
है। श्रब तक हमारे पास जो भी पुराना साहित्य उपलब्ध है वह आय॑मभाषाओं में लिखित 
खाहिस्य ही दे किर चाहे वह संस्कृत में लिखा गया हो या पाली अ्रथवा हकृत में । परन्तु एक 
बार यदि हम भारतीय साहित्य को सायधानी से देख और भारतीय जन-समुद्द को दीक पहचानने 
की कोशिश करें तो साफ मालूम होगा कि केवल आरय॑भाषाओं में लिखित साहित्य कितना भी 
महत्त्वपूर्ण क्यों न द्वो, इस देश को जनता के विश्वासों और घर्म-साधनाओं की जानकारी के 
लिए वह प्रर्यात बिल्कुल नहीं है । झायों की पूव्रवर्ती और परवर्ती अनेक झआार्येतर जातियाँ 
इस देश में रहती हें ओर उनमें से अधिकांश धीरे-धीरे आये भाषा-भाषी होती गई हैं। इन 
जातियों की अपनी पुरानी भाषाएँ क्या थीं और उन भाषाओं में उनका लिखित या अलिखित 
साहित्य केसा था, यह जानने का साधन हमारे पास बहुत कम बच रहा है। यह तो अब 
माना जाने लगा है कि आर्यों से भी पहले इस देश में महान्‌ द्वविड़ सभ्यता वर्तमान थी, उस 
सभ्यता के अनेक महत्त्तपूणं उपादान बाद में भारतीय घम-साधना के अविच्छेय अंग बन गये 
हैं; पर इतना ही पर्याप्ष नहीं है । द्रविड़ सभ्यता का सम्बन्ध सुदूर मिख और बेबिलोनिया 
तक स्थापित किया जा सका है और यद्यपि अब धीरे-चीरे पण्डितों का विश्वास होता जा रद्दा 
है कि द्वविड॒ जाति ( रेस ) की कल्पना कल्पनामात्र ही नहीं दे पर एक समृद्ध आये-पू् 
द्रविड़ सभ्यता की धारणा और भी पुष्ट हुई है । 
इधर निषाद या कोल-भाषाओं के अ्रष्ययन से एक बिल्कूल नई बात की ओर पशिडत- 
मंडली का ध्यान आ्राकृष्ट हुआ है । ऐसा जान पड़ता है कि इन कोल-भाषा-भाषी लोगों को 
जो अब तक जंगली सम फकर उनकी उपेक्षा की गई थी वह एकदम अनुचित और निराधार है । इन 
भाषाओं का सम्बन्ध आस्ट्रेलिया और एशिया में फेली हुई अनेक जनभाषाओं से स्थापित 
किया गया है और यह विश्वास दृढ़ हुआ है कि आज के हिन्दू समाज में अनेक ऐसी जातियाँ 
हैं जिनका सूल निषाद € श्ाष्टी-एशियाटिक या शआ्आास्ट्रिक ) जातियों में खोजना पड़ेगा | हमारे 
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अनेक नगरों के नाम इस भाषा से लिये गये हैं, खेती-बारी के ऑजार और अन्य उपयोगी 
शब्दों के नाम इन भाषाओं के आयरूप हैं और हिन्दू धर्म में श्रद्धा श्रोर सम्मान पानेवाले 
बहुत से विश्वास मुलतः निषाद जावियों के हैं । प्रो० सिल्वांलेची और उनके शिप्यों ने जिन 
थोड़े से भाषाशास्त्रीय तत्वों का रहस्य उदघाटन किया है उनके आधार परश्रनुमान किया जा 
सकता हूँ कि हमार अनेक धर्मव्िश्वासों का मूल भी इन जातियों में खोजाजा सकता है । 


पिछुले कुछु वर्षों मे सभी थ्रार्यतर “विश्वासों को द्रविड़! विश्वास कह देने की प्रदत्त 
बढ़ गई है। इस प्रकार शिव और विष्णु की पूजा भी द्वब्िड़ विश्वास है, पुनज न्‍म और 
कर्मफल में विश्वास भी द्रविड़ सभ्यता की देन है ओर बेराग्य और कृषच्छ तप पर जोर देना 
भी द्रविण विश्वास हैं। पर अ्रब इस प्रकार की बातों की अग्रधिक छानबीन की आवश्यकता 
अनुभव की जाने लगी है। सभो आर्य-पूर्व और आर्थेतर विश्वास द्वविड विश्वास ही नहीं हैं; 
श्रौर भी कोई बात हो सकती है। सभी आयपूच और झआर्येतर विश्वासों का मुल खोजना 
कठिन है । 
हमारे देश के इतिहास का एक बहुत बड़ा विरोधाभास यह है कि अपेक्षाकृत नये 
प्रन्थ अपेक्षाकृत पुरानी बातों को भी बता सकते हैं। इस प्रकार कुमंपुराण की रचना छान्‍्दोग्य 
उपनिषद्‌ के बाद में हुई है परन्तु इसीलिये यह जरूरी नहीं कि कुर्मपुराण में कही हुई सभी 
बाते छान्‍्दोग्य मे कही हुई सभी बातों से नई ही हों। हो सकता है कि इस पुराण में 
संग्रहीत कुछ बात छान्‍्दोग्य से भी पहले की हों ।ज न-श्रागसों का संकलन बहुत बाद में हुआ 
है पर इसीलिये यह नहीं कहा जा सकता कि इन आगमों में संकलन-काल के पूत्र की बातें 
नहीं हैं। यही नहीं, यह भी हो सकता है कि एक अत्यन्त परवर्ती हिन्दी पुस्तक में किसी 
अत्यन्त पुरानी परम्परा का विकृत रूप उपलब्ध हो जाय । इस विरोधाभास का कारण क्या 
है, यह हमें श्रच्छी तरह जान लेना चाहिये । 
जेसा कि बताया गया है कि इस देश में अनेक आ्रार्य-पूर्व जातियाँ थीं । उनकी अपनी 
भाषाएँ थीं और श्रपने विश्वास थे । श्ार्यो को इन जातियों से पर्याप्त संघ करना पड़ा था। 
पुराणों में श्रसुरों, देत्यों और राक्षसों के साथ इन प्रचण्ड संघर्षों की कथा मिल जाती है । 
यह इतनी पुरानी बात है कि इन संवषंशोल जातियों को देवयोनिजात मान लिया गया है । 
कुछ पंडित ऐसा विश्वास करने लगे हैं कि ये घटनाएँ पव्िश्वाव्यापी जलप्रलय के पूथ की ही 
होंगी । इस महाप्रलय का वर्णन सभी देशों के साहित्य में पाया जाता है, भारतीय साहित्य 
में तो है ही। कहा जाता है कि इस महाप्रलय में बहुत-कुछ नष्ट हो गया है और बची हुई 
सानवजाति को नये सिरे से संसार-यात्रा शुरू करनी पड़ी । इस तलप्रलय के पूर्व की सभी 
जातियों को 'देवता' मान लिया गया है। उनमें जो ज्यादा तामसिक मानी गई' उन्हें राक्षस, 
असुर आदि पुराने नामों से ही पुकारा गया, पर इन शब्दों से अर्थ दूसरा ही लिया गया । 
इन तामसिक शक्तियों को भी देवयोनिजात मानकर इनमें अ्रनेक अद्भुत गुणों की कल्पना 
की गई । में स्वयं इस मत को सन्देह की दृष्टि से ही देखता हुँ पर इसमे शंका नहीं कि ये 
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संघ्रषं बहुत पुराने और प्रायः भूले हुए जमाने के परम्परालब्ध कथानक हैं । 

ये जातियाँ धीरे-धीरे ग्रायं भाषा-भाषी होती गई हैं | कुछ तो अन्त तक आयं-भाषी 
नहीं बन सकीं ओर पहाड़ों, जंगलों और दूरवर्ती स्थानों में आश्रय लेकर अपनी भाषा और 
धर्मविश्वासों की कथंचित्‌ झिलाये रख सकीं । जो लोग आर्य भाषा-भाषी हुए उन्होंने श्रपने 
विश्वासों को आयभाषा के माध्यम से कहना शुरू किया । इन वेद-बाह्य धमे-सावनाओं का 
संस्कृत में श्राना बहुत बड़े विचार-संघर्ष का कारण हुआ। सन्‌ ईंसवी की प्रथम सहस्ताब्दी 
में ही इस संव्ष का आभास मिल्‍ने लगता है। सातवीं, आठवीं शताब्दी में तो किसी मत को 
वेद-बाह्य कहकर ल्ोकचत्तु में हीन करने की प्रवृत्ति अपने पूरे चढ़ाव पर मिलती है 9र उसकी 
प्रतिक्रिया भी उतनी ही तीध्र होकर प्रकट हुईं है । 

इस प्रतिक्रिया को न तो हम श्रमण-संस्कृति का प्रभाव कह सकते हैं ओर न इसे वेद- 
सम्मत मत कहने का ही कोई बहाना है। यह स्पष्ट रूप से वेद-विरोधी है । हम इसे वेद-बराह्य 
अ्रमणतर संस्कृति कहना चाहें तो कोई हानि नहीं है । 

साधारणत: वेद-बाह्य भारतीय घर्म का प्रसंग उठने पर बोद् और जन मतों की बात 
ही स्मरण की जाती हू । परन्तु एक अन्य भारधारा भी इस देश मे काफी प्रबल थी जो वेद- 
बाह्य भी थी श्रीर श्रमण-संस्कृति से भिन्न थी। इस वेद-बाह्य श्रमण तर संस्कृति के विषय से 
अभी विशेष आलोचना नहीं हुई है क्योकि एक तो इसका साहित्य बहुत कम बच पाया है, 
दूसरे जो साहित्य बचा भी है उस पर परवर्ती काल्न का रंग भी चढ़ गया हैं । 

विक्रम की सातवीं-आउवबीं शताब्दी के बाद हिन्दू-श्राचार्यो में एक ही बिशिष्ट श्रवत्ति 
पाई जाती है। वे किसी मत को जब हेय और नगण्य सिद्ध करना चाहते हैं तो उसे वेद-वाद्य 
या श्र ति-विरोधी घोषित कर देते हैँ।सातव्रीं-आठवीं शताब्दी के बाद धीरे-धीर इसका वेद-बाह्य 
और श्र्‌ तिविरोधी घोषित किये गये सम्प्रदायों मे अपने को वदिक और श्र तिसम्मत कहने की 
प्रवृत्ति प्रबल हो जानी हे । इस उद्द श्य को सिद्धि के लिए सबसे अचूक अस्त्र यह समझा गया 
है कि जो व्यक्ति वेदबाह्य कहे उसी को वेदबाह्य कहकर छोटा बना दिया जाय । शंकराचाय ने 
पाशुपतों को वेद॒बाह्य कहा था ओर बाद में शंकर को 'प्रच्छुन्न बोद्ध/ कहाने का अपजस भोगना 
पड़ा | परवर्ती साहेसय में एकमत का आचार्य विरोधी दूसरे मत को प्रायः ही वेद-बाह्य कह 
देता है । 

परन्तु जहों कुछ सत अपने को वेद-सम्मत सिद्ध करने का प्रयत्त कर+ रहे वहीं कुछ 
एसे भी मत थे जो अपने को खुल्लम वुल्ला वेद-विरोधी मानते रहें । कापाल, लाकुल, वाममार्गी 
तथा अन्य अनेक शाक्त और शत्र मत शपने को केवल वेद-विरोधी ही नहीं मानते रहे बल्कि 
वेदमार्ग को निम्नकोटि का भी समकते रहे । इनके ग्रंथों में प्रत्येक वेदविद्ठित मत को और नेतिक 
आदर्श को हीन बताया गया हैं। और अत्यन्त धक्कामार भाषा में आक्रमण किया गया है। 

यथपि अन्त तक ये मत अपना वेद-विरोधी स्वर कायम नहीं रख सके । शुरू-शुरू म 
इनके धक्कामार और तिलमिला देनेवाले वचनों को पारमार्थिक ब्याख्या की गई और बाद में 
उन्हें विशुद् श्र तिसस्मत माग सिद्ध किया गया। 


स्ट० मृन्‍शी अभमिनन्दन ग्रन्थ 


उत्तर की अनेक जातियाँ और अनेक सम्प्रदाय इन आर्य-पूर्व सम्यताश्रों की स्मृति 
वहन करती आ रही हैं । इन सम्प्रदायों के श्रध्ययन से हमे' अनेक भूली बातों की जानकारी 
प्राप्त होगी । 

यह समभना ठीक नहीं कि वर्तमान युग में प्रचलित लोक-जाति और लोक-कथानक 
तथा विभिन्न जातियों और सम्प्रदायों की रीति-रस्प्र हमे' केवल वर्तमान की ही बात बता सकते 
हं । हो सकता दे कि ये हमे घने अन्यकार को भेद सकने योग्य प्रकाश दूं और हम अतीत 
के कुज्कटिकाचछुन्न काल में पेड सके । 

मनुष्य के उत्थान-पतन का इनिहास बडा मनोरंजक है। न जाने कितने मूत्तों से 
मनप्य ने अपना घमं-विश्वास खंचय किया है| जातिगत ओर सम्प्रदासगत संकी्णताओं से 
जर्जरित काल मे' यदि हम जान सके कि मनुप्य कितना ग्रहशशील प्राणी हू, वह किस 
निर्भयता के साथ संस्कृति के साथ चिपटे हुए सद़े छिलकों को फंकता आया है और किस दुर्वार 
शक्ति से अन्य श्रेणियां के सत्य को ग्रहण करता आया हैं तो यह कम लाभ नहीं है। भारतीय 
धर्म-सातना का इतिहास इस दिशा में बहुत सहायक है। 

हमारा बेदिक, बौद्ध, और जोन साहित्य बहुत बिशाल है । बहुत बड़े देश और बहुत 
दीघे-काल को व्याप्त करके यह साहित्य लिस्वा गया है । देश और काल का प्रभाव इस पर 
सबंचत्र है । इनके निपुण अध्ययन से तत्कालीन अन्य मतों का भी कुछ आभास पाया जाता है। 
यह भी पता चलता है कि किस प्रकार ये मत अन्य मतो से प्रभावित होकर नया रूप ग्रहण 
करते आये हैं । जो लोग घमंमत को अनादि श्रीर सनातन मानते हैं वे भूल जाते दे कि सभी 
धम-विर्वास बदलते रहे हैं, कभी-कभी उनके स्थान पर एकदम नवीन विश्वास ने प्रतिप्ठा पाई 
दे और कभी-कभी उनसे थोड़ा संस्कार हुआ है और उन्हें नया रूप प्राप्त हो गया है । 

शास्त्र मे कहा है 'धमस्य तत्त्व निहितं गुद्दायाम! यह कथन ऐतिहासिक शअ्रर्थ मे 
सत्य है। केवल धर्मंग्रन्थों के अध्ययन से हम नहीं समर सकते कि हमारे विश्वासो को बरत- 
सान रूप किस प्रकार प्राप्त हुआ है। ओर भी पारिपाश्विक परिस्थितियों का ज्ञान होना 
चाहिये । पुरातक््व, भाषाविज्ञान, नृतत्त्तविज्ञान और इनिहास की अ्रविच्छिन्न धारा का ज्ञान भी 
आवश्यक है । नाना स्तरों में! विभाजित हमारी सम्पूर्ण जनता ही हमारे अध्ययन का मुख्य 
स्गाघन है । धर्म का तक्त और भी गहराई से हे । वह सचमुच ही गुहा में निहित है। उस 
अन्वतिमिराद्त गुहा में जो भी प्रकाश पहुँचा सके वही धमं-साथना के विद्यार्थी के लिये 
सम्माननीय है । 


सिंहली भाषा 





रघुवीर 


४वपरीलोन' संस्कृत शब्द 'सिंहल! से लिया गया है । यह छोटा द्वीप भाषा और संस्कृति 
हे की दृष्टि से भारत का की भाग है । उत्तरीय भाग में भारतीय प्रवासी बसे हैं । 

शेष भाग में सिंहली बोली जाती है। इस भाषा का इतिहास बहुत प्राचीन है। 

हमारे प्रसिद्ध सम्राट अशोक के समय से भारत और सिंहल के प्रवासियों में घनिष्ट 
सम्बस्ध स्थापित हो गया था । जिस तरह हमारी अ्रन्य प्रान्तीय भाषाओं ने अपने साहित्यिक शब्द 
संस्कृत से लिये उसी तरह सिहली ने भी लिये हैं। सच तो यह है कि संस्कृत से साहिस्यिक 
शब्द ग्रहण करने में सिंदली भी भारत की अन्य प्रान्तीय भाषाओं के ही सदश है । 

यद्यपि सिंहल के जनसाधारण की भाषा अ्रपनी कुछ विशेषताओं के कारण प्रथम 
प्रयास में कठिनता से समझ में आती है, फिर भी इस भाषा में प्राचीन तत्त्व रह गये हैं जिनके 
कारण उत्तर भारत के लोग इसे सहज ही समभ्ू सकते हैं। यदि कोई उत्तर भारतीय तीन 
मास ही सिंहल में निवास करे तो वह इस भाषा को समझ सकता है । 

साहित्यिक सिंहली भाषा सीग्वने में भी अधिक समय नहीं लगता, क्योंकि उसकी 
शब्दावली संस्कृत और पाली से ली गई है । यद्यपि स्यामी बोद्धों की भाँति सिंहली बोदों की 
धार्मिक भाषा भी पाली है, फिर भी अन्य सिंहली विद्वान आज तक अपनी भाषा के शब्दभण्डार 
को संस्कृत शब्दों से सम्द्ध बनाते रहे हैं । 

आयुर्वेद-चिकित्सा-प्रणाली सिंहल में प्रचलित है और केतरल इसी कारण कई सहम्प 
शब्द संस्कृत से सिंहली में आगये हैं । इस प्रदेश में संस्कृत भाषा सम्मान की दृष्टि से देग्बी 
जाती है ओर बोलचाज को संस्कृत को बोद्ध विद्वान समझ सकोे हैं। साहित्यक भाषा सें भरी 
संस्क्रत का विस्तृत प्रभाव दिखाई देता है । 

सिंहली में मद्दो के लिये सामान्य शब्द गंगा! है। “प्रपातय! जल-प्रपात को 
कहते हैं । पशु, पत्ती, मत्यस्य, और कीड़ों को क्रमशः 'मग” 'प्षी! 'मत्स्य' और 'कृमसिजात! 
कहते हें । पशु के लिये सिहली साहित्यिक शब्द 'झग” ग्रथवा बोलचाल के शब्द 'मसगया! का 
प्रयोग भारत की जेंदिक कालीन भाषा की याद दिलाता है। पीछे की भाषा में “खत! का अथ 
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केवल हिरण ही किया गया है । सांड के लिये सिंहली शब्द गौना' है जिसका उछ्लेख पतंजली 
के महाभाप्य में मिज़ता दे । यह एक अथाप्य शब्द है और भाषा वेज्ञानिकों के लिए विशेष 
महत्वपूर्ण हू । ग्वच्चर के लिए सिंहली शब्द अश्वतर'” है जिसका प्रयोग उत्तर भारत को बोल- 
चाल की भाषा में अब लुप्त हो गया हैं। भेड़िये को, साधारण सिंहली भी “वकया? कहते हैं 
( सव॒क )। काल ओर ऋतुथ्ो के लिये सिंहली शब्द 'कालऋतु विशेष! है। अर्द्धंरात्रि 'मध्य- 
रात्रीय” ओर ग्रीप्मऋतु का मध्य सिहलो में 'मध्यग्री-सकाल य' कहलाता है । 'विनाडी ओर मोहोत' 
( मुहूत ), सेकंड और मिनट के लिये सिंहली शब्द हैं। ऋतुओं के सिंहली नाम हमारे ही 
समान वसन्त, ग्रीप्म, शरद, हेमनत, शीत, वर्षा हैं । सिहल के ईसाइयों में भी संस्क्ृत नाम का 
प्रयोग ही उपयुक्त समझा जाता है । 

केंथेड्ल को अधान देवस्थानय!' ओह चच को 'दिवस्थानय' कहते हैं । पाउशालाओं को 
'पाठशालाब” ओर पथ-निर्देशक-स्तम्भ ( साइन पोस्ट ) को “संज्ञाकशव” कहा जाता है। 
नगरशाला ( टाउन हाल ) को “नागरिक शालाय! कहा जाता है। पन्‍नी को 'स्त्री! और 
'भार्या! भी कहते हूँ । उसके सुन्दर वर्ण” को वे 'शरीर वर्र' कहते हैं । स्प्रास्थ्य को 'शरोरस्थिति' 
कहने हैं । सांप के काटने को 'सर्पदष्टच! कहते हैं। अ्रतिसार को 'पराचनयय” कहते हैं ओर 
इसलिये विशूचिका 'वमनपाचनयय! हुआ | सर्जन को 'शल्य-बेद्य' और लेप को “विलेपनय' 
कहा जाता है । परासोल छुतरी को प्राचीन संस्कृत की भांति, आतपत्र”' कहा जाता है। 
दोनों शब्दों का एक ही अर्थ होता है। पैरासोल ग्रीक से लिया गया हैं । ( 'पिरा' का अर्थ दूर 
ओ्रोर 'सोल? अर्थात्‌ सूर्य ) ये दोनों शब्द वास्तव में संस्कृत के 'परा! और '“सूयये? हैं । उसी तरह 
आतपन्र में 'आतप' का श्रथं हुआ घूप ओर “त्र' का अर्थ हुआ रक्षक । 

बंठक के लिये सिंहल्ली का शब्द 'संग्रहशालाब” बड़ा रोचक है। गेस को वे 'अग्नि- 
वायु” कहते हैं । 'तूयंभांडय' का “पियानों! के अर्थ में प्रयोग होता है। तूये एक वाद्य और 
भांडपातन्र है । 

व्यवसाय ओर व्यापार के लिये वे 'कमति! शब्द का प्रयोग करते हैं। रसायन- 
शास्त्रक्ञ का 'रसायनकारया,' अभियन्त्रा यन्त्रकारया' जोहरी को आभरणसादना,' मुद्रक को 
'मुन्द्रांकशकारया! साइकल-निर्माता को 'रथचक्रसादना,” विद्यार्थी को 'शिप्य और अ्रध्यायी” 
कहते हैं। बिल को “गणनपत्र,' बुककीपर को 'गणशनकारया,' औसत को 'सामान्यगणन', 
कल्ञक को 'लिपिकरुवा', लिमिटेड कम्पनी को 'सीमासदित समागम' , डाइरेक्टर को 'क्रियाधिकारया' 
एड्जिन को “यन्त्रय! स्टीमर को “घूमनाव?, फेक्टरी को कर्मान्त शालाव!, इन्श्योरेन्स को 'डप- 
द्रवारक्षय' इन्श्योरेन्स पालिसी को “उपद्रवारक्षक पत्रय” कहा हैं। स्टाक एक्सचेम्ज के लिये के 
बहुत ही सुन्दर शब्द “परिपण-व्यापार! और टेलिफोन के लिये “दूरशब्दयंत्रय” प्रयोग में 
लाते हैं। कारडिनल नम्बर को 'मूलसंख्या” और आरडीनल नम्बर को क्रमवाचक संख्या! 
कहते हैं । विशषण “गुणवचन और क्रियावचन! कहलाता है । पर क्रियाजिशेषण, 
संयोजक आदि के लिये एक ही सामूहिक शब्द “निपातपद्‌' का प्रयोग होता है। यह यास्क 
के निरुक्त के परम प्राचीन भारतीय व्याकरण के विभागीकरण के अ्रनुरूप है। 


सिंहली भाषा स्दरे 


“उपयोगी और श्रशवश्यक मुहातरे! नाम सिंहली पुस्तक के लेग्बक ने एक स्थल पर 
कहा है--- 

“अवश्यन्‌ प्रयोजनव्त्वु भाषा रीव्युनुकुल कियमन सह वाक्ययम्‌ |! 

ओर' के लिये संस्कृत शब्द 'सह” पर ध्यान दीणजिये। यह बोलचाल को सिहली 
है। सिंहली में निस्संकोचता ओर विशुद्धतापू्वक संस्कृत शब्दा का प्रयोग होता है क्‍योंकि 
हमारी भाषाओ्ों की तरह संस्कृत सिंहली की भी जननी है। 

अब बीसवीं शताब्दी मे प्रकाशित कुछ सिंहली पुस्तका पर ध्यान दीडिये । “अरबी 
निशोल्लासव, अरविथन नाइट्स का अनुवाद है । गुणवघन द्वारा लिखित 'आरोग्य दर्पणणय! 
'अतिसार निदान', १६१४, १६३१ में, अमर सूर्य द्वारा लिखित अधिराज्य ये इतिहासय', 
१६२७ मे, गुरुसिह द्वारा लिखित चित्रादर्शय,” “छतक्तशविधान!ः १६२१, १६१६ में, गुणवर्धन 
द्वारा लिखित 'घनोपायनक्रम', “गद्यविनिश्वय!' १६२७, गशितयय” १६२६, रणसिंहद्राग 
लिखित 'गणितशास्त्रय, १६१७ में, पेरेरा द्वारा लिखित “गीतशिक्षा,' गीतव्रिनोदय” १६२७, 
'गर्भद्रारय” १६२१, ज्योतिषकथोपकथनय” १६२६, १६१६ में गुणरत्न द्वारा लिखित 'अभि- 
नत्र शारीरिक विद्या व पिलिबन्द क्रीड़ा,' महामरीरोगविभागय”! १६१४, १८८३ में, धमंरस्न 
द्वारा लिखित “सेंथुन-संय्रोग सूत्र” “मलुप्यासिरवनय!, मद्यविभागय,! 'बीजगणितय' आदि- 
आदि । इन पुस्तकों के नामो से ही पता लग जाता है कि वे भिन्‍न-भिन्‍न विषयों की हैं । 

आधुनिक सिंहली साहित्य को देखने से पता चलता हे कि प्रकाशित पुस्तकों के लग- 
भग पचास प्रतिशत नाम, साधारण उत्तर भारतीय बिना सिहली का ज्ञान प्राप्त किगय्रे भी 
समझ सकता हे ॥ 

भारतीय यात्रिया से भाषण करने में सिहल निब्रासी संस्कृत शब्दों के प्रयोग करने 
में गौरव का अ्रनुभव करते हैं । 

सिंहल के एक प्राचीन विद्यालय से आ रहा था तो मुे एक मित्र ने संस्कृत 
शब्दों मे “पुन्दशंनाय” कहकर बिदा दी। इसका अथ है “हम पुनः मिलने के लिये बिंदा 
होते हैं ।” 


भारतीय संस्काति 





गूलावराय 


ध्यूपू संस्टति' शब्द का सम्बन्ध संस्कार से है जिस का अर्थ है संशोधन करना, उत्तस 
बनाना, परिष्कार करना । अद्जरेजी शब्द “कल्चर” में वही धातु है जो 'एग्री- 
करूचर' में है। इसका भी शअ्र्थ 'पेदा करना, सुधारना! दे । संस्कार व्यक्ति के भी होते हैं ऑर 
जाति के भी । जातीय संस्कारों को हो संस्कृति कहते हैं । संस्कृति एक समहवाचक शब्द है । 
जलवायु के अनुकूल रहन-सद्दन की विधियों ओर विचार-परम्पराओं से जाति के लोगों मे इृढ़- 
मल हो जाने से जाति के संस्कार बन जाते हैं । इनको प्रस्येक व्यक्ति श्रपनी निजी प्रकृति 
के अलुकूत्न न्‍्यूनाधिक मात्रा में पतृक सम्पत्ति के रूप में प्राप्त करता है। ये संस्कार व्यक्ति के 
घरेलू जीवन तथा सामाजिक जीवन में परिलक्षित होते हैं। मनुष्य श्रकेला रहकर भी इनसे 
छुटकारा नहीं पा सकता । ये संस्कार दूसरे देश में निवास करने अथवा दूसरे देशवासियों के 
सम्पर्क में आने से कुछ परिवत्तित भी हो सकते हैं ओर कभी कभी दब भी जाते हें; किन्तु 
अनुकूल वातावरण प्राप्त करने पर फिर उभर आते हें । 
संस्कृति का वाद्य पत्त भी होता है और आन्‍न्तरिक भी । उसका वाह्मय पकछ आन्‍्तरिक 
का प्रतिबिस्व नहीं तो उससे सम्बन्धित अवश्य रहता है । दसारे वाह्म आचार हमारे विचारों 
ओर मनोद्ृत्तियों के परिचायक द्वोते हैं | संस्कृति एक देश-विशेष की उपज होती है, उसका 
सम्बन्ध देश के भौतिक वातावरण और उसमें पालित, पोषित एवं परिवद्धित विचारों स्प 
होता है । 
भाषा संस्कृति का कुछ बाहरी अंग-सा है, फिर भी वह हमारी जातीय मनोद्ृक्ति की 
परिचाय्रिका होती है। “कुशल? शब्द को ही लीजिए वह हमारी उस संस्कृति की ओर संकेठ 
करता दै जिसमें कि पूजा-विधान की सम्पन्नता के लिए कश लाना एक देनिक काय बना हआा 
था। जो कश ल्ञा सकता था वह तन्दुरुसत भी और होशियार भो समझा जाता था। “प्रवीण” का 
सम्बन्ध वीणा से द्वे-प्रकर्ष: वीणयां प्रवीण: । हमारी भाषा में “गो? से सम्बन्धित शब्दों का 
बाहुबय है, जेसे (गोघूलि-वेला जिसमें विवाह जसे शुम कार्य सम्पन्न होते हैं) गोष्ठी, राघेपर 
(माय की चाह या खोज के अर्थ-विस्तार द्वारा गवेषण का अर्थ खोज? हो गया, गवाक्ष (गो की 
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आँख-खिड़ किया का प्राकार शायद पहले गोल होता होगा), गुरसी (अ्रंगीठी गोरसी से बनी है जिसमें 
गो का दृध औटाया जाता था), गोपुच्छु (नाटक के संगठन को गो की पूछ के समान बताया गया 
है, अन्त मे आकर मल कथा ही रह जाती है ओर उसका फेलाव बन्द हो जाती ह), गोमुखी 
(जिसके भीतर माला फेरी जाती है ओर जिससे जल गिरता है उसे भी कद्ते हैं), गोपन (छिपाना 
यह शब्द भी गो से सम्बन्ध रखता है---जो वस्तु पाली जाती ह, सुरक्षित रक्खी ज्यतों है बह 
छिपाकर भी रक्‍ग्वी जाती है) आदि। यह बाहुल्‍्य हमारे समाज में गो की प्रधानता का द्योतक है । 

भारत गरम देश है। यहां हृदय को शीतल करना महावरा है, किन्तु आंग्ज देश 
ठण्डा है, वहाँ की परिस्थिति के अनुकूल एए.३।77 7022[7007 और ८0]0 (दा प्राय: आदि 
महावरे है। [3700:॥0 (00० मौन भड्ढ करने के अथ में आता है । और ।0८ 5'ड पन का प्रतीक 
हैं। मोन ठंड पनकाही द्योतक है अ्रंग्रज़ी का प्रयोग [[]7 +ए७ 05 ए(॥ 07५5 0९८ 
वहाँ भी हिंसात्मक प्रवृत्ति का परिचायक है। हमार यहाँ इसका अनुवाद हुआ है---"क ढेले मे 
दो पंछी! किन्तु उसमे वह मधुरता नहीं जो एक पंथ दो काज! ४, है ? उसके कहते ही हमको 
“गोरस बेचन हरि मिलन, एक पंथ दो काज” की बात याद आ जाती है । 

हमारी रहन-सहन, पोशाक आदि सभी बात जातीय परिस्थिति, देश के वातावरण 
और देश की भावनाओं से सम्बन्धित हैं। जमीन पर बेंठना, हाथ से खाना, नहाकर खाना, 
लम्बे-ढीले कपड़े पहनना, बेसिले कपड़ों को अधिक शुद्ध मानना, ये सब चीजे देश की 
आवश्यकताओं और श्रादर्शों के अनुकूल हैं । गरम देश में प्रथ्वी का स्पश बुरा नहीं लगता । इसी- 
लिए यहाँ जूतों का इतना मान नहीं हैं जितना कि विलायत से। यहां हाथ से खाने का चलन इस- 
लिए हुआ कि यहाँ हर समय हाथ घोये जा सकते हैं । अन्न को भी देवता माना जाता है, 
डससे सीधा सम्पक अधिक सुखद और स्वाभाविक समझा जाता है। यहाँ नहाने के लिए जल 
की कमी नहीं और नहाने की आवश्यकता भी अधिक होती है, इसलिए नहाना धर्म का अन्जञ 
हो गया है । 

इस देश में शरीर को अधिक महत्व नहीं दिया जाता है । इसीलिए लम्बे कपड़ों को 
जो शरीर को उभार में न लाब ओर उसे पूणंतया ढक ले अधिक महत्व दिया जाता है। बे- 
सिले कपढ़े जसे धोती, थ्रादि नित्य सहज में धोये जा सकते हैं। उनकी सीवन म भी किसी प्रकार 
का मेल नहीं रह सकता है, इसीलिए वे अधिक पवित्न माने जाते है । हमारे यहाँ नंगे सर की 
अपेक्षा सर ढकना अधिक सांस्कृतिक समझा जाता है। ऐसा सभी पूर्दी देशों में हे ! यहूदियों के 
प्राथना-भवनों में भी नंगे सर नहीं बेठते । बाल भी शरीर के अंग होने के कारण ढके जाने 
की अपेक्षा रखते हैं । 

इसी प्रकार देश के वातावरण और रुचि के अनुकल ही मांगल्य वस्तुओं का विधान 
किया जाता है । फूलों में हमारे यहाँ कमल को सबसे अधिक महत्व दिया जाता है। इसका 
सम्बन्ध जल ओर सर दोनों से है। वह जल में रहता है और सर्य को देखकर प्रसन्‍न हीता 
है । जल और सय॑ देश की महती आवश्यकताशं में से हें इसका दोनों से सम्बन्ध है । कमल 
ही सब प्रकार के शारीरिक सोन्दर्य का उपमान बनता है, चरण-कमल, नेत्र-कमल, मुख-कमल 
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आदि कमल को महत्ता केद्योतक हैं। “नव कंज लोचन कंज मुखकर कज पद कंजारुणम” इस 
छुन्द में सभी श्रंग कमल बन गये हैं । 

आम्र (रसाल) कदली, दूर्बादल, नारियल, श्रीफल (शरीफा) श्रादि को मांगल्य कार्यों 
मे प्रमुख स्थान दिया जाता है। थाम यहाँ का विशेष मेवा है। इसमें रस भरा रहता है और 
इसका बौर वसन्‍त का अग्रदूत है। हमारे यहाँ अ्रश्वत्थ को भी विशेष महत्ता दी गई है। 
श्री मक्वगवद्‌गीता सें भगवान्‌ को विभूतियों से अश्वन्थ को माना गया है। भारतीय संस्कृति 
मे जिन-जिन वस्तुओं को महत्ता दी गईं है वे सब श्रीभद्भगवद्गीता में भगवान्‌ की विभूतियों 
के रूप मे आ गई हैं अश्वत्यः सर्व वृत्ताणां!। भगवान बुद्ध को भी अ्रश्वत्थ वत्त के ही नीचे 
बुद्धच्च प्राप्त हुआ था । स्थावर वस्तुओं में हिमालय को, सरिताओं में गंगा को, पक्षियों में 
गरूड़ को तथा ऋतुओं मे बसन्‍्त ऋतु को महत्ता दी गई है स्त्रीलिंग चीजों में कीति, वाणी, 
स्मृति, बुद्धि ओर छरति (घेयं) को महत्ता दी गई है । यह भी हमारी जातोय मनोवत्ति का परि- 

्े 

चायक है । 

यह तो रहे संस्कृति के बाह्य अंग । संस्कति के आन्तरिक अंगा पर भारत में विशेष 
बल दिया गया है । धर्मग्रन्थों में अच्छे मनुष्यों के जो लक्षण बतलाये गये हैं। मनुस्मृति में 
जो छति, क्षमा, दम, अस्तेय, शौच, इन्द्रिय-निग्रह, घी, विद्या, समय और अक्रोध धर्म के दश 
लक्षण बतलाये गये वे सब भारतीयां की मानसिक और आध्यात्मिक संस्कृति के अन्ज हैं । 
श्रीमकुृररावद्गीता में दिये हुए देवी सम्पदावालों के लक्षण हैं जिनम “अ्रभयं' को सबसे पहला 
स्थान दिया गया है । ह्थितत्ज्ञ के लक्ष ग (दूसरा अध्याय) सात्बिक चीजों केलक्षण (सत्रहव 
अध्याप) आदि सत्र भारतीय संस्कृति के अवुकन्न सभ्य ओर शिष्ट पुरुष के लक्षण हैं। 
इससे सभी महाकाड्य ऐसे लक्षणों से भरे पड़े हैं । 'रघुइरंश' में रघुकुल के राजाओं के जो गुण 
बतलाये गये हैं, वे न केगल भारत के सांस्कृतिक आद्शों के परिचायक हैं, बल्कि उनसे अ्रतीत 
का भव्य चित्र हमें सम्मुच आ जाता है । 

दूसरों को दान देने के लिए ही जो सम्पन्न बनते थे (उनका घन दानाय था), 
जत्य के लिए ही तितभाषी बने हुए थे (निध्यामिसान के कारण वे कस बातचीत नहीं करते 
थे), वे यश के लिए विजय प्राप्त करते थे (घन राचन्य छीनने के लिए नहीं), यश को अपने यहाँ 
अविक महंत्य दिया गया दै। हमारे पूर्वज यश के लिए संसार की समस्त सम्पदा और वेभव 
स्यागने के लिए सदुव तत्पर रहते थे। 

अज न से भी श्रीकृष्ण ने अन्तिम अपील यही की थी 'यश,लभस्व” सन्तान के लिए 
(कामोपभोग के जिए नहीं, वरन्‌ पितृ-ऋण चुकाने ओर समाज को अच्छे नागरिक देने के अधथ) 
जो गृहस्थ बनते थ्रे, बाल्यावस्था में जो विद्याध्यन करते थे, यौवन में विषय भोग करनेवाले, 
ब्रृद्धावस्था में मुनिवृत्ति को घारण करनेत्राले और योग द्वारा शरीर को स्यागनेवाले (आजकल 
तो रोगेणान्ते तनुत्यजाम्‌ की बात हो गई है) ऐसे रघव॑ंशियों के कुल का मैं (कालिदास) वर्णन 
करता हूँ यद्यपि मेंरे पास वाणी का वभव अधिक नहीं है । इस से पता चलता है 
प्रचीन भारत में त्याग, सत्य, यश, आश्रम विभाग ओर सामाजिक कल्याण की ओर अधिक 
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ध्यान दिया जाता था। संक्षप में भारतीय संस्कृति के मुख्य-मुख्य अंग इस प्रकार बतलाये ज 
सकते हैं-.. 


(१) आावध्यान्मिकता--इसके अन्तर्गत नश्वर शरीर का तिरस्कार, परलोक और सत्य 
अहिंसा, तप आदि अ्राध्यात्मिक मुल्यों को अधिक महत्व देना, आवागमन की भावना, ईश्वरीय 
न्याय में विश्वास आदि बात हैं। हमारे यहाँ को संस्कृति तपोवन-संस्कृति रही है जिसर 
विस्तार ही विस्तार था--'अ्रथम साम रव तव तपोचने प्रथम प्रभात तव गगने? । विस्तार वे 
वातावरण से आत्मा का संकुचित रूप नहीं रह सकता था इसोके अनुकूल आस्मा का सव 
ब्यापक-विस्तार माना गया है। इसोलिये हमारे यहाँ सवंभूत द्वित पर अधिक महत्व दिय 
दहै--'श्राः्मबत्‌ सत्रभूरेषु य: पश्यति स पश्यति? । 

कीरी और कुल्जर में एक ही आत्मा का विस्तार देखा जाता है। इसीसे गाँधीर्ज 
की सर्वोदय की भावना को बल मिला । हमारे यहां के मनीषी 'सर्वे सुखिनः भवन्तु, सर्वे सन्त 
अनामयाः:” का पाट पढते थे । 

नश्वर शरीर के तिरस्कार की भावना हमारे यहां के लोगों को बड़े-बड़े बलिदानों वे 
लिये तेयार कर सकी । शित्रि, दधीच, मोरध्वज इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं | महाराज दिलीप 
ने गुरु की प्रसन्‍नता के लिय्रे नन्दिनी नाम की गौ को चराने का वबत धारण किया था । उसर्क 
सिंह से रक्षा करने के लिये वे अपने प्राणों का भी उन्‍्सगग करने को तयार होजाते हैं । वे सिंह रं 
कहते हैं कि यदि तुम मुझ पर दया ही करना चाहते हो तो मेरे यश-शरीर पर दया करो 
प चभूतों से बने हुण नाशवान शरोर के पिण्डों पर मुझू-ज से लोगों की आस्था नहीं होती । 

हमारे यहां का माग साधना का मार्ग रहा है और तप, त्याग श्रौर संयम को महदत्त 
दी गई हैं। कया बौंढ, क्या जौ न श्र क्या वेष्णव सभो लोग इन गुणों की सराहना करते हैं 

हमारे यहां की श्राध्यात्मिकता मन और बुद्धि से परे जाती है | वह आत्मा का साक्षात 
अनुभव करना चाहती है । यही भारतीय और पाश्चास्य दशनों का अन्तर है | हमारे द्शनक 
अर्थ आ्रार्मा का दर्शन ही है, पश्चात्य देशों में वह बुद्धि-विलास के रूप में रहा है। 


(२) समन्वय बुद्धि---श्राव्मा की एकता के आधार पर हमारे यहां अनेकता से एकत 
देखी गई है । 

इसीसे मिलतो-जुलसी समनन्‍्वय-भावना है। हमारे घिचारको ने सभी वस्तुओं 
ससय के दशन किये हैं। उनका घर अ्रविरोधी धरम रहा है । 

इसीलिये हमारे यहाँ घमं-परिवर्तन को विशेष महत्व नहीं दिया गया है । फिर भी 
संस्कृतियों का आदान-प्रदान हुआ है। तुलसीदासजी जैसे महात्मा ने जो भारतीय संस्कृति के प्रा 
निधि कह्दे जा सकते हैं, समन्वय बुद्धि से ही काम लिया था । उन्होंने शेव और चे“णयों का 
ज्ञान और भक्ति तथा अद्वेद और विशिष्टाद्वेंत का समन्वय किया था। श्राघुनिक कवियों 
प्रसादजी ने भी अपनी “कामायनी!” में ज्ञान, इच्छा और क्रिया का समन्त्रय किया है। मानव 
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कल्याण में ज्ञान, इचछ्छा किया का पार्थक््य ही बाधक होता है । 


ज्ञान दूर कुछ, किया भिन्र हैं 
इच्छा प्री क्‍यों हो मन की, 
एक दूसरे से न मित्र सके 
यह विडमसना हैं जीवन की 


(३) वर्णाक्षम विभाग--हमारी संस्कृति से कार्य-विभाजन को ब्रड़ा महस्व दिया गया 
हैं। समाज को भी चार भागों में बाँटा है ओर मानव्र-जीतवन को भी । सामाजिक विभाजन 
बढते-बढते संकुचित और अपरिवत्त नीय बन गया । अपरिजत्त नीय बनने से भी इतती हानि न 
थी यदि सब का मदत्व सिद्धान्त और व्यव्रहार दोनों में एक-पा मान लिया गया होता । कुछ 
लोगों ने श्रष्ठता का एकाधिकार कर लिया और 'पण्डितः समदशिनः” को बात भूल गये । 
हमारे सभी प्रचारकों और सुधारकों ने इसके विरुद्ध आवाज उठाई और उन सब में जोरदार 
आवाज रही भगवान्‌ गोतम बुद्ध, सन्‍त कबीर और महात्मा गांधी की । पुरुष सूक्‍त ने तो चारों 
वर्णों को एक ही विराट शरीर का अंग माना था---ब्राह्मणो5स्य मुखमासी बाहू राजन्यः क्रृतः? 
शूद्र भगवान्‌ के चरणों से निकले । इसी आधार पर कविवर मेथिलीशरणजी गुप्त ने उन्हें 
सुरसरि का सहोदर कहा है । एक ही शरीर के विभिन्‍न अंशों में कोई ऊँचा-नीचा नहीं 
होता । सामाजिक संगठन का हमारे यहाँ बहुत ऊँचा आदर्श रक्‍्खा गया था। वेदिक ऋषियों 
की तो यही भावना थी, लेकिन हम उसको भुला बंठ । 


(४) अहिंसा, करुणा, मंत्री ऑर विनय । इन चार गुणों को इसलिए ही रखा गया 
है कि इनके मूल में श्रहिंसा की भावना है और करुणा, मेंत्री तथा विनय अहिंसा ध्त के पालन 
में सहाश्यक होते हैं। हिंसा केवल वध करने में ही नहीं होती है वरन्‌ किसी के उच्तति भाग ले 
लेने और दूसरे के जी दुखाने में भी । हसीलिए हमारे यहां “सत्य ब्र यात्‌? के साथ “प्रियं ब्र बात! 
का पाठ पढ़ाया गया है। करुणा प्राय: छोटों के प्रति होती , मेत्री बरावरत्राल। के प्रति ओर 
विनय बड़ों के प्रति, किन्तु हमको सभी के प्रति शिष्टता का व्यवहार करना चाहिए। विनय 
शील का एक अंग है, उसको बड़ा आवश्यक माना गया है भगवान्‌ कृष्ण ने ब्राह्मण के 
विशेषणों में विद्या के साथ विनय भी लगाया “विद्याविनय सम्पन्ते वाह्मण” । विनय भारतीय 
संस्कति की एक विशेषता है । असांस्कृतिक लोग ही उद्धत होते हं। 

(९) प्रकति प्र म--भारतवर्ष पर प्रकृति की विशेष कृपा रही हैं। यहां सभी ऋतुए 
अपने समय पर आती हैं ओर पर्याप्त काल तक ठहरती दें | ऋतुएँ अपने अनुकूल फल-फूलों 
का सूजन करती दें । घूप ओर वषा के समान अधिकार के कारण यह भ्रूमि शस्य-श्यामज़ा हो 
जाती है | यहां का नगाणधिराज हिमालय कवियों को सदा से श्र रणा देता आ रहा है ओर यहां 
की नदियां मोक्तदायिनी समझो जाती रहो हैं। यहां कब्रिम धूप और रोशनों को आवश्यकता 
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ही पडती | भारताय मनीषी जद्गल म रहना पसन्द करते थे । प्रकति-प्र म के ही कारण यहां 
क लोग पत्ता मे खाना पसन्द करते हैं। दक्षों में पानी देना एक धार्मिक कार्य समझे हैं। 
सूर्य और चन्द्र दशन निः्य और नमित्तिक कार्यों मे' शुभ माना जाता है। यहाँ के पशु-पक्षी, 
तता-गुल्म ओर वृक्ष तथवावना के जीवन का एक अंग बन गये थे, तभी तो शकुन्तला के पतिगृह 
जाते समय उसके जाने को उन सबों से थ्राज्ा चाहते हैं-- 


पीछि पीकत नौर जो पहले तुमको प्याय | 
फुल-पाव तोर्रात नहीं गहने है के चाय ॥ 
जब तुम फूलन के दिवस आवत है सुखदान । 
फूर्ला अज्ज समात नहिं उत्सव करत महान ॥ 
सो यह्व जाति शकुन्तला आज ग्रिय के येंह । 
आदा देंहु पयान की तुम सब स्वत सनेह् ॥ 


हमारी संस्कृति इतने मे ही से सकुचित नहों है | पारिवारिकता पर हमारी संस्कति में 
विशेष बल दिया गया हैं। भारतीय संस्कृति मं शोक की अ्रपेत्ञा श्रानन्द को अ्रधिक मद्॒त्व दिया 
गया है । इसीलिए हमारे यहाँ शोकान्त नाटकों का निषेध है। भारत में आतिथ्य को विशेष 
महत्व प्रदान किया गया है। अतिथि को भी देवता माना गया है अतिथि देवोभव? । 

हमारी संस्कृति के मूल श्रंगों पर प्रकाश डाला जा चुका है। भारत में विभिन्न जातियों के 
पारस्परिक सम्पक में आने से संस्कृति की समस्या कुछ जटिल हो गई। पुराने जमाने में द्वविड़ 
और आय संस्कृति का समन्वय बहुत उत्तम रीति से हो गया था। इस समय मुस्लिम और 
अंग्रेडी संस्कतियों का और मेल हुआ है । हम इन संस्कतियों से अछूते नहीं रह सकते हें । इन 
संस्कृतिया में से हम कितना ले और कितना छोड़, यह हमारे सामने बड़ी समस्या है। अपनी 
भारतीय संस्कृति को तिलाहज्जलि दे इनको अपनाना आत्महस्या ढोगी । भारतीय संस्कृति 
की समनन्‍्वयशीलता यहा भी अपेक्षित ह किन्तु समन्वय म अपना न खो बंठना चाहिए। 
दूसरी संस्कतियां के जो अंग हमारी संस्कृति में अविरोध रूप से अपनाये जा सके उनके द्वारा 
अपनी संस्कति को सम्पन्न बनाना आपत्तिजनक नहीं। अश्रपनी संस्कृति चाहे भ्रच्छी हो या 
बुरी, चाहे दुसरों को संस्कृति से मेल स्वाती हो या न खाती हो, उससे लज्ित होने की कोई 
बात नहीं । 

दूसरों की संस्कृतियों में सब बाते बुरी ही नहीं हैं। हमारी संस्कृति में धामिंक कुस्यों 
में एकान्त-साधना पर गश्यधिक बल दिया गया है, यद्यपि सामूहिक प्रार्थना का श्रभात नहीं है । 
मुसलमानी और श्रंग्रेजी सभ्यता में साम॒द्दिक प्रार्थना को श्रधिक आश्रय दिया गया, यद्यपि 
एकान्त-साथना का वहां भी अभाव नहीं । हमारे कीर्तन आदि तथा महास्सा गांधी द्वारा परिचालित 
प्राथना-सभाएँ धर्म म एकन्‍्व की सामाजिक भावना को उत्पन्न करती आयी हैं । हमारे यहाँ 
सामाजिकता की अ्रपेक्षा पारिवारिकता को महस्च दिया गया दे । पारिवारिकता को खोकर सामा- 
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जिकता को ग्रहण करना तो मूर्खता होगी किन्तु पारिवारिकता के साथ-साथ साम्राजिकता बढ़ाना 
श्र यस्कर होगा। भाषा ओर पोशाक में ग्रपनपत्व खोना जातीय व्यक्तित्व को तिलाअलि देना 
होगा । हमे अपनी सम्मिलित परिवार की प्रथा को इतना न बढ़ा देना चाहिए कि व्यक्ति का 
ब्यक्तित्व ही न रह जाय और न व्यक्तित्व को इतना महत्व देना चाहिए कि गुरुजनों का 
आदर भाव भी न रहे ओर पारिवारिक एकता पर कुठाराघात हो । कपड़े और जूतो की सभ्यता 
श्रौर कम-से-कम कपड़ा पहनना और नंगे पेर रहने की सभ्यता में भी समन्वय की ग्रावश्यकता 
है। अंग्र जी सम्यता में जूतों का विशेष महस्व है किन्तु उसे अपने यहाँ के चोंका और पूजा- 
गृहों की सीमा पर आक्रमण न करना आाहिण। अंग्रेजी सभ्यता चीनी और कांच के बतंनों 
की सभ्यता है। हमारी सभ्यता मिट्टी और पीतल के ब्रतनों की है। हमारी सभ्यता स्वास्थ्य 
विज्ञान के नियमों के अधिक अनकूल है। यदि हम कुल्हड़ों के कुदे का श्रच्छा बन्दोबस्त कर 
सक तो उससे अच्छी कोई चीज़ नहीं है । ग्रालस्य को वेज्ञानिकता पर विजय न पाना चाहिए। 
अंग्रेजी संस्कृति से भी सफ़ाई और समय की पाबन्दी की बहुत-सी बात सीखी जा सकती है, 
किन्तु अपनी संस्कृति के मूल श्रड्धों पर ध्यान रखते हुए समस्वय-बुद्धि से काम लेना चाहिए । 
समन्वय द्वारा ही संस्कृति क्रमश: उन्नति करती रही है ओर आज़ भी हमें उसे समत्त्रयशील 
बनाना है । 


रामराज्य की अमर मावना 





इन्द्र विद्यावाचस्थति 


प्ृदामा गांची को 'रामराज्य” की कल्पना बहुत श्रिय थी । श्रतः थे आदर्श राज्य को 

चर्चा करते समय अनेक स्थल्नों पर 'रामराज्य' के उल्लेख द्वारा गौरव का श्रनुभव 
करते थे । पर इधर हमारे वरतंमान साहित्य में 'रामराज्य” शब्द का वहो अ्रभिप्राय समझा जाने 
लगा है जो अंग्रेजी भाषा में 'यूटोपिया' शब्द का है। 'यूटोपिया? उस लक्षय को कहते हैं जो 
बहुत ऊँचा द्ोने के कारण मनुष्य की पहुँच से बाहर हो । 

रासराज्य का वास्तविक स्परूप समभझने के लिए यद्द उचित द्ोगा क्रिि बाल्मीकि 
रामायण का अध्ययन किया जाय । आदिकवि ने उसका जॉो चित्न प्रस्तुत किया दे उसका 
एलिहासिक महरव है, अ्रतः आधुनिक युग की समस्या के समाधान में रामराज्य की वास्तविक 
प्रछ्भूमि से एक नई प्ररणा प्राप्त ही सकती है । 

रास की राजधानी अ्रयोध्या का उल्लेख करते हुए आदिकति कहते हैं--- 

“कोशल नाम का धन-घान्य से पूर्ण जनपद सरयू नदी के तट पर बसा हुआ था। 
उसकी प्रसिदू राजधानी का नाम अयोध्या था। उस नगरी का निर्माण स्त्रयं॑ सम्राट मलु ने 
किया था। वह पुरो बारह योजन लम्बी और तीन योजन चोड़ी थी । उसके मुख्य मार्गों का 
निर्माण सुन्दर योजना के अनुसार हुआ था । 

“क्रयोषध्या मे जो विशाल राजमाग था बह उत्तम व्यवस्था के अनसार बनाया गया 
था । उसके दोनों ओर कुन्द-पुष्प खिल्ले हुए थे और प्रतिदिन पानी का छिंडकाव होता था । 

“राजधानी विशाल तोरणों और द्वारों से सुशोभित थी । उसमें दृकाने ब्यवस्था के 
अनुसार श्र णीबद्ध थीं। वह सब श्रकार के शस्त्रास्त्रों से सुसज्जित ओर सत्र कलाओं में निपुर्श 
शिल्पियों से युक्त थी । नगर के चारों ओर दुर्ग परिग्ता बनी हुई थी ओर चारदीबारी पर 
सेकड़ों शतब्नियाँ (तोप) चढ़ी हुई थीं जिनके कारण अयोध्या शत्रओं के लिये दुर्भद्य थी । 

“'राजधानो में सुरक्षा के पूरे साथनों के साथ-साथ सजावट और आमोदन्प्रमोद्‌ की भी 
पूरी साप्रम्मी विय्मान थी। संगीतशालाएँ थीं, सूत और मागघ थे, नाटकघर थे, और नत्त- 
कियां थीं । 
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“अयोध्या के ब्राजार बहुत सन्दर थे । देश-देशान्तर के वणिक लोग उससें व्यापार 
करते थे । सब प्रकार के रत्नों और आशभूषणों ने उसे इन्द्र की श्रमरात्रती के समान जगमगा 
रखा था । दुन्दुभी, रूदंग, वीणा, पणव आ्रादि के स्थर से वह पुरो सदा प्रतिध्वनित होती 
रहती थी । 

*'रघु के वंशज़ों की राजधानी में ऊँचो-ऊंची अ्रटटालिकायें आकाश को छूती थ्रीं और 
उसके विस्तृत उद्यान प्रथ्वी को सशोभित करते थे | देश-देशान्तर। से श्राये हुए सामन्‍त लोग 
राजधानी में सखपूवक निवास करते थे ओर यहां की विभूति का गुण गान करते थे । 

“इन विभूतियों को सरक्षित रखने की योजना थी। चारों ओर दुर्ग था जो प्राचीर से 
घिरा हुआ था जिस पर शतप्न तथा अन्य अस्त्र सदा सुसज्जित रहते थे। शस्त्र-विद्या में 
निपुण शब्दवेधी वाण मारनेवाले क्षत्रिय रक्षा के लिये सदा सनन्‍नद् रहते थे | रथ, हाथी, धोड़े 
ऊँट और गधे सभी प्रकार के वाहन प्रभूत मात्रा मे विद्यमान थे । 

“इस प्रकार की धन-धान्य से पूर्ण रप्नोंवाल्ी बढ़ श्रयोध्या पुरी थी, जिस पर इच्चाकु- 
वशी राजा राज्य करते थे ।” 

राजधानी का सबसे बड़ा निवासी तो राजा ही था ।श्रतः बाल्मीकि रामायण राम के 
ही चरित से ओतप्रोत है । जब आदि-कवि ने नारद से यह प्रश्न किया कि वत्तंमान समय में 
संसार में ऐसा महापुरुष कोन है जो धमंज्ञ भी हो और विनयशील भी; जो चरित्रवान्‌ भी 
हो श्रोर वोर भी, और जिसने क्रोध जीत लिया हो; परन्तु फिर भी युद्ध में जिससे देवता भय 
खाते हां, तो नारद मुनि ने उत्तर दिया-- 

“जिन गुणों को आपने चर्चा की है उन गुणों से युक्त इच्त्राकुबंशी राजा राम इस 
समय श्रयोध्या में राज्य कर रहे हैं | वह धरंज्ञ और सत्य संघ (सत्य पर दृढ़ रहनेवाले ) हैं । 
साथ ही वह वीर और यशस्वी हैं । वे गम्भीरता में समुद्र के समान हैं, तो घेय में हिमालय के 
समान, चन्द्रमा के सदश शीतल है तो कालाग्नि के सदश तेजस्वी । वह सारी प्रजा को समान 
दृष्टि से देखते है और सर्वलोकप्रिय है' ।” 

ऐसे राजा के राज्य में रहनेवाली प्रजा की सामाजिक और आर्थिक अवस्था पर भी 
आदि-कवि ने यथेष्ट प्रकाश डाला है जिस के सम्मुख आधुनिक युग का वेभव भी तुच्छ प्रतीत 
होता हैं । आदि-कवि की लेखनी वस्तुतः रामराज्य की प्रजा के उल्लेख द्वारा धन्य हो उठो है--- 

“उस पुर-वर में निवास करनेवाले लोग प्रबल, धमात्मा, ज्ञानवान्‌ और सत्यवादी है', 
तथा अपने-अपने वभव से सन्तुष्ट | उस नगरी में ऐसा कोई व्यक्ति नहीं जो दरिद्र हो, ऐसा 
कोई कुटुम्बी नहीं जो सन्‍्तानद्दीन हो या जिसके घर में गो, अश्व, धन और धान्‍्य न हो । वहां 
विषयासक्त, कंजूस या क्रर मनुथ्य नहीं मिल सकता और न अविद्वान्‌ और नास्तिक ही दिखाई 
देता है। सब नर-नारी धर्मशील और सदाचारी हैं। वहाँ ऐसा कोई पुरवासी नहीं है जिसके 
कानों में कुण्डल, सिर पर मुकट और गले मे माला न हो। सबलोग स्निग्ध भोजन करनेवाले 
दानी, आभूषसो से शोभित श्रौर श्रास्मसम्मान से युक्त हैं । ऐसे लोगों का श्रभाव है जो यज्ञ 
न करते है।, छुद-हृदय हों, चोर हों, दुराचारो हों या वर्णसंकर हों । उस पुरो मे! ऐसे नर-नारी 


रामराज्य की अमर भावना २६५ 


दिखाई नही देते थे जिनका रूप सुन्दर ने हो, जो श्रोमान्‌ न हों श्रथवा जो राजभक्त न हां ।” 
अयोध्या के राज-मन्त्रियों की गुण-गरिमा को भी शआ्रादिकवि की लेखनी ने भुलाया 
नहीं--- 

“प्न्त्रो संख्या में आउ थे । वे मन्त्रज्ञ तो थे ही, इंगित ओर चेष्टाओं से ही दूसरे 
के मन की बात जान जाते थे । प्रजा के हितेषी थे । आचार-विचार में स्ंधा शुद्ध और राज- 
काज म॑ तत्पर थे ।” 

आ्रादि-कवि ने रामराज्य में प्रजा की वास्तविक भ्रवस्था का चित्रण करत हुए एक 
कुशल चित्रकार के सवान तूलिका के स्पशं दिये हैं । दस जित्र को देखते हुण आज का मानद 
सचमुच मन्त्र-मुग्ध-सा हो जाता है-- 

“रावण का संहार करके जय सीता-सह्दित राम अ्रयोध्या लोट झाये, तब भरत ने 
साकेत का सुरक्षित राज्य उनके चरणों में रख दिया । तब महर्षि वशि८्ठ ने राम और सोता 
का विधिवत्‌ राज्याभिषेक करके उन्हें रत्नमयथ सिंहासन पर बिठाया। राम के राज्यभिषेक से 
समस्त प्रजा अत्यन्त प्रसन्‍न हुई । राजा राम ने भी उस शुभ अवसर पर दृदय खोलकर दान 
किया और अभ्यागत भित्रों और सुपात्रों की भंट-पूजा की । अभिषेक की विधि पूरी हो जाने 
पर दीघेबाहु, विशालवक्ष महाराज राम ने लक््मण की सहायता से चिरकाल तक पृथ्वी का 
शासन किया। उनके राज्य में विधवाओं का आत्तनाद सुनाई नहों देता था और न किसी 
हिंख़ पशु का भय था। राम के राज्यकाल में प्रजा, रोगों से ग्रस्त नहीं होती थी भर दस्युश्रों 
का श्रभाव था। कोई व्यक्ति दूसरे के माल को हाथ नहीं लगाता था। वृद्धजन अपनी 
सन्‍्तान का श्रन्त्येष्टि संस्कार नहीं करते थे, क्‍योंकि सब पूरी श्रायु भोगकर मरते थे, सब 
सन्‍्तुष्ट ओर धरंपरायण थे । राम के चरण-चिह्मों पर चलते हुए वे एक दूसरे से प्रेम-पूर्वंक 
व्यवहार करते थे । सब प्रजाजन अपने-अपने कत्तड्य का पालन करते थे श्रोर सन्तुष्ट रहते थे । 
राम के सत्य स्व्रभाव से प्ररित होऋर वे सदा सत्य का पालन करते थे । राम के धर्म-बल के 
प्रभाव से सब शक्तियाँ व्यवस्था में रहती थों। मेघ समय पर वृष्टि करते थे। एथ्बी ऋतु के 
अनुसार अन्न देती थी । वक्ष और वनस्पति फूलों और फलों से लदे रहते थे ।” 

यह था रामराज्य । राजा धर्मात्मा था। उसके मन्त्री कतवब्य-परायण ओ्रोर सत्यनिष्ठ 
श्रे । फल्लत; प्रजा भी सत्यनिष्ठ और सुखी थी । मानव और प्रकृति की सब शक्तियाँ मिलकर 
मर्यादा-पुरुषोत्तम राम की सहायता करती थीं । राम के जीवन का एक ही लच्य था--प्रजा 
का रंजन अथात्‌ देशवासियों को सुखी ओर समृद्ध बनाने की चेष्टा। यही कारण था कि सब 
प्रजाजन रामभक्त श्र राजभक्‍त थे । 

महाध्मा गात्धी भारत में इसी रामराज्य की स्थापना करना चाहते थे । उनकी लेखनी 
शोर वाणी अनेक अवसरों पर रामराज्य की प्ररणा से अनुप्राणित हो उठती थी। जब तक 
हमे गांधीजी का स्मरण रहेगा, रामराज्य की कल्पना एक अमर भावना के रूप मे' मानवत्ता 
के सन्प्ुख विद्यमान रहेगी । 


गीता, गाँवी और गातिशीलता 





श्रीकृष्णादत्त पालीवाल 


म्सार मे सदा से महापुरुषों के महावराक्यों का अर्थ युगन्युग मे युग-घर्म के 
अनुसार संशोधित, परिवर्द्धित श्र परिवक्तित---एक शब्द में विकसित होता 

रहता है । 

श्रीमद्भगवद्गीता भी इस परिपाटी से परे नहीं रही । विशेषकर इसलिए ओर भी 
कि हमारे यहाँ विभिन्‍न मत-प्रवत्तं कों द्वारा अपने-अपने सत की पुष्टि, आष ओर आप्त बाकयों 
हढ्वारा करने की आवश्यकता अत्यधिक अनुभव की गई । 

बहुत समय तक यह धारणा रही कि गीता हिन्दुओं का एक घमंग्रन्थ दे जिसका 
अध्यात्म से साधारणतः और जीवन तथा समाज से अधिक सम्बन्ध नहीं । 

पर पिछले पचास वर्ष मे हमारे देश से तीन ऐसे युग-पुरुष उत्पन्न हुए जिन्होंने 
गीता के धर्म-सन्वन्धी एकांगी स्वरूप को ढी नहीं, अध्यात्म, जीवन ओर समराज-सम्यन्धी 
सवाड्री स्वरूप को संसार के सामने रखा । योगिराज अरविन्द घोष ने गोता के आध्यात्मिक पक्ष 
को इतने तकपूर्ण और पाण्डिस्य परिपूर्ण ढंग से हमारे सामने उपस्थित किया है कि उसके पटन, 
मनन ओर अध्ययन से दिव्यानन्द मिलता है। लोकमान्य तिलक ने “गीता-रहस्थ्र! मे प्रचुर 
प्रमाणों, विशद-विवेचन और प्रगाढ पाण्डित्य द्वारा हमारे सम्मुख्व गीता के कर्मयोग पक्ष की 
ओर निप्काम कर्मयोग के संजीवन-सन्देश की प्राण-प्ररक मॉको प्रस्तुत की । और इसके पश्चात 
युग-पुरुष मद्ात्मा गान्‍धी ने गीता के महामन्त्रों को हमारे सामाजिक तथा राजनीतिक जीवन 
में -प्रगति-प्रवाह की प्रयोगशाला में प्रयुक्त करके सिद्ध किया । 

इस तारक ब्रितेणी के फलस्वरूप हमारे सामने जीवन-ठर्शेन तथा संजीवन-समाज- 
शास्त्र का एक ऐसा सुधा-सागर सुलभ हो गया दे जो सदेव मानव को प्रगति-पथ पर चलने के 
लिए अनुप्राणित करता रहेगा। 

बीसवीं शताब्दी के ज्ञान-विज्ञान के प्रकाश में गीता को मानत्र-जोवन-संजीवन-शापस्त्र 
कहा जा सकता है । वस्तुत: गीता का आध्यात्मिक प्रगतिवाद का सिद्धान्त विश्व और मनुष्य 
के विकास का सर्वोत्तम सिद्धान्त है--हेसा सिन्द्वान्त जिससे विश्ल के विकासख के 'कैसे' का ही 


र्ध्द मृन्‍्शी असिनन्दन ग्रन्थ 


पूर्णतया सन्‍्तोषजनक समाधान नहीं। होता बल्कि उसके क्यों? का भी सुन्दर ओर सम्पूर्ण उत्तर 
मिल जाता है । 

गीता के सतानुसार सच्चिदानन्द वियोग के दिव्यानन्द के लिए अपनी पर विभूति 
प्रकृति, को अपनी अपरा प्रकृति को पुरुष से अलग कर देता है । पुरुष से अलग होते दी प्रकृति 
उसे खोजने मं, उसके पास पहुँचने में लग जातो है । समस्त विकास का यही कारण हे । 
इसी अर्थ मे विकास और प्रगति, बिश्य, मानव तथा समाज का सनातन स्वधमम है । 

विश्व-विकास के इस सिद्धान्त में विकास के केसे! का पूर्णतया सनन्‍्तोषजनक 
समाधान करने में पाश्चास्य विकासवाद तथा माक्‍्स के भोतिक द्वन्द्दवाद के सब सिद्धान्ता 
को जो न्यूनाधिक कठिनाइयाँ पड़ती हैं वे श्रपने-आप उसो तरह विल्लीयमान हो जाती हैं जिस 
तरह सूर्य के सामने श्रधेरा । 

उदाहरणार्थ, जड़ मे गति आने में कोई कठिनाई नहीं, क्‍योंकि प्रकृति ओर पुरुष दोनों 
एक ही ब्रह्म की दो शक्तियाँ हैं इसलिए एक-दूसरे में स्वयं सन्निह्वित हैं । धीरे-धीरे क्रमानुगत 
विकास-वाद के सिद्धान्त नेत्रादि इन्द्ियों के विकास की तकंपूर्ण व्याख्या करने में जो कठिनाई 
पड़ती है वह तो सारआदि के युगवत्‌ विकास के सिद्धान्त से स्वत: ही सुल्लक जाती है । 

माक्स के भोंतिक द्वन्द्ववाद के सिद्धान्त में यह दोष है कि यदि मानव-समाज के विकास 
और उसकी प्रगति का एकमात्र प्रमुख कारण श्र णी-संचष है और समाज की प्रगति के फल- 
स्वरूप श्र णीहीन समाज स्थापित होना है तो फिर प्रगति का प्रमुख प्ररक-कारण न रहने से 
प्रगति भी बन्द हो जाय गी । परन्तु गीता के आ्राध्यात्मिक प्रगतिवाद के सिद्धान्त के अनुसार 
नर अथवा मानव -विकास की पराकाप्ठा न होकर उसका मध्य -बिन्दु है । श्र णीहीन समाज की 
स्थापना के बाद भी विकास ओर प्रगति की प्रक्रिया इसलिए चलती रहेगी कि नर को 
नारायण होना है; प्रकृति को पुरुष में लीन होना दे । 

इस तरह गीता मानव जीवन और समाज के विकास तथा इत सब की, अखिल विश्व 
की, प्रगति का सर्वोत्तम और संजीवन-समाज-शास्त्र है। 

गीता का निःकाम-क्योग का सिद्धान्त उसके अ्राध्यात्मिक प्रगतिवाद के सिद्धान्त 
का ही एक अ्रंग है। उसके स्वधर्म का सिद्धान्त युग-युग में विकास और प्रगति की अ्रनेकता 
से एकता की ओर--विकास और प्रगति की एक अ्रवस्था से आगे बढ़कर दूसरी अ्रवस्था की 
ओर जाने का सिद्धान्त है । इसीलिए एक अवस्था का पूर्ण विकास हो जाने पर “कालो5स्मि!” 
पुराने लोकों का रूप और रूपहरण करके नये धर्म की स्थापना तथा उसका अभ्युद्य करता है । 
प्रत्येक मानव और समाज का स्वधर्म यह है कि वह श्रगति की इस प्रक्रिया में सहायक हो । 
इसीलिए गीता पाप-पु०ण्य, विधि-निषेध की कोई सूची नहीं देती । अन्य धर्म-ग्रन्थों की तरह 
गीता के श्रनुसार समाज का प्रगति-पोषक कर्म पुण्य है ओर समस्त प्रतिक्रिया-प्रतिपादक कार्य 
पाप । इस सिद्धान्त के श्रनुसार प्रत्येक लोक अथवा अवस्था के विकास के बीज उसी में 
सन्निहित रहते हैं। वाद के साथ प्रतिवाद सद्देव मिला रहता है । उसके संघर्ष से अन्त में उनका 
रूपचय और समुच्चय होता है । 


गीता, गाँधी और गतिशा लता र६६ 


इस तरह गीता प्रगतिशीलता का परम प्रकृष्ट ग्रन्थ हैं । 

आऔर महात्मा गान्धी ने हमें हमारे दैनिक, सामाजिक और राजनीतिक जीवन से 
गीता के इस सिद्धान्त का प्रयोग करके हमारे लिए सदा के लिए प्रगति-प्थ पूर्णतया प्रशस्त 
कर दिया हे । 

गीता के नूतन अध्ययन की दृष्ट ले यह कहा जा सकता हे--गान्धी-मार्ग माक्सेवाद 
से कहीं अधिक ज्ञान-सम्मत तथा कहीं थ्रधिक अर्वाचीन एवं सफल, फलश्रद श्रोर क्रान्तिकारी 
तथा प्रगतिशील है । गीता-- सफल वैज्ञानिक गान्वी-मार्ग --द्वारा ही आज का संतध्त संसार और 
मोहित तथा मछित मानव अपने एक संसार--विश्व-संघ्र, श्र णीहीन समाज, सबकी सच्ची स्वा- 
धीनता, वास्तविक लोकतन्त्र तथा स्थायी शार्ति के--एक शब्द में नत्रीन सामाजिक व्यवस्था 
के सवदिय-समाज़ के स्वप्न को सत्य सिद्ध कर सफ़ेगा । 





कृष्ण का लीला-वपु 





बासुदेव्शरण अयवाल 


ब्रूगभाषा की ,भक्तिरस की कविता ने कई सो वर्षों तक ज्ञानतत्त्व की रक्ता के लिये 
समाज में वेसा ही महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर लिया था जेसा किसी समय उप- 
निषदों ने प्राप्त किया था। अनेक सन्त, महात्मा, साधक, श्राचारशुद्ध भक्तों के ध्यान की 
साकार प्रतिमूर्ति ब्रज़भाषा की कविता है । इस काब्य में ओर सुलसी के 'रामचरितमसानस्स? 
काब्य में एक अविनाशी, अचिन्त्य ब्रह्मतत्य की ही उपासना की गई है। जो व्यक्ति कृष्ण 
ओर राम को उस रूप में देखने या मानने से असमर्थ है जिसमे सर और तुलसी ने उन्हें देखा 
था, तो वह इस काउ्य के बाह्य रूप से तोप रिचित हो सकता है पर इसमें श्रन्त निहित आनन्द - 
तत्व या रख सिन्धु से उसका मन नहीं जुड़ सकता या साक्रिध्य नहीं प्राप्त कर सकता । सूर के 
कृष्ण साज्ञात्‌ परबहा हैं। वेदिक साहित्य से लेकर भारतीय मस्तिष्क ने जिस चंतन्य-तरव 
की बराबर खोज की है, युग-युग में नये-नये नामों और रूपों में समाज ने जिसे अनुभव किया 
है, जनता के सानस को जिसने प्राणवन्त, उत्साहमथ् और आनन्दित किया है, उसी आनन्द- 
घन चेतन्य-तस्व को सूर ने कृष्ण की संज्ञा प्रदान की । 'सूरसागर' में इस सत्य को वे कहते 
हुए नहीं थकते । कृप्णा के आनन्दरूपी ब्रह्मपक्तष का तिरोभाव हो जाय तो उनकी लीला का 
रस ही जाता रहे । वह तो जड़ शरीर से होनेवाली चेष्टाओं की एक निरथंक लड़ी बन जा 
सकती है । 
कृष्ण के इस निस्य-स्वरूप के साथ इतिहास की उलमन है। इतिहास मनुष्य को 
देश-काल में जड़कर पकड़ना चाहता है, वह सत्य घटनाओं को हूँ दता है । लीला मानदी 
जबन की नित्य व्याख्या प्रस्तुत करती है। लीला-वपु रसपूर्ण ओर आनन्दी होता है। इति- 
हास का नामधारी व्यक्ति काज्ञ के गाल का बापुरा प्राणी हैं। जिन अभिप्रायों ( मोटिफ्स ) 
के अनुसार जीवनरूपी कमल्न अपने आनन्द-केन्द्र आकाश स्थित सूय की प्ररणा पाकर अपनी 
पंखड़ियों का विकास करता हु, वे सदा सर्वत्र सब के लिये एक हं ! णक सत्य उनका नियामक 
है । कप्तल के 4कास के लिये अन्धकार का तिरोभाव चाहिए, उसे आन्तरिक जीवन-प्रेरणा, 
आनन्द्‌, उल्लास, सौन्दर्य और रूप मिलना चाहए, तभी उसका विकास सम्भव है। यह 


रै29 मन्शी अधिनखन ग्रन्थ 


आदर्श स्थिति कमल की जीवन-लीला है जो सब पद्मों के लिये आधार-भूत सत्य है। एक 
कमल के जीवन में कौन-सा सरोवर था, कितने जल मे वह खड़ा था, उसे पुष्ट करनेवाले कदंस 
में कितने रासायनिक तत्त्व थे, उनके कारण किस पंखड़ी ने सूय-दर्शन के लिये पहले अपने 
नेत्र खोले ओर किस भोरे ने उसका चुम्बन किया, इस प्रकार का लेखा इतिहास की उत्सुकता 
को श्रवश्य शान्त कर सकता है। किन्तु कमल की नित-नित घटनेवाली जीवन-लीला इससे 
अधिक वूचम-ब्यापक और अम्ृतमय दे । आज हमारा शिक्षित मस्तिष्क ऐतिहासिक कृष्ण 
को पकड़ना चाहता है। हमारे मन के किसी परदे में ऐसी आशंका बनी रहती है कि जिस 
कण का जंजाल सूर ने खड़ा किया हैं वह हमारी बुद्धि को ठगने के लिये है । वेजानिक बुद्धि 
बार-बार उस कष्ण से टकराकर चापस लोट ग्राती है, यह हमारे लिये बढ़ा असमंजस बन 
जाता है। न तो हम अ्रपनी सत्यानसंघान को नई पद्धति को ही छोड़कर जी सकते हैं, 
श्रौर न उसके द्वारा चेतन्य को ही पकड़ सकते हैं) यह उलझन सच्ची है और में समझता 
हैं इससे इन्कार करना वुद्धि की ईमानदारी न होंगी । परन्तु ब्रह्मतत्त्त, चेतन्य या नित्य 
आत्मनत्त्व, इसी प्रकार की एक पहेली है जो पहले भी थी और आज भी है। हमारे लिये 
बुद्धिमानी यही होगी कि सूर ने कष्ण का जो आदर्श लिया था उसे ही अ्रपने मन को शक्ति 
से जीवित या प्राणशमय॒बनाने का प्रयन्‍न करें। कम से कन सर के मन में तो कष्ण उस 
ब्रह्मरुप में ही सत्य-प्रतिष्ठित थे ओर उस खोल से ही “सुरसागर” का जगत्‌ू-निर्मित हुआ हे, 
अथवा यों मान ले कि सूर का सत्य भी तो किसी मानस में अपनी सत्ता रखता था। जो सूर 
का अ्रनभव था उसको खोज और पहचान भी तो वेज्ञानिक पद्धति का अ्रंग है। वस्तुतः कत्रि 
के सत्य को उसी के नेत्र से देख सकना ही सत्यपरायण बुद्धि कही जा सकती है। 

सूर के मानस का मानचित्र कुछु इस प्रकार खींचा जा सकता है। संसार में एक 
अम्त ब्रह्मात्मक सत्य है जो श्रानन्द से परिपूर्ण, रस से तृप्त श्रौर ज्योति से भरा हुआ है । उस 
अ्र्यत-सत्य की प्राप्ति मनुष्य का आवश्यक कत्तंव्य है ओर उसके पाने का एक मार्ग है। उस 
सत्य के साथ-साथ एक अनृत पक्त भी है। जो सत्य के विपरीत है वही श्रनृत है। जो ज्योति 
का प्रतिपक्षी है वह तम है। तम को हटाकर ही ज्योति प्रतिष्टापित होती है । यह निगुण 
वाचना हुईं | इसी तीन पेंड-सत्य की सगुण वाचना भी है जो सूर के शब्दों में इस प्रकार 
है--कष्ण ही परब्द्य के पूर्ण प्रतीक या रूप हैं | वे लीला के मानव, पर वस्तुतः परत्रह्म हैं । 
उनमें अ्रक्षय आनन्द या रस परिपूर्ण हैं। कृष्ण आनन्द के छूटते हुए फब्वारे हैं जिन्हें सूर 
बज के 'ईतरे बालक” कहते हैं, वे इत-उत फेलती हुई ज्योति के स्फुलिंग हैं जो अन्धेरे को 
हटाकर सवंत्र प्रकाश भरते हैं। जहां कृत्ण प्रकट होते हैं वहीं वे शान्ति, तृप्ति, सोहाद के 
वरदान से मनुप्य के मन को सींचते हैं । कृष्ण के पा लेने पर और कुछ पाने की इच्छा शेष 
नहीं रहती । कृष्ण जीवन के रसात्मक आनन्दी निर्भर है| वे इन्द्रियों के संसार के भीतर से 
उठती हुई आनन्द-ज्योति हैं। वे चेतन्‍्य की सरसता हैं जिससे समस्त जड़-जगत्‌ पुलकित और 
प्रफुल्लित होता है। यही सर का पहला सत्य है । 

कृष्ण रूपी इस अम्रत सस्य को प्राप्त करने का मार्ग सर-दशशन का दूसरा सत्य दे। 


कृष्ण का लीला-वपु रै०्प 


यह मार्ग हृदय की श्रद्धा है, यही भक्ति है। हसी एक रस्सी से चैतन्य-तस्त बाबा जा सकता 
है, अथवा यों कह सकते हैं कि चेतन्य को बन्चन में लाने के लिये प्रकृति ने श्रद्धा के अतिरिक्त 
और कोई रस्सी बनाई ही नहीं । बाँधने के लिये मनुष्य के हाथ केवल यही रस्सी आई है। 
मत को चाहे देवता के साथ बाँधों चाहे मातृभूमि या राष्ट्र के साथ, श्रद्धा या प्रेम की दामरी के 
सिवा ओर कोई उपाय नहीं है । लोभ या बल के बन्धन निकृष्ट हें। कण को यशोत्रा बहत-सी 
रस्सियों में बाँधने लगीं, पर सब व्यर्थ हुईं । वे तो श्रन्‍्त में एक ही रस्सी से बॉँधे ऊना सके । 
उस रस्सी का बदिक नाम श्रद्धा और लौकिक नाम भक्ति है। निरुक्त के अनुसार श्रत सत्य का 
पर्याय है (सर्य नामसु पठितम्‌) श्रत्‌ था सस्य जिसमें रखा हो वह श्रद्धा है। ब्रिन। जीवन 
के सत्य के श्रद्धा की आग ज्वल्वित नहीं होती । यही जीवन का धव॒अविचल नियम है। जो 
जसी श्रद्धा रखता है वह वही है (यो यच्छुदूः स एवं स )। श्रद्धा ही जीवन को निष्ठा प्रदान 
करती है और श्रद्धा ही उसमें प्र रणा भरती है । चेतन्य तत्त्व को पकड़ने अनुभव करते या 
श्रात्मसात्‌ करने का एकमात्र उपाय सुन्दर सात्विकी श्रद्धा है। यही सर के मानचित्र की दूसरी 
रेखा है । 

सूर के मन्दिर की तीसरी पेंडी ज्योति के विरोधी तम अर्थात्‌ कःण से टकरानेवाजे 
आसुरी तत्वों के पराभव की ल्ोला है। देवासुर-संग्राम में देवों के साथ असुरों को भिइन्त के 
वर्णन ऋग्वेद से आरम्भ होते हैं | इन्द्र भौर बृत्र के युद्ध को ज्योति और तम्‌, आनन्द और 
विषाद, अम्गत ओर सृत्यु के संघर्ष का रूपक बताकर बहुत रोचना के साथ बेदों में कहा गया 
दे । आह्यणकारों ने रूपकों के ठक्कन को उठाकर डस पार देखते हुए स्पष्ट कहा है कि यह 
देवासुरी युद्ध कोई इतिहास को घटना नहीं है," यह तो प्रकाश और उसका आवरण करने 
वाले पाप की लड़ाई है । “पाप्मा वे बृत्र:”, पाप ही वन्नासुर है, यह वेदिक परिभाषा हैं। उसी 
का नाना रूपों में विस्तार 'उपदृ हण!” पुराणों में पाया जाता है। सर को कषण-लीला भी उसी 
का नवीनतम संस्करण ग्रस्तुत करती है। यही सर के दाशंतिक त्रिकोश की तीसरी भुजा है । 
यह भी नहीं भूलना चाहिये कि आसुरी शक्तियों से युद्ध और उनका विनाश सष्टि-प्रक्रिया का 
अत्यन्त श्रावश्यक धर्म है। इन्द्र अथवा कृष्ण दोनों के जीवन में इसे प्रकट होना ही चाहिप्रे। 
कुमारस्वामी के अनुसार असुर आदि प्रतीक तस्‍्त्र चिन्तन की भाषा के लिये बसे हो ग्रावश्यक 
बारहखड़ी हैं जेसे दर्शन शास्त्र के लिये शब्द (* 

कृष्ण के जोवबन की लीलाएँ तस्वज्ञान की अ्रद्॒रौटी या बारहखड़ी के रूप मे ही 


३ न त्व युयुत्से कतमच्चनाह:, न तेमित्रोमघवन्‌ कश्चनास्ति, मायेत्सा ते यानि 
युद्धान्याहु:--है इन्द्र, तुम किसी दिन लड़े नहीं, तुम्हारा कोई बेरी नहीं, तुम्हारे युद्धां की 
कहानी साया (रूपक या लीला) है ।'---शतपथ ब्राह्मण । 

२ 5 इजशाए05 एथाए ९४5७ ५. द्वाएफ्एए ता सालव- 
एए905, 75 एक दा ० फौी050णए, 'वएणी० बात॑ 7(्तारए (देवासुरम ) 
पादटिप्पणी, प० ४१४ 
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साथक हो सकती हैं, श्रन्यथा वे बच्चों के मन-बहलाव के उदादरण हैं । वन में लगी हुई 
भीषण श्रग्नि का पान कृण के जीयन की एक उभरी हुई लीला है । दावानल-अचमन का 
'सरसागर' में अत्यन्त चम-कारी वर्णन है ।' दावानल अचयों व्जराज बज जन जरत बचायो! 
यह घटना भोतिक बज तक सीमित नहीं है । यह दावानल तो जोवन की कराल अ्रग्नि है जो 
उसे भस्म करने के लिये कहीं भी प्रकट हो सकती ह । ग्रभी-अ्रभी हमारे राष्ट्रीय जगत में एक 
भीषण दायानल फल गया था| उसने मनु-य-मात्र के हृदयों को कुलसा डाला था और उसके 
झानक से सभी प्राणी ब्याकुल हा उठ थे। उस दावानल का श्राशमन एक महात्मा नपस्वी 
ने किया ओर राष्ट्र के भस्म होते हुए जीवन को उबार लिया । उस घटना को मानत्री कहें या 
अतिमानयी, हस सब उस चमत्कार के साक्षी रहे हें। इस प्रकार के दाव्रानल को स्वःज या 
शक्ति से शान्त करने का अश्विन्‍्राय या अलंकार श्रजु न के जीवन से भी आता ह। दावानल 
या हलाहल तिप की अगिन स्थूल रूप में भले हो भिन्‍न दीख एड, अध्यात्म-भाषा की दृष्टि से 
दोनों एक ही सूच्म तत्त्त के प्रताक हैं। समुद्र-मन्थन से उत्पन्न विध की दाहक ज्वाराओं से 
जिस समय सब देवता जल रहे थे उस समय शिय संज्ञक देवी तक्तः ने उस विष का पान 
कर व्विया था-- 
अरत सकल सुरतन्द पस गरल जेहि पान किय | 

शिव विष पी जाते तो समुद्र-मत्थन से निकला हुआ अमखत देवों की बॉट से 
कभी न थश्राता । झ्राता भी, तो उसका शानत उपभोग वे कभी न कर सकते । जो शानिति के 
रस से सिक्त नहीं वह अम्गत नहीं रह जाता । हमारे विगत राष्ट्‌ के जीवन का जो सत्य है, 
यही ब्यक्ति के जीवन का सत्य भी है । एकोदय और स्वोदिय दोनों धर्म एक ही देवी विशेषता 
से प्ररणा पाते हैं । 

यमलाजु न को उस्घाड फकने की बाल-लीला भी आध्यात्मिक भाषा के ढांचे में ढली 
है । हम सभो यमलाजु न से बचे हैं । नाम रूप क ये दो वक्त हमारे जीचन को रोके खड़े हैं । 
कृष्ण- जीवन की परिभाषा मे यसलाजु न यज्ञराज कुब्रेर के दो पुत्र थे जो निजस्वरूप ख.कर 
शाप से वक्ष बने थे। लदिक परिभाषा से नामरूप को दी मद्दान यक्ष कहा गया है । 

ते नाम रूप ह महती यक्ष महती अस्बे | 

अर्थात नाम ओर रूप ये दो बड़े यक्ष हे पर ऐसे यक्त जिनकी सत्ता नहीं, जो श्रम्तर 
है, दिखाई पड़ने पर भी जो हैं नहीं । जीवन को बॉघनेवाले इन खूँटों को जड़-मुल से उरबाड 
फकना ही अध्यात्म का पुरातन मार्ग है। श्री कुमारस्तामी ने वेदिक परिभाषाथों की व्याख्या 


$ चकित देग्ि यह कह नर-नारी | घर आरकास बराबरि ज्वाला कपटत लपट करारी । 
नहि बरप्यो नहिं छिरिक्सों काहू कहुं थौ गयो ब्रिलाइ । अति आघात करत बन भीतर के से गया 
बुझाइ । 
तृण की भ्रागि बरत ही बुक्धि गई हँसि-हँसि कहत गुपाल । 
सुनह सूर वह करनि कहनि यह ऐसे प्रभु के ख्याल ॥ 
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का हुए मुच्यु को वरुण-याश या रूत्यु कहा है ओर बताया है कि मुच्यु या झत्यु पर विजय 
पाना अध्यासस शास्त्र को आवश्यक सोढी हे । उनके अनुसार सुचुजिन्द नाग के ऊपर बुद्ध की 
विजय ओर मुचुकुन्द के ऊपर कृष्ण की विजय एक ही तत्त्य को कहने की दो परिभाषाएँ हैं। 
वरुण या आपयरण और पाश डालनेव्राली शक्ति ही अश्रहि सत्र है| वरुण के पाश से छुटकारा 
पाना वंदिक अ्रध्यामशास्त्र का अत्यन्त प्राचीन संकेत था । बरुण के पाशों में ऊकड़ा हुआ 
रोहित उनसे छूटने का प्रयत्न करता है। यूरोप के उतराख ण्डी देशों के नार्डिक गायाशास्त्र से 
भी समुद्री बुडई ओल्ड मेन आब दि सी! से छुटकारा पाने की कल्पना पाई जाती है । 
मुद्रवासी वह जरठ बुडढा जब पीठ पर सवार हो जाता है, उससे छूटना कठिन हो जाता 
है । वरुण ही समुद्रवासी बुदढ़ हैं । कृष्ण ज़ीला में वे ननद को पकड़ते हैँ और कृष्ण उनसे नन्‍द 
का उद्धार करते हैं । 
कालियदमन कृ:ण-जीवन की थन्‍्य प्रसिद्ध लीला हैं। बेदिक परिभाषा में श्राकाश- 
चारी प्रकाश-शक्तियों की रंजा गरुड और भूतन पर रगतेवाज़ी अन्धकार-प्रधात च्तिया। की 
संज़ा सर्प है । जीवन के जितने कमल या शक्ति-चक्र हैं, सब कालिय नाग के अधिकार मे हैं । 
जीवन का शअ्रती5ऊ जल है । जल के सत्र ल्ोतों पर नागों का अधिकार है । कालियनाग सब के 
भीतर बेंठकर जीवन-शक्ति को अपने ही व्रश में रखना चाहता हैं ओर अपने ही ढंग से चलाना 
चाहता है । किन्तु उसके दह में जीवन नहीं, वहाँ तो झृध्यु का निवास है। कृष्ण उसे नाथकर 
उन कमलों का उद्धार करते हैं जो जीवन के चि6ट्द हैँ। नागनाथन या काजियदमन भारतीय 
अध्यासमशास्त्र की परम्परा की प्रसन्‍न परिभाषा है जिसके पीछे रक्‍खे हुए अर्थ को सरलता से 
सममा जा सकता है। 
इन लीलाओं का अध्यात्म-अ्र्थ समझते हुए हम कृष्ण को स्वोते नहीं, वरन्‌ उन्हें एक 
नग्रे लोक में प्राप्त करते हैं, जिस लोक में हमार आध्यास्मशास्त्र की प्राचीन धारा का सारस्वत 
जबा भरा हुआ है । कृष्णलीला इस रूप म अकेली नहीं है, रामलीला ओर चुद्धलीला भी 
उसी अध्यात्म-शली पर निर्मित हैं । बुद्ध का मानवी रूप उनके लीज़ा-विग्रद्द में कहीं छिपा पड़ा 
है । श्रीमती राइस डेजिडस ने “गौतम दि समन! पुस्तक मे बुछू के सानवी रुप का श्राप्रह करके 
उसे उद्धाटित करने का प्रयत्न किया । किननु बुद्ध का लीलाग्रिग्रह मानवी रूप का निराकरण 
करके शताब्दियों में अध्यात्म अर्थ का ताना-बाना बुनकर बनाया गया था। बुद्ध के तीन रूप हैं 
सानवी ( छा,मन ), अ्रतिसानवी ( सुपर-ह्य मन ) शोर अल्लोकिक ( सुपरमण्डेन )। मानवी 
रूप का आज तक पुरातत्त्व में कोई भी समसामयिक, प्रमाण नहीं मिला। पिपरात्रा गाँव 
( बस्ती-गोरखपुर को सीमा पर ) के र्तूप में मिली हुई धातुगभ मंजूषा के लेख से ज्ञात होता 
है कि सुकीर्ति आदि शाक्यों ने बुद्ध के शरीर से सम्बन्धित कुछ चिह्न (सलिलनिधने बुध्स भग- 
वतस ) उसमें रक्‍खे थे । बस, बुद्ध के इतने-से मानवी प्रमाण से ही पुरातत्व शास्त्र धनी है, 
शेष सब्र परम्परागत अनुश्र ति और साहित्यिक प्रमाण हैं जिनम बुद्ध की अतिमानव्री लीला 
भरी है। माता की दाहिनी कोख से जन्म लेना, जन्मते ही सात पेर चलना, ये बात कहाँ से 
मानत्री हो सकता हैं? इससे भी झागे एक युग ऐसा गया जब सहायान सम्प्रदाय के आचार्यों 


रेट मृस्शी अभिनस्दन ग्रन्थ 


ने छुद्ध के धर्म-कार्य की व्याख्या करते हुए यहाँ सक कह डाला--वे मु्ख हैं जो समझते हैं कि 
बुद्ध का हड्डो-मांस का शरीर कभी रहा द्वोगा, वस्तुतः बुद्ध एथ्वी पर कभी हुए ही नहीं, थे तो 
धर्म-शरीर से सस्य हैं जो श्रमादि अ्रनन्त है। मानवी ढाँचे पर बुद्ध का लीला-विग्नह सैयार करने 
की युक्ति भारतीय अध्यास्म-परिसापाओं के अश्रनुसार जान-बूककर रची गई । उस युक्ति को 
निसोलना और उसके अभीष्ट श्र्थ को समर लेना उन्हीं परिभाषाओं के अनुसार सम्भव है । 

यही प्रक्रिया और तथ्य कृ -णलीला के विषय में भी घटते हैं। कृष्ण के तीन विग्रह 
प्रसिद्ध हैं जिन्हें सूर्तिशास्त्र की भाषा में इडिभ्रुजी, चतुभु जी झोर सहखमभुजी कद्द सकते हैं। 
मानवी कृ-ण द्विभुजी हैं या उन्हें होना चाहिये। उनका पुरातत्वगत प्रमाण बस वर्ण गण 
का एक बचा हुआ सिक्‍का है जो काल के गाल से छुटककर हम तक आ पहुँचा हैँ। तृत्णि गण 
राज्य के अ्रध भोक्ता राजन्य कृष्ण की कुछ कज़क मद्दाभारत शान्ति पत्र में है जब अपने-अपने 
दलों का गणसभा में नेतृत्व करते हुए अक्रर ओर कृष्ण को नोक-मॉंक चलती थी। कृटण के 
मानवी रूप के उद्धार का प्रयत्न श्री बंकिमचन्द्र चद्योपध्याय ने अपने 'क्ृष्ण-चरित” मे क्रिया, 
पर वज्ञानिक इतिहास की श्राधार-शिला तो उन्हें भी प्राप्त नहीं हो सकी । दूसरा रूप 
अवतारी कृष्ण का लीला-विग्रह है जो चतुभु जी है। भागवत की आधार-भित्ति वही है । वही 
भक्ति से जन्मा हुआ रूप है | इससे भी ऊपर कृष्ण का ऐश्वर्य-रूप है जो सहख्रभुजो है श्रोर 
जो गीता के ६,१०,११ थे अ्रध्याय का विषय है। गीता के शब्दों में वह रूप अनन्त, अब्यय, 
शतसहस््र, नानाविध, अदभुत, उग्र, सदसत्‌ कालरूप, विराट और विश्वरूप है। उसे नरलोक 
मे मनुप्य की आ्रॉँख ने पहले कभी नहीं देखा, ठीक उस बुद्ध-विग्रह की तरह जिसके लिये 
महायान सम्प्रदाय के लोकोत्तरवादी श्राचार्यो ने डपटकर कहा था कि बुद्ध मनुष्य के 
चर्म-नेश्व से केसे देखे जा सकते थे । कृष्ण का ऐश्रय-रूप भी चम्म-चछ्ुओं का विषय 

नहीं । उसे देखने के लिये ग्रजु न को दिष्य चस्चुओ की आवश्यकता पथड्ी ।' मनुप्य तो क्या 

देवता भी उसे देखना चाहते हैं पर देख नहीं पाते | वह दिव्य शाश्वत सहस्रभुजी रूप 
केवल भक्ति से देखा जा सकता है । गीता की साक्षी के अनुसार ही जान पड़ता है कि नारद, 
श्रसित, देवल, व्यास की परम्परा से पंचरात्रों के दर्शन में कृष्ण के इस अनन्त विराट विग्रद्द का 
निर्माण हुआ । गीता में इस विराट्‌ रूप से घबराकर अजु न उसी सोम्य रूप को देखना चाहता 
है। वह ( तदेव ) रूप कौन-सा था, दो द्वाथोंवाला मानवी नहीं, बल्कि गंदा और चक्र लिये 
हुए चतुसु जी-- 

किरीटिन॑ गदिम चक्र हस्त मिच्छामि त्वां द्ःडमह' तथेव । तेनेव रूपेण चतुभु जेन 
सहस्रवाहों भव विश्रमतें ॥ 

भागदत में मिट्टी खाते हुए कृष्ण ने ओर रामलीला में उसी मुद्रा में राम ने माताओं 
को क्षण भर के लिये इस विराट रूप की मांकी दी थी । दुर्धोधन को भी #ष्ण ने एक बार 


३ न तु मां शक्य से हष्ठुमनेनेव स्वचचुषा । दिव्य ददामि ते चक्ुः पश्य में योग- 
मैश्वरम्‌ ॥ गीता ११।र 
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विराट रूप की ऋलक दिखाई थी । किन्तु यह विराट या सहख्र-भुजी रूप हमारे लिए ऐसे ही 
काम या बेकाम का है ज॑ से सृष्टि का कोई निगु ण निराकार तर । मधुर शस अपने परमाणु 
रूप से सृष्टि में कही-न-कहीं है, पर वह्द किस काम का ? मसलुष्य को तो श्रणु-परमाणु से आगे 
बढ़कर मिश्री को डली चाहिणु | हस मीठी डली के निर्माण का फल ही लीला-वपु दै । प्रकृति 
का सूच्म अन्तरंगी ढाठ तो शायद कोरम्कोर गणित के नियमों में जाकर समाप्त होता है । पर 
चह मनुष्य के लिये अगम और अलब्प है। उससे निर्मित स्थूल रूप मानव के काम का है। 
गणित का मथुतत्व गन्ने और गुड़ रूप में आना चाहिये। यही युक्ति सगुण के विषय मे 
चरिताथ है। जो भी निगु ण का रूप बनाना चाहो, बनाओ्रो; सगुण के लिये लीला-वपु आ्रावश्यक 
है । लीला-वपु का प्रयोजन भी पदे-पदे निगुण की महिमा की ख्याति ही है। निगुण की 
महिमा के बग्घानने से ही सगुण पर अतिमानवी ग्रावरण चढ़ता ज्ञाता है। उदाहरण के लिये 
शकट-लीला को ल॑ । बच्चे के जीवन मे सामान्य-रूप से छोटी गाड़ी का सभी को परिचय है । 
उसे ही शकटासुर मानकर बालरूव द्वारा उसका बध लीला-त्रपु का निर्माण करना है । लीला- 
वपु की करूपना में अध्यात्म परिभाषाओं को सहायता लेनी पड़ती है। बेदिक साहित्य में 
मानवी शरीर की कई संज्ञाएँ हैं, जे से पूर्ण घट, देवी नाव, देवरथ, शकट शआदि। प्राणछूपी 
ल इस शरीर के छुकड़े को चला रहा है। इसोलिये प्राण को अनषवान ( अनट -- छुकरा 

अमड़वान्‌ -- छुकड़ेवाला ) कहा गया है-- 

अनडवान्‌ प्राण उच्यते,' 

इस शरीर रूपी शकट या शकटासुर को ब्राल-कृःण ने बिलट दिया। इसका ल्ील।- 
८प में गान-कीत॑न माधुय को प्राप्त हुआ । छोटी गाडी के उलटने-पुलटने में कोई बेचित्य और 
साथुये नही है । पर जत्र शक्टासुर को बाल-कण्ण पछाइ देते हैं, तो उस कढपना मे एक 
वचित्य और माघुय है । लीला आ्रानन्दधन है जिसमे से आनन्द की धार छुटती चज्नी जाती 
है, वह आनन्दघन है। मनुः्य के मन को आनन्दघन वस्तु चाहिए। इसी तत््त पर लोला- 
तपु का निर्माण होता है । आ्रानन्दधन-लीला, चाहे बुछ्धकी हो चादे कप्ण को, माघुयंमय या 

श्री की डली का रूप है। हमारा अपना जीवन जो उसी लीला के ठाठ का अनुसरण करके 

नर्मित हुआ है, उस निश्नी को चखनेबाली जिद्ढला है। मानवी मन इस श्रद्धा के साथ आरम्भ 
करता है कि भगवान्‌ का लीला-त्रपु मधुर आनन्दधम है। जितना मिठास उससे हम अपन 
जीवन की पुत्रकबन्नम्श्रों लीला में प्रात कर सके वही हमारे काम का है। इस प्रकार भक्तों ने 
शचीन अध्यास्म संकेतों का सहारा लेकर लोला का विकास किया । 

कवि के लिये लीला का स्थूल रूप ही आवश्यक दे । इसीलिये उद्धव की भांति कृष्ण 
की ध्यान अथवा योग -गमस्य बनाना सूर या ब्रजवासियों को रुचिकर नहीं । सूर का बड़ा साका 
इस बात में नहीं कि उन्होंने पुरानी परिभाषाओ्रों की बारीक शक्य-क्रिया द्वारा उनके भीतर छिप 
हुए अध्यात्म को सिद्ध करने का प्रयान किया हो । सूर की खफलता इस बात में हैं कि उन्होने 


१ अथववेद, प्राण पूक्त । 
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देश-सम्मत परिभाषाओं की मातृका या साँचे को जसा उन्होंने पाया स्वीकार करके चतुर शिल्पी 
या चितेरे की भाँति अनेक सुन्दर रूप या आलेखन प्रस्तुत किये। सूर के चित्र अ्रत्यन्त सजीब 
हैं; उनकी वर्णना-शक्ति की प्रयनन करने पर भी थाद्द नहीं मित्रती । एक ही कृष्ण के चित्र को 
रंगों श्रौर तूलिका को शक्ति से कितने अ्परिमित भावों में वे सझा सके हैं, इससे उनके कविरूप 
की महिमा प्रकट होती है । 'सूरसागर' का अपर-गात तो कत्रिता को महाकराष्ठा है। वह शुद्ध 
आनन्द का अक्षय सोता है। सहृदय के लिये उसमें रस-प्राप्ति की अतुल सामग्री भरी है । 
भ्रमरगीत की तुलना में रखने को विश्व साहित्य में हमारे पास बहुत कम कृतियाँ हैं । मन और 
बुद्धि के शाश्वत द्वन्द्व या तारतम्य का इससे अधिक काव्यमय्र, पलवित सरल ओर श्रद्धा से किया 
हुआ वर्णन अन्यत्र धिलना किन हँ। किन्तु अ्रमरगीत तक की कची से तत्व की कतर- 
व्यॉत नहीं ह। मानवीय आस्मा मे चतन्य की साज्ञात्‌ प्राप्ति के लिये जो जन्म-जन्म की 
आ्राकुलता है, वह अमर-गीत का सार, उसका प्राण ओर रस है । स्त्री के मन म पुरुष के लिये जा 
सर्वास्त-समर्पण का भाव प्रकृति ने स्वयं भरा हँ--इससे सन्देह हे कि तिश्व में पूरी तरह 
उसकी थाडह कभी लग सकेधी--और जो शरोर के रक्‍्त-मांस से ओर मसानस में स्वयं अनुभवत्र 
करने की उत्सुकता या छुटपटाहट के कुछ बैसो ही आरकुल्नता मानवीय आत्मा से चतन्य के 
लिये होती है । इसो सुन्दर स्तस्थ प्राणमश्र तत्व से भ्रमरवीत का निर्माण हुआ है। सुर ने 
श्रमरगीत के भीतर इस मणि को कहीं रख दिया हैं जिसका प्रकाश थुधला नहीं पड़ता । 
अ्मरगीत भें ऐसा सोता उसके हाथ लग गया है जिससे कभी न छीजनेवाली श्रानन्द को 
रसभड़ी सदा निकज़ती जान पड़ते है । भ्रमरगीत के वर्णन सादित्यक सामग्री से संचारे हुए 
हैं, फिर भी उनमें दाय-बाय नये-नये द्ेर-फेर की विल्क्षण शक्ति सर्वत्र भिलती है । उसकी 
भाषा को टकसाली गठन ब्रजभाषा के तीखे श्रोर चोस्ले रूप के प्रति नई श्रद्धा उन्पन्न करती हैं। 
उसके अ्र्थों की पेनी श्रिति दूर तक बेबती है, जंसे-- 

विलग मति साथी ऊधों झार। 

वह मथुरा काजर की उबरी जे आवे ते कार । 

तुम कार सुफलसुकसत कार कारे सघुप भंत्रारें | 

नहें मांक आधिक ब्ति उपजत कमल नेन अनियारें | 
मानो नील मांट में बोर ले जमना जु पखारें । 
ता युण श्याम भई कालिदी सयूर श्याम युण न्‍्थार ॥ 
भ्रमरगीत में एक और स्थल पर सूर ने कहा है-- 

ऊधो तुम वेग ही त्रज जाहु | 

सुराति संदेश सुनाइ मेटो बल्‍्ल्भाने को दाहु। 

काम पात्रक तुलित मन में! बिरह श्वास समीर । 

भस्म नाहिन होन पावत लोचननि के पीर । 

इस पद को लिखते समय मानो सूर-तुलसी ने एक दूसरे के साथ टीपन मिलाई हों । 

तुलसी की प्रसिद्ध उक्ति है--- 
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बिरह अगनि तने वाल समीर, स्वरास जरे छत साँहि सर्यरा ॥ 
नयन सत्र्द्धि जल विज हित लायी | जरे न पात्र देंद्र बिर हायी ॥ 
सूर के विनोदी मथुबनियों श्याम ने उद्धव के अब्द्ेतदर्शी रंग के साथ त्रिनोद का 
के अति शिष्ट रूप अमरगीत में रचा है । उसमें सोपियों के अपरिमित कप्तक और करुणा का 
पंग भरा है। उसके भीतर थे सूरदास के भक्त दृदय की अमरवाणी सुनाई पढ़ती है-- 
कहो सन्देश यूर के प्रभु के यह नियु ण अँपियारों । 
आय योबी आग लोगिये, तुम आपु चिरुतारों | 
आर्थाव है ऊबो, सूर के सगुख प्रभु की बात कहो, तो भला; निनु ण ती अ्रेषियाला 
। निगुण की स्वेती बोई हे तो आय ही काटो। नियुण की गॉठ लगी हे तो आप ही 
[लमकाओ । 
सर की यह सांग व्यक्ति के हृशय की मांश तो हैं ही, हो खकता है कि नियु ण की 
#ठ ने सुल्लकभ पर वह कभी युग की सांग भी बन जाय | सग्रुण और निगु ण का लोकपन्न 
ह है। राष्ट्र नियु ण, व्यक्ति या अन सथुण मे ओर प्रत्यक्ष सिद्ध हे । सगुण जन के कल्याण मे 
। रस है। कोरा सिद्धान्तवाद निगु ण या अम्रत है, किन्तु जन का जीवन सृत्त ओर प्रस 
या का पात्र हे । उम्तरं समस्त सिद्धास्तो या सतवादों को संगुण जन-जीयन की कसोंटी पर 
रा उतरना चाहिए। जीयन से पराह्मुख सतवाद उछव के रूप हैं। जीवन स्वयं गोपियों का 
पति रस-तृत्ति का इच्छुक है । 


भाव का विवेचन 





बबन्ट्र 


सुल्‍्कृत में भाव का अर्थ है स्थिति। साधारण रूप में यह कह सकते हैँ कि “बाह्य 
जगत के संवेदनों से मनुप्य के हृदय में जो विकार उठते है॑' वे ही मिलकर भाव 
की संज्ञा प्राप्त करत हं । “आधुनिक मनोवज्ञानिकों न भाव यामनोविकार का वन करते हुए 
यह सिद्ध किया हे कि, विशेव बाह्य स्थितियों के संवेदन अथवा स्छति एवं कल्पना के स्वतंत्र 
विचारों द्वारा जागृत सनोदशा ही भाव्र है--जिसके दो प्रधान गुण हें अनभूति और प्रयस्न । 
और स्पष्ट शब्दों में डा० मेंकइ्ठगल के आधार पर यह कहा जा सकता है कि हमारी किसी स्वा- 
भात्रिक वृत्ति के जाग्रत होते ही उस वि की अनुकूत़ पेशियों और स्नायुआ में आज का 
संचरण होने लगता है । बीज-संचरण की यह अवस्था उत्त जना को अवस्था होती हैं, और प्रत्येक 
परिस्थिति म इस उत्तज़ना मे एक ऐसी विशिष्वता चतंसान रहती है जिसके कारण हम उसे 
भय, क्रोध, घ्रणा आदि का एथक नाम दे सकते है । यहां “स्वाभाविक वत्ति की जाग्रत्ति” और 
उत्तजना में निहित वरिशिष्टता! दोनों भात्र के मानसिक रूप का वणन करते हैं, ओर स्नायु एवं 
पेशियों में ओज का संचरण उसके शारीरिक रूप का झतन । हत मानसिक और शारीरिक रूपा 
के अतिरिक्त भाव के लिए कुछ स्थित्तियाँ भी अनिवाय है --- 

१, भाव के विषय को सत्ता अवश्य होगी क्योकि भाव वास्तव में व्यक्ति की वस्त 
अर्थात विषयी की विषय के प्रति मानसिक पतिक्रिया होती हैं । 

२. भाव्र का दुः्खात्मक अथवा सुस्वा्सक आस्वादन निश्चय रूप से होगा। 

३, इस मानसिक प्रतिक्रिया के परिर्गामस्वरूप कुछ प्रयत्न भी अनिवायंत: हांगे । 

४. भाव की शारीरिक श्रभिव्यक्ति अवश्य होगी अर्थात स्‍नायु और पेशियों के परिवत्तंन- 
सरूयरूप शरीर में विकार अवश्य उत्पन्न होंगे । 

९. किसी एक भाव की स्थिति निरपद्ध नहीं रहे पायेगी ; उसमे अनेक विकार उत्पन्न 
होते रहेंगे । मनोविज्ञान के पंडितों में भाव के मानसिक ओर शारीरिक रूप के पृूर्वापर-क्रम को 
लेकर बहुत कुछ विवाद चला है । जेम्प, मेकडू गल आदि का कहना है कि भाव का सानसिक 
रूप शारोश्कि रूप का परिणाम है, स्टाउट ग्रादि का विचार द्वै कि ऐसा शारीरिक संवेदनों के लिए 
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तो ग्रवश्य कहा जा सकता दे, परन्तु खभी भात्रों के विषय में यह क्रम नहीं माना जा सकता | 
उनके मत मे प्रायः इसका विपरीत क्रम ही स्वीकाय है । हम इस विवाद से न पड़कर गही कष्ट 
सकते है, कि भारतीय दर्शन मे यद्द दूसरा सन ही ग्रहण किया गया है। चेतना की प्थक्‌ सत्ता 
स्वीकार करनेवाले के लिये यहा मत ग्राह्य हो सकता है | 
संस्कृत-साहिन्य शास्त्र का आचाय भाव को सिद्ध मानकर चला है, अ्रतण्व उसने 
प्रकत भाव की परिभाषा नहीं की । उसने या तो स्थाई और संचारी भाव की परिभाषा की 
है या फिर रस की अ्परिपक्व दशा के अर्थ मे पारिभाषिक भाव! का विवेचन किया है। स्थाई 
भाव का परिभाषा करते हुए 'साहित्य-दपंण” कार ने लिखा है-- 
“अवत्रिस्द और विरद्ध भाव जिराको न छिपा सके, जो आस्वादन-अ्रंकुर का मूल 
हो, बहा भाव्र स्थायी नाव कहव्याता है ।? 
हसके विपरीत “स्थिरता से विद्यमान इत्यादि स्थाई भाव म उन्‍्मग्न, निर्मग्न अर्थात 
तिरोभूत होनेवाले (स्थाई भाव रूप जल म तरंगां की भांति संचरण करनेवाले) संचारीभाव 
कहलाते है ।” उपयु क्त विवेचन का निष्कर्ष यह है कि स्थायी भाव स्थिर होते हैं, संचारी भाव 
अस्थिर । स्थायी भाव एक स्थिर मनोदशा है और संचारी एक संचरणशील मनोधिकार हैं । यह 
अंतर बहुत कुछ वसा ही है |सा मनोविज्ञान के 'मनोवृत्ति' और “मनोजिकाठ,के बीच पाया 
जाता हैं। मनोवृत्ति एक स्थिर मनोदशा, एक दृष्टिकोण है, मनोविकार एक अस्थिर संचरणशाल 
थिकार मात्र है । 
मनोविकार एक संचरणशील अनुभव है. मनोवृत्ति एक स्थिर वत्ति हद जिसका कि 
अनेक मनोविकारों और भानथिक क्रियाओं द्वारा क्रमशः निर्माण होता है। मनोवृत्ति एक प्रकार 
का मानसिक संस्थान हैँ अथवा उसका एक श्रंश है. ..... ।” संक्षेपतः मनोविकार ओर मनो- 
वक्ति में दो मुख्य अन्तर हैं 


५. मनोतिकार अ्रस्थिर अनुभव होता ह, मनोवरत्ति अपस्ाकृत स्थिर । 
२. मनोतिकार स्वृभाव,बृत्ति या मात्रा से सम्बद्ध हैं, मनोबृत्ति विचारसे; अर्थात्‌ उसमे 
यौद्धिक तस्च भी अनिवायत: विद्यमान रहता है । 


संस्कृत का संचारी भाव तो स्पष्टतः मनोविज्ञान का मनोविकार है।यहां हम संचारी 
की परिधि में रति, शोक, द्वास्य, क्रोध, उत्साह, भय, जुयुप्सा, विस्मथ ओर निर्वेद की भी 
गणना कर रहे हैं क्योंकि ये भाव भी तो सत्रदा स्थायी न होकर समय-समय पर संचारी के 
रूप में सामने श्राते हैं। 

अब प्रश्न रह जाता है स्थाई भाव का | स्थाई भाव की मनोवज्ञानिक स्थिति क्‍या 
है १ संस्कृत-साहिस्य शास्त्र के अनुसार स्थाई की विशेषताएं हें-... 

$ स्थाई भाव (अ्रपेत्ताकृत) स्थिर है । 

२ स्थाई भाव अ्रपेक्षाकृत पृष्ट है । 
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३. और इसलिए वही रसदशा को प्राप्त हो सकता है; संचारी नहीं । 


# ९४० ७. ब् ० त्ै में ब् रु 
बयालीस भाव्रों में से ये विशेषताए' केवल नो में ही हैं श्रॉर इसीलिए शेष नेंतीस से 
उनको प्रथक कर स्थाई भाव का गौर प्रदान कर दिया गया है । 
मनोपिज्ञान में मनो विकार या भाव के केवल रूप ही साने गये हैं--- 


१. मौलिक मनोत्रिकार, जो स्वतंत्र, अभिन्‍न श्रौर एक होता है। जंसे--भय । 

२, व्युस्पन्न मनोविकार, जो स्त्रतंत्र न होकर किसी अन्य सनोविकार के आश्रित रहता 
है, मे से---आशंका । 

३. मनोव॒त्ति, जो मतोविकारों के मिश्रण, उनकी पुनरात्रुत्ति ओर क्रमशः बौद्धिक तक्त के 
समावेश द्वारा निर्मित एक स्थिर मनोदशा है, जंसे--क्लेश । 


अब आय दगस्व कि स्थायी भाव को हम एक साथ ही शुद्ध मौलिक मनात्रिकार नहों 
कह सकते । उदाहरण के लिए निर्वेद या शम एक शुद्ध मनोविकार नहीं है; एक से अधिक मनो- 
बिकारों का सम्मिश्रण और बोद्धिक तत्त्व का प्राधान्य होने के कारण वह एक व्यवस्थित मनोदशा 
ही है । अद्भुत रस का स्थायी विस्मय भी स्पष्टतवः ही एक भिश्न भाव हैं। व्युत्पनन सनोत्रिकार 
करा भी प्रश्न नहीं उठता क्योंकि इनमें से सभी ब्युत्पन्न नहीं हैँ--भय, क्रोध, श्राद्वि स्पष्टतः ही 
मोल्निक हें । श्रव रह जाती है मनोब्रत्ति ।तो स्थूज़तः स्थायी भाव मनोत्रत्ति के बहुत कुछ सम- 
रूप होता हुआ भी अन्तत: उससे मिन्‍न है । 


समता-- 
9. मनोवृत्ति की भाँति स्थायी भाव भी अन्य ( संचारी ) भावों की अपेक्षा स्थायी 
होता है । 


२. मनतोत्त्ति की ही भाँति स्थायी भाव एक मनोदशा है जिसमे श्रन्य भात्र संचर 
करते रहते हैं । 


जिषमता+-- 
परन्तु दोनों में कुछ मौलिक अन्तर भी है--+ मनाजत्ति एक व्याप्त मन!स्थिति 
मात्र दे जिसके समग्ररू्प का अनुभत्र कभी नहीं हो सकता--पनोवत्ति के संचारी का ही 
गआस्वादन हो सकता है मनोवत्ति स्वयं का नहीं। उदाहरण के लिए देशभक्ति का आस्वादन 
कभी नहीं होता, उसके आश्रित या संचारी भाव उससाड़ आदि का ही होता है । परन्तु स्थाई 
के त्रिषय में यह बात नहीं हे, उसका संचारा ही नहीं वद स्वयं भी समग्रतः आस्वार्थ है । 
क्लेंडय् मनोविकार का कारण है, स्वयं मनोतिकार नहीं है, परन्तु भग्न स्त्रयं ही सनोजिकार है । 
२ मनोवृन्ति सदैव ही मनोविकार की आवत्ति से बन जाती है, परन्तु स्थायी भाव के जिषय में 
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यह सत्य नहीं है। ह#ष का श्राव्त्ति करते रहिए, पर वह रतिे नहीं बन पायेगा। ३ मनोदृति 
सदेय विचारसू तक हे, परन्तु स्थाई भाव ( शम को छोड़कर ) विचार-सूलक नहीं प्र यत्ति-मूलक 
ही हे। ु 
इस प्रकार स्वीकृत रूव में तो साहिस्य-शास्त्र के स्थाई भाव का स्वर आंर विवेचन 
आधुनिक मनोविज्ञान की परिभापाओं में पूरी तरद नद्ी घट पाता । परन्तु फिर भो बद्ध अमनो- 
वज्ञानिक नहीं है । उसकी भी श्रपनी संगति है । आरम्प में शायद उपलब्ध साहित्य के पर्य्पा- 
लाॉचन द्वारा उदगमन की विधि से स्थाई संचारी का वर्गीकरण हुआ हों, परन्तु बाद से 
आचार्या ने मीमांसा आदि के बल पर अतिव्याप्ति और अ्र्याप्ति को बचाकर उन्हीं का 
व्यापकता लिद्ध करते हुणु अपने वर्गीकरण को निर्दोत बनाते का सर्वथा स्तु-्य प्रयत्न किया है । 
उनकी स्थापना आज इस रूप मे सामने रखी ऊा सकतो ह--- 
मानव हृदय मे उटनेवाल्ली तरंगां के योग से जो त्रि,भज् मनोविकार बनते हैं उनकी 
संख्या बयालीस ठहरती है । ये मनोविकार शुद्ध, सिश्र, व्युस्पन्न, मस्द, तीब, अस्थाई, स्थाई 
सभी प्रकार के हैं। इनमें से केकल रति, हास्य, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय 
ओर निर्वद ये नी मनोपिकार ऐसे हैँ जो औरों की अपेक्षा अधिक स्थाई, प्रभावशाली और पुष्ट 
होने के कारण रस-परिपाक के योग्य हैं, अ्रनएवर इनकों विशेष महत्त्व दिया गया है और पारि- 
भाषिक शब्दायली से स्थाई की संज्ञा दे दी गई है । 
२, इस प्रकार के अर्थात रस मे परिणत हानेव्ाने भाव केवल नो ही हें--श्रन्य भाव 
नही के अन्तभूत हो जाते हँं--जंसे दानशोलता, धर्मंप्रम आदि भाव उत्साह के अन्तर्गत 
गा जाने हँ। श्राज़ के गोंवी की अहिंसा और जवाहरलाल की दशभक्ति, भगतसिंह का आतंक 
वाद तथा राहुल सांकृत्यायन के साम्यवराद के प्रति निःठा भी स्पष्टतः “उत्साह! के ही अन्तर्गत 
आरा जायेगे, और या किर रसदशा तक पड़ेंचने मे असमर्थ रहने के कारण स्थाई पद के 
अधिकारी नहीं बन पाय्रगे । उदाहरण के लिए ( शास्त्र के अनुसार ) वात्सल्य' या देवादि- 
विपयक रति भावत्र ही है “स्थाई भाव” नहीं है । 
यहाँ दो प्रश्न उठते हैं---१ क्या स्थाई ओर संचारी का यह भेद मनोजिज्ञान की दाट 
से उचित है, २ क्या स्थाइय। की संख्या नो ही हो सकती है और संचारियां को तेंतीस ही ? 
पहले प्रश्न का उत्तर तो उपयुक्त विवेचन मे ही दिया जा चुका ह कि मनोविज्ञान मे 
इस पकार का वग-विभाजन नहीं मिलता । वहां दो ही प्रकार का वर्गीकरण स्प्रीकत हे--एक 
मीोलिक (शुद्ध) और व्युत्पन्न मनोविकार का, दूसरा मनोविकार ओर मनोवत्ति का। स्थायित्व 
तीव्रता और अभाव के आधार पर मनोविज्ञान वर्गीकरण नहीं करता । सनोविज्ञान विज्ञान है जो उप- 
योगी ओर अ्रनुपयोगी, सुन्दर ओर असुन्दर, साधु ओर असाधु, तीध्र और मन्द के आधार पर 
वर्गकिरण नहीं करता । परन्तु फिर भी जीवन से इस प्रकार का भेद और विभाजन तो है ही और 
रहेगा भी । पिजान इस पवढे में नहीं पड़ता, क्योकि यह सब्र उसकी परिधि के बाहर है; परन्त 
जब जीवनगत उपयोग का प्रश्न आता है, तो इसका निषेध कैसे किया जा सकता है? इसी 
प्रकार भाव-क्षेत्र मे भी एक भाव दूसरे की अपेक्ता स्वस्थ और कोमल है या तीत्र एवं स्थायी 
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हे अथवा प्रधिक प्रभावशाली है, यह मानने में कोई विशेष कठिनाई नहीं होनी चाहिए | मनो- 
विज्ञान इसका जिवेचन नहीं करता, परन्तु साहित्य के लिए, जिसका सम्बन्ध भाव के जीवनगत 
उपयोग से है, इस प्रकार का वर्गीकरण सर्वथा स्वाभाविक है। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
नेतिक मृल्य के आधार पर स्थाप्री भावों का ओंचित्य विधान किया है । वह भी एक दृष्टिकोण है, 
परन्तु जीवन के अधिक व्यापक दृष्टिकोण से भी इसका समाधान किया जा सकता है | उदाहरण 
के लिए चिन्ता की अपेक्षा शोक अधिक तीब्र ह चिन्ता का तीघ्रतम चित्रण शोक के तीव्रतम 
चित्रण की अपेज्ञा क्षण ही रहेगा। इस प्रकार चिन्ता की अ्रपेत्ञा शोंक में स्थाइत्व ही स्पष्टत: 
अधिक ह । शोक में चिन्ता निमग्न हो जाती है, परन्तु चिन्ता से शोक निमग्न नहीं हो सकता । 
चिन्ता को अपेक्षा शोक बास्तय से अधिक ष्यापक है, वह निश्चय ही अ्रश्चिक प्रभावशाली भी 
होगा । यही गये और उत्साह, शंका और भय अथवा इसी प्रकार के अन्य भावों के तिषय में 
भी कहा जा सकता है । 

संक्षेप मे यद्यपि आधुनिक मनाविज्ञान में इस प्रकार का विभाजन नहीं मिलता, परन्तु 
फिर भी इसे हम पिथ्या ए्रं अमनोवज्ञानिक नहीं कह सकते । स्थायी भाव की स्थिति वास्तव 
में जीवन के उन तीव्र ओर व्यापक मनोत्रिकारों को है जो मानत्र स्वभाव के मुल अंग हैं 
पराश्चासय्य दशतन मे जिन्हें सावारणत:ः मौलिक मनोवेग कहा गया है | मनोवेगों का सीधा सम्बन्ध 
मानव-आस्वा के सूजभूत गुण--हग-द्व ष से है। आत्मा की प्रायमिक्र अभिव्यक्ति है ग्रस्सिता- 
अहंकार जिये आज के मनाोविश्लेषण ने अहं या आत्म्रार्च्यक्ति के रूप मे निर्विरोध 
स्वीकार कर जिया हैँ । अहंकार की अभिव्यक्ति की दो आदिम श्र णियों हँ । राग ओर द्वप जो 
मानव्र जीवन के दो मं बिक अ्रवु भव पुस्ष और दुःख के वंज्ञानिक पर्थाग्रमात्र हैं । “सुग्बात 
रागः, दुःखात द्वपः ।! ग्राघुनिक मनो-विश्लेषण शास्त्र में इन्हें ही प्रम करने की प्रवत्ति ओर 
नाश करने का प्रवृत्ति कहा गया है । और गहर मे जाय तो फ्रायड का काम!” मूलतः राग ही है 
आर आइउलर का 'हीनभाव्र' द्वप | आवुनिक मनोविश्लेषकों के इस विषय से तीन मत हें-- 
फ्रायड का, जा कान को जीवन को खूलवृत्ति मानता हैं, दूसरा आइलर का जो हीनभात्र या 
क्षतिपूर्ते को लेकर चज़ता है, ओर तोसरा युग का, जो इन दोन। की जीवनेच्छा या स्वस्व- 
रक्षा हमारे शब्दों में अस्मिता के पोषण की शाखाए' मानता हुआ उसी को मूल मानता है। 
आज यहां सिद्धान्त सामान्यतः स्वीकृत है। 

उत्तम, सम, और अधथम के आधार पर राग, प्रश्रय, पम्र और करूणा का रूप घारण 
कर लेता है, ओर द्वप भय, क्राध और घृणा का । इस प्रकार भाव-ज़गन का विस्तार होता जाता 
है । जेसा कि डा० भगवानदास ने अत्यन्त सौलिक ढंग से प्रदर्शित किया है, संस्कत-सादित्य 
के सभी स्थायी भावा का उन्हीं मलभावों के अन्तगंत समाहार हो ज्ञाता है। रति, हास 
उस्साः, ओर विस्प्रय साथारणत: श्रस्मिता के उपकारक होने के कारण राग के अन्तर्गत आा 
जात हैं, और शोक, क्रोध, भय, और जुगुप्पा श्रस्मिता के अपकारक होने के कारण द्वेष के 
अन्तगत । नि्रद मे इन दानों का सामंजस्य हं। जाता है उससे श्रस्सिता की समरसता की 
अवस्था होती है । पहले चार भाव मधुर होने के कारण सुख की अ्रभिव्यक्ति हैं, दूसरे कट होने के 


की 
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कारण दुःख की । निर्वद्‌ मे दोनों का समन्वय हैं। कहने को आ्राशश्यकता नहीं कि यह विभाजन 
आत्यन्तिक नहीं हैं । तस्वत: तो कोई भो प्रवृत्ति न तो शुद्ध राग हो सकती है और न 
अभिश्रित द्वप । वास्तत्र में जे सा कि मनोविश्लेषक कहता है, रान ओर द्वष के संघर्ष से ही 
हमारा मानसिक जीवन संचालित है| इसीलिए यदि उत्साह के युयुत्सा रूप सें आपको द् ष का 
अंश मिते या शोक में राग का, तो चौंकता नहीं चाहिए । यों तो स्प्॒य रति ली शुद्ध राग नहीं है । 

श्रब दूसरे प्रश्न को लीजिए। यह मान लेने पर कि स्थाई भात्रों की स्थिति जीवन 
के मल मनोवेगों की स्थिति से श्रभिन्न है श्र इस प्रकार के विभाजन का एक सूचम आधार 
भी है ही जो श्रमनों ज्ञानिक नहीं हैं । एक शोर अश्न उठता हे कि क्या झीवन के मल मनोवेग 
नी ही है--अ्र्थात क्या स्थाई मनोभात्रों को संव्या नो द्ो3 ? कम-अधिक नहीं ? यह प्रश्न 
संस्कृत साहित्य-शास्त्र में अनेक बार उठा है; स्थाई भागों को बढाने-घटाने का प्रयत्न हुआ 


ध 
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है, उनकी प्रधानता-अनधानता का विवेचन डुद्या है; उन सभीको केयल एक मल स्थाई भात्र 
मे सम्मिलत करने की भी चेष्टा की गईं है, परन्तु अन्त में परिणाम यही निकला है कि स्थाई 
भात्रों की संख्या नी ही है, और नौ ही होनी चाहिए । भारत ने मूलतः आठ ही रस और 
तदनुसार श्राठ ही स्थाई भाव माने हैँ। उनमें भी रति, श्य गार, वीर, रोड ओर वीभत्स 
तदनुसार रति, उत्साह, क्रोध और जुगुप्सा को प्रधान और मौलिक माना है, और हास्य, करुण, 
भयानक तथा अ्रद्भुत्‌ तदनुसार हास, शोक, भय तथा तविस्सय को गाँण एवं व्युत्पन्न माना 
हैं | उन्दंनि--- 


श गार से हास्य तदनसार रति से हास 


वीर से अर भुत हे उत्साह से विस्मय 
रोंद्र से करुण क्रोध से शोक 
बीभसत्स से भयानक गे जुगुप्सा से भय---की उत्पत्ति मानी हैँ । 


परन्तु परतर्ती आचार्यो ने उसे स्वीकृत नहीं किया । बाद में “शान्तो5पि नवमों रस: ”! 
कहकर शान्त भी जोड़ दिया गया। पहले पण्डितों का मत था कि शान्त की उदभावना 
उद्भट ने की, परन्तु आ्राज प्रायः अभिनव्र के आवार पर भरत को हो इसका अ्रय भो दिया 
जाता है। इसके उपरान्त रसों और भावों की संख्या को बढ़ाने के अनेक प्रयस्न हुए जिनमें 
सबसे महत्वपूर्ण दो हँ--- 


१ विश्वनाथ द्वारा वत्सल रस ओर वात्सल्य स्थाई की प्रतिष्ठा । 


२ भक्त आचार्यो, विशेषकर रूप गोस्वासी द्वारा भक्ति रस और भगवत-ति स्थाई 
की प्रतिष्ठा । 


पर पण्डितराज जगशस्साथ और उनके बाद के झाचायों ने इन उदभावनाओं का 


भाव का विवेचन रे 
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निवेव किया । पंडितराज़ ने तो बीर के भी युद्ध, बोर आदि अन्तथिभाजन को भी निरथ्थक 
घोषित किया क्योंकि इस प्रकार तो पाण्डित्य वीर आदि अनेक अवान्तर भेद हो। जायगे 
इन परम्परागत परिडतों ने वात्सल्य ओर भक्ति को रस-परिणति के अ्रयोग्य ठहरा- 
कर 'भात्रसात्र' ही माना। इसमे सन्देह नहीं कि साधारण व्यक्ति बुद्धि की देवादि विषयक 
रति-भात्र की स्थिति से थागे नहीं बढ़ पाती, क्योकि उसका आलंबन परोक्ष एवं श्रमृत्त दे 
परन्तु यह मनोविकार रस-परिणति से अ्सनर्थ है, एकदम ऐसा कहना »नुचित होगा । मीरा, 
सूर-तुल्लसी को भक्तिरस-दशा को प्राप्त नहीं कर सकी थी, यह कहना तो सत्य का तिरस्कार 
करना है, पर हों, इनकी भक्ति को उसकी अन्तअ्रणा के अनुसार स्थूलतः रति या निर्दद 
के अन्तभू त किया जा सकता है। मारा का साथुय भावना-रस का ही परिष्कृत रूप है, सर 
ओर तुलसी का कापण्य निर्वेद का। इसके अतिरिक्त जहां इन्होंने प्रत्यक्ष आत्मनिवेदन किया 
है वहाँ भी कहीं-करहीं तो स्पष्ट ही रति का परिपाक मिलता है--जंसे सर के अनेक ५दों मे, 
जिनमें क्षण की रूव-साधुरी का अंकन किग्रा गया है, और कहीं स्पष्ट निर्वेद का जैसे तुलसी 
के बहुत से पदों से जहाँ संसार की असारता, ओर कराल कलिकाल से उसकी रक्षा श्रादि के लिए 
प्रार्थना की गई है । शेष कुछ ऐसे पद रह जाते हें, जिनमें प्रश्रय आदि 'भाव' ही मानना 
पड्॒ंगा । इस प्रकार भक्ति को रस के योग्य मानते हुए भी उसका अ्रन्तभवरि इन्हीं निर्णीति 
स्थाई भात्रों में हो जाता है--जहाँ राग का आचुर्य है वहां रति, जहाँ विराग का प्राधान्य 
है वहाँ निर्वेद माना जा सकता है। बसे भी आज के मनोविश्लेषकों ने धर्म-भावना को काम 
का उन्नयन ही माना है । परन्तु वास्सल्य को रस-परिणति के अयोग्य सानभा बहुत ज्यादती 
गरगी, क्‍्याकि बात्सल्य भाव का सम्बन्ध तो जीवन की एक सर्व प्रधान एघणा--पुत्रत्णणा से है । 
विदेश के सभी मनोत्रज्ञानिकों ने भी मातृवति को एक अ्रत्यन्त मौज्िक एवं प्रधानवत्ति माना 
हैं। वास्सल्य मानव-जीबन की एक बहुत बड़ी भूख है जो तीव्रता ओर प्रभाव की दृष्टि 
केवल काम से ही न्यून कही जा सकती हैं। दूसर जब तक रति का फ्रायड के ढंग पर विस्तार 
न किया जाय, वास्सल्य को रस के अन्तगह भी नहीं माना जा सकता। सूर के वास्सल्य 
चित्रों को रस का अधिकारी नहीं माना जायगा या उनको श्टूगार के श्रन्तर्गत रस्ब्र दिया 
जायगा ? रति का काम से असम्पक्त भी एक रूप हो सकता है--जेसे मंत्री, जिसको ध्यान में 
रखकर के ही रुद्रट ने प्रयान! रस का आविष्कार किया था। परन्तु वास्सव मे मंत्री शुद्ध 
भाव न होकर एक मनो यृत्ति ह जिसमें अनेक भावों का सम्मिश्रण रहता है। साधारणत: यह 
रस-दशा को नहीं पहुँच पाता, वत्तियों का पूर्ण सामंजस्य और विलय केवल मिन्रभाव के 


कारण नहीं हो पाता। जहाँ कहीं होता है वहाँ उसमें काम या उत्साह जंसे किसी प्रगाढ़ मनो- 
वेग का प्रावान्य रहता है । 


पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र में अरस्तू आदि ने मनोवेग के अथ में 'संटीमेंट” शब्द का प्रयोग 
किया है ओर साधारणत: काव्यगत मनोंवेगों को सुन्दर, उदात्त , करुण और हास्य रस इन चार रूपों 
में विभक्त किया है । यह वर्गीकरण श्रपेक्षाकत श्रपूर्ण ह । सौन्दर्यभाव वार्तव में निरपेक्ष मनो वे कार 
नहीं हे---वह हु, रति, विस्मय का ही एक रूप हे । किसी सुन्दर वस्तु को देखकर यदि हमारी 
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वत्तियों में सामंजस्य मात्र ही स्थापित होता है तो वह प्रतिक्रिया त्रिस्सथ कहलाय्रेगी । इन 
तीनों, या इसी 5कार के किसी निश्चित भाव से या उनके मिश्र रूप से पथरक सोन्दर्य-भावना 
का कोई अ्रस्तित्व नहीं है। सोन्दर्य-भावना किस प्रकार श्रधिकतर हे, रति ओर विस्मय का 
योग है, उदात्त भावना उसी प्रकार आश्रय भे हे, भय, ओर विस्मव् का योग है और 
आल्म्बन मे हुं और उत्साह का वह भी निःपेत् भाव नहीं है । उसे स्थिति के अ्रनुसार संस्कृत 
का रसशास्त्र अपने अदभुत और बीर से अन्तभू'त कर सकता है | गीता मे कृःण का विराट रूप 
अदमभ्त के श्रन्तगत आयेगा, रामायण से दिग्विज्यी राम का रूप वीर के अन्तगं त--यश्यथपि यह 
मानने में आपत्ति करना हठधर्मी होगी कि अदभुत ओर वीर की अपेक्षा उन दोना को हीं 
उदात्त या महान कहना अधिक संगत होगा । परन्तु इसका तास्पर्य केवल यही है कि 'उदात्त' 
शब्द अधिक सचित्र तो है पर पञ्ञानिर नहीं हैँ । शेष दो करुण और हास्य तो पाश्वात्य और 
बंचत्य दोनों शास्त्रो मे एक ही हैं । 

आधुनिक मनोवज्ञानिका ने जीव की मृल-प्रवत्तिया का £.न्वेषण कर स्थूलतः उनकी 
संस्या को निश्चित करने का प्रयत्न किया है । ये प्रवत्तियों मानव और मानवेतर प्राणियों मे 
समान रूप से विद्यमान हैं| परन्तु इन दज्ञानिकों के निशय णकस्वर नहीं है ! इसका प्रत्यक्त 
कारण यही है कि मानव सन एक गहन समुद्र हे जिसको तरंगो अथवा बीचियों को निश्चित 
गणना करना साधारणत: सम्भव नहीं है । मंग्डूगल महाँदय ने प्रवत्तियो ओर उनसे सम्स्दध 
मनातजिकारों का वर्गन इस प्रकार किया 


प्रवृत्ति प्रवत्तिगत भाव 
१. भोजनोपाजन : भोजन-अ्रज न करने की प्रवत्ति क्षुधा 
२. अ्रपकथण : किसी बस्तु को स्यागने श्रथवा उससे दूर हटने की 
प्रवत्ति घृणा : जुगुप्सा 
३. काम : प्रसम और यौन सम्बन्ध स्थापित करने की प्रवत्ति र्ति 
४. भय : दु:खदायी वस्तु ले बचकर भागने या शरण लेने की प्रद॒ भय 
। *. जिज्ञासा: नवीन और अ्रदूभुत वस्तुओं के अन्वेषण की प्रवत्ति ऑत्सुक्य 
६. साम्राजिकता : सजातीय व्यक्तियो का साहचय लाभ करने की 
बत्ति मिलनच्छा (सहानुभूति) 
७. मातृ-भावना : अपत्य स्नेह (बच्चा का संरक्षण करने की श्रवत्ति) वान्सल्य 
८. आत्मप्रतिष्ठा : अपने व्यक्तित्व को प्रदर्शित करके दूसरों पर रोब्र 
जमाने की प्रवृत्ति गर्व : अहंकार 
8. अधघीनता : अपने से अधिक बलवान के प्रति आदर, प्रश्नय, अधी- 
नता आदि की प्रवृत्ति देन्‍्य ( कार्पप्य ) 


१०. क्रोध : बाधा अ र विध्न अथवा विरोध को हिनन्‍न-भिन्‍न कर दन 
की प्रवत्ति क्रोध 
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११. आातं-प्राथेना : स्वयं विफल एवं निराश हो जाने पर दूसरों की 


सहायता मांगने को प्रवृत्ति दु'खव-कातरता 
१२. निर्माण : आवश्यक आचछादन आदि का निर्माण करने की 

प्रवत्ति सजनोत्साह 
१३, परिग्रह : वांछित वस्तुओ्रों के प्राप्त करने और उन पर अपना 

अधिकार करने की प्रवृत्ति अधिकार -भावना 
१४. हास्य : दूसरों के दोषों और विकृतियों पर हँसने की प्रवुत्त हास 


पहले मग्डूगल ने ये १४ ही प्रत्रत्तियां मानी थीं; परन्तु बाद मे चार और जोड़ दीं-- 
आ्राराम : ऐसे स्थान की खोज करना जहाँ शरीर को सुख सिले । 
निद्रा : विश्राम अथवा निद्रा की प्रवत्ति 
भ्रमण : नव्रीन स्थानों मे भ्रमण करने की प्रवत्ति । 
कफ, छींक, श्वास-प्रश्नास-मो चन आदि । ह 


इनका सम्बन्ध स्पष्टतः शारीगिकि क्रियाओं से अधिक है, अतणव हनका सहकारी मनो- 
विकार या सनः:स्थिति बहुत सपष्ट नहीं होती । निदान ये हमारे विशेष उपयोग की नहीं हैं । 
उपयुक्त चौदह प्रतवत्तिमुलक मनोजिकारों में भी पहला--्षत्रा स्वथा शारीगरिकि है । अ्रतणए्व 
काव्य में उसके विशेष उपयोग की आशा करना व्यथ है | इसके श्रतिरिक्त शेष तेरह भी आप 
देखिए---अ्रतिव्याप्ति और अव्याप्ति से मुक्त नहीं हैं--वे स्पष्टत/ एक दूसरे की सीमा-रेग्वा का 
अतिक्रमण कर जाती हें--उदाहरण के लिए सूमनोस्साह और अधिकार-भावना अहंकार की 
परिधि में ही आ जाती हैं , कार्पएय और कातरता भी एक दूसरे से बहुत भिन्‍न नहीं हैं; वास्तव 
में वे एक ही प्रवृत्ति की दो अभिव्यक्तियाँ हें । इस प्रकार पाश्चात्य मनोविज्ञान के अनुसार भी 
प्रवत्तिमलक मनोजिकार सावारणतः दस ही हुए--रति, हास, क्रोव भय, ध्रणा जुगुप्सा, 
अहंकार, बाध्पर्य, कारंगय , सहानुभूति (संगेच्छा) | इनमें पहत्व सात तो संस्कृत स्थायी भाव 
से प्रायः अभिन्‍न ही हैं, अहंकार ओर उत्साह में भी कोई विशेष अन्तर नहीं है । कापर्य को भी 
कुछ आचार्यों ने स्थायी भाव माना है, परन्तु वास्तव्र में सबतनत्र मत यही रहा है कि भाव से 
आअधिक उसको स्थिति नहीं होती । यही बात संगेच्छा के लिए और भी निश्चय के साथ कही 
ज्ञा सकती है। अब संस्कत-साहिस्य शास्त्र का एक स्थायी भाव रह जाता है--शोक । क्या 
कार्पग्य और सहानभूति दोनों शोक (करुण ) के तत्त्व नहीं माने जा सका ? 

उपयु क्त विवेचन से मेरा अभिश्राय संस्कृत के नो रंसों की सावेभौमिकता स्थापित 
करना नहीं है | केवल यही संकेत करना है कि हमारा यह वर्गीकरण सर्थथा अनर्गल और कपोल - 
कल्पिन नहीं है। स्थाई भाव की स्थिति पोररत्य ओर पाश्चाग्य मनोविज्ञान के प्रतिकूल नहीं 
है और संख्या-निर्धारण भी सर्वधा निराधार नहीं हैं। परन्तु क्या कोई भी वर्गीकरण ओर 
निर्धारण निर्दोष हो सकता है ? 

संचारियों की स्थिति अपेक्नाकत निर्बल हैं। इसके दो प्रत्यक्ष कारण हैं---णुक तो इन 
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ततीस संचारियों मे कुछ स्पष्टतः ऐसे हैं जो शारी रिक क्रियाएँ ही अधिक हैं, मानसिक विकार 
उनमें गांण होता है । उदाहरण के लिए अपस्मार, निद्रा श्रादि । स्वप्न और मरण को भो भाव 
कहना निश्चय ही अ्रसंगत होगा । दूसरे हमारे नित्यप्रति के अनुभव में ओर भी अनेक ऐसे भाव 
आ्राते हैं जिनकी स्थिति इन तेंतीस से बाहर है । संस्कृत-आचार्यों के सम्मुख भी यह प्रश्न आया 
है---मात्सय, उद्वंग, सम, विवेक, निणय, क्षमा, उन्कण्ठा, और माधुय श्रादि भाव उसके सामने 
आये हैं, परन्तु उन सभो का इन्होने अन्तर्भाव कर दिया है--मेसे मास्सय्य का अ्रसूया में, उद्देग 
का त्रास में, दम्भ का अ्रवहित्थ मे, ईएप्या का क्षमा की वत्ति में, उस्कण्या का औन्‍्सुक्य 
में । परन्तु आज इससे सनन्‍्तोष नहीं होता । इस तरह तो 'टूति का मति में, विषाद का चिन्ता में 
अ्रन्तर्भाय भी माना जा सकता है । पौरस्स्य-मीमांसा के अनुसार भी अनेक मनोविकार ऐसे हें 
जो इनकी परिधि से बाहर ह---उदाहरण के लिए आदर, श्रद्धा, पूजा आदि प्रश्रय के विभिन्‍न 
रूप, अथवा ओऔदाय, दया, स्नेह आदि अनकम्पा के अन्‍्तर्भेद, या फिर द्वष पक्त में असन्तोष, 
अवमानना, अविश्वास श्रादि को लिया जा सकता है। डा० भगवानदास ने पौरसत्य विचार- 
शास्त्र के अनुसार ही चॉलठ मनोजिकारों की गणना की है जिनमे उपयु फ्त सभी तथा उनके 
9, तिरिक्त और भो कई मनोविकार संस्कृत साहित्य-शास्त्र के तेंतीस या बयालीस संचारियों 
की परधि से बाहर पढ़ते हैं। यास्तत्र में जेसा प्रसिद्ध मनोवेजानिक जेम्स ने कहा है मनोविकारों 
की गणना करना तथा उनको प्रथक्‌ रूप से वर्णन करना केवल कठिन ही नहीं, अ्रसम्भव भी है, 
क्योंकि मनोविकार तो मन की, वस्तु के प्रति प्रतिक्रिया द्वै जो प्रत्येक वस्तु के साथ बदलती 
रहती हैं । मन में असंख्य तरंग उठती हैं जो एक दूसरे से अनेक रूपों में मिलकर न जाने 
कितने मनोविकारों का थ्राविर्भाव करती रहती हैं । साधारणतः मौलिक मनोजिकारों की गणना 
करना ही अस्यन्त कठिन दे, फिर मित्र और व्यत्पन्न मनोविकारों का तो श्रन्त ही कहां दे १ 
श्रब इस अध्ययन के कुछ निः्कष प्रस्तुत किये जा सकते हँं--- 

१, श्रारम्भ में तो संस्कृति-साहित्य के स्थाई भावों का वर्गीकरण और विवेचन 
उपलब्ध साहित्य के श्राघार पर किया गया था; परन्तु बाद म दाशनिक आचार्यों ने मीमांसा 
आदि के बल पर उन्हें घ्यापक बनाते हुए वेज्ञानिक रूप दे दिया । 

२. आ्राघुनिक मनोविज्ञान के सबंथा अनुकूल न होते हुए को यह विवेचन अमनोवेज्ञा- 
निक ओर अनर्गल नहीं है । पौरस्त्य और पाश्चात्य मनःशास्त्रों की कसौटी पर वह बहुत 
श्रशों में खरा उतरता है । संचारी तो मनोत्रिकारों का पर्याय ही है। स्थाई भाव की स्थिति 
मौलिक मनोवेगों की है जो अपनी शत, स्थाइत्य और अभाव के कारण मानव जीवन की 
संचालक एवं प्रेरक वृत्तियाँ हैं। 

३. इन मनोवेगों की संख्या निश्चित करना श्रत्यन्त कठिन है। यह देखते हुए भी 
कि संस्कत के थ्राचार्यों ने अपने नौ स्थायरियों के श्रन्तग्गत ही सब सशक्त मनोवेगों का समाहार 
कर दिया हैं, इस संख्या को स्वंधा निर्दोष और पूर्ण नहीं माना जा सकता । वान्सल्य को रति 
से पृथक स्थान देना ही होगा । करुण की परिधि में भी शोक के अतिरिक्त अनकम्पा, कार्पण्य 
श्रादि का समावेश करना होगा | रुद्वट ने तो सभी संचारियों के लिए ऐसा कहा है, परन्तु कम 
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कर 


से कम कुछ एक में--जेंसे गन, ग्लानि, असूया आदि मे रस-परिणति की क्षमता अवश्य माननी 
पड़ेगी । इस प्रकार सावारण संशोधन, परिशोधन और विशेष व्याख्यान के द्वारा स्थाई की 
स्थिति बहुत कुछ वंज्ञानिक बन सकती है। 

७. संचारियों का वर्णन और विवेचन स्पष्टत: अपूर्ण ओर सदोष है । उनमे से ऐसे 
संचारी भावों को तो निकलना ही पड़ेगा जो मुख्यतः शरीर के धर्म हैं । इसके अतिरिक्त गणना 
का प्रयत्न करना व्यर्थ होगा--भ्राज्नोचक अधिक-से-अधिक यही कर सकता है कि जिन मनो- 
विकारों को नाम ओर परिभाया दे दी गई है, उनका काउय-सामप्री के विश्लेषण में सनोजिजान 
के अनकूल उपयोग करले | बस, इससे आगे और कुछ उसके लिए सम्भव नहीं हैं । 


काव्य-रसास्वाद न के निधारक तत्त्व 
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कृ[ब्य-रसास्वादन से हमारा अभिप्राय उन समस्त भावनाग्रो से है जो काव्य, नाटक, 
चित्रपट आदि क परिदर्शन की प्रतिक्रियास्वरूप हमारे मन में उत्पन्न 
होकर हमारी चित्त-वत्तियों को अपने भे संलग्न रखती हैं । इन भावनाओं पर हमने 
अन्यत्र जिस्तारपूर्वक त्रिचार किया ह" । रसास्वादन सम्बन्धी हन भावनाओं के विषय मे 
अ्र्यधिक संकुचित दष्टिकोण रखनवाले आचायों ने यद्दि उनके निर्धारक तत्वों का हमें कोई 
विवरण नहीं दिया तो इस पर हमें आश्चय्े न होना चाहिये, क्याकि काध्य की वदण्य-मनोवेग 
सामग्री से सहृदय परिदशक के अनुभव की अवबिभिन्‍नता मानते दुए वे उसे वण्य॑-सामग्री के 
श्रतिरिक्त और किसी निर्धारक तत्व की कल्पना भी क्रिस आधार पर कर सकते थे ? 
भारतीय रस-शास्त्र का इतिहास रस-स्थिति-स्थान-सम्बन्धी अनेक बादु-प्रतिवाद तथा 
मतसेदों से भरा पड़ा हे | सद्धदय मं झ्षक के स्थान पर रस अथवा सम्बन्धित स्थायी भातव्र की 
स्थिति किसी के द्वारा आश्रय अथवा नाग्रक भ शोर किसी के द्वारा तो अभिनेमा तक से 
मान ली गई है । मत को इस विभिन्‍नता का कारण “मुण्ड मुणठ मतिभिन्ना:” अ्रथवा मिन्‍न- 
रुचिहि लोक: न होकर इस विज्ञान विवेचन में की गई वह परम्परागत भूल है जिसके 
दूवारा आश्रय-नायक, अभिनेता एवं प्रक्षक की मनस्थितियों के मनोवेज्ञानिक श्रन्तर की उपेक्षा 
की गई है । नायक के मन में रस की स्थिति मनानेवाला का विचार इस दृष्टिकोण से समीचीन 
ही था कि वर्णित शग्राज़म्बन-उद्दीपन विभावों तथा अनु-संचारी भावां का सखीघा सम्बन्ध पाठक 





>> 


+ लेखक के मत से परिदर्शक के मन भे काव्य-परिदर्शन की प्रतिक्रियास्वरूप छः 
प्रकार की भावनाएं उन्पन्‍न हो सकती हैं: संवेदनात्मक, प्रतिवेदनात्मक, स्मत्यास्मकऋ, 
श्रीग्सुक्यास्मक, चिन्तनात्मक तथा ग्राक्षोचना-मक । 

२ भटइलोछट । 

३ शंकुक । 
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अथबा श्रोता से न होकर नायक से हो होता है, आर उनके प्रभावस्व॒रूप जागरित स्थायी भाव 
का आश्रय भी नायक का ही मन होता हैँ। इसी प्रकार यदि किसी भी सफल रंगमंच अथवा 
रजतपट पर नायक का अभिनय करनेवाले श्रभिनेता के मनोवेगा ने नायक के मृल्त मनोवेगों के 
अत्यन्त निकट होने के कारण ' कुछ आल्लोचकों को अन्निता में ही इसकी स्थिति मनाते के 
लिये आकपित किया, तो इसे भी स्वाभात्रिक ही मानना चाहिये। आचार्य विश्वनाथ ने 
सहृदय प्रत्षक के व्यक्तित्व का नायक के व्यक्तित्व के साथ एकीकरण होना मानते हुए भी उनके 
अनुभव मे विभिन्‍नता लाने के लिये विभावन अथवा साधारगगीकरण नाम के एक श्रज्ञोकिक 
व्यापार को कल्पना की । परन्तु उनका यह प्रयत्न मनोविज्ञान के ज्षत्र से बाहर होने के कारण 
पूर्व-कधित भूल को सुधारने में सप्र्थ न हो सका । 
मनोवेगों के सम्यक्‌ प्रस्फुटन के सम्बन्ध में स्थाई भावों, विभावों एवं अनुभावतरों की 
मान्यता सर्वथा अ्रविवादास्पद है, और आराघुनिक पाश्चात्य सनो4ज्ञानिक भी इन ततक्त्रों को 
इसी रूप में मानते चले आ रहे हें । पर काडप्र-रसास्वादन पर विचार करते हुए हम इन 
तस्‍्वों का काव्य के आस्वादक अ्रथवा परिदर्शक से वही सम्बन्ध नहीं मान सकते झिससे कि ये 
नायक शअ्रथवा आश्रय को प्रभात्रित करते हैं। मानव स्वर्य एक जीवित और चिन्तनशील प्राणी 
है । वह काव्य का जिस रूप में श्रास्थादन करता हैं, काव्य की भाव-विचारधाराओं का उस 
पर जो प्रभात पड़ता है, काव्य-साप्रग्री उसके लिये श्रालंबन मात्र है और स्वयं वह उस आलंबन 
का आ्राश्नय है। जिस प्रकार मात्र आल्ंबन का परिचय पाकर हम किसी मनोवेग के स्वरूप का 
यथातथ्य निर्णय नहीं कर सकते, उसी प्रकार केवल किस काव्यांश को देखकर किसी विशेष 
आस्वादक के रसास्वादन-सम्बन्धी मनोभावों के सम्बन्ध में हमारी जानकारी अ्रपूण ही नहों, 
नही के बराबर होगी । आस्वादक-५रिद्शक को आश्चय तथा आस्व्राद्य-जिषय काव्य को श्रालंबन 
मानते दुएु काव्य-रसास्यादन के अन्य निर्धारक तक्त्तों का अन्वेषण ही प्रस्तुत प्रबन्ध का 
विषय है । 
यद्यपि, जेसा कि हमने देखा, किसो भी भावना का परिचय हम उसके आश्रय ओर 
आलम्बन मात्र से नहीं पा सकते, तो भी इन तत्तयों को प्रमुखता इस कारण सुनिश्वित है कि 
इन्हीं के आधार पर हम अ्रन्य तक्त्वों की शोर बढ़ने में सहायता मिलती हे । काव्य को विषय - 
सामग्री हमारी अनुभूति का विषय बनने से पहले गद्य-पद्म, नाटक-कहानी आदि का रूप धारण 
करती है, तथा इसके श्रतिरिक्त हम उसका श्रास्वादन भी पुस्तक क रूप में पढ़कर, चित्रपट 
पर देखकर इत्यादि श्रनेक प्रकार से कर सकते हैं। जिस परिस्थिति एवं बातावरण में काव्य के 
परिदर्शन अथवा सूजन की क्रिया सम्पादित होती है, उसका भी रस के श्रास्वादन में विशेष 
महत्त्व है । आ्रास्थादक की ओर आते हुए हम उसकी रुचि शोर प्रकृति को कभी भी उपेत्ता की 
दृष्टि से नहीं देख सकते । फिर एक ही आस्वादक की मनस्थिति सचमुच सब समय एक- 
सी नहीं रहती ओर यह तो निर्विवाद ही है कि काव्य के श्रास्वादन का रूप भिन्न-भिन्न मन- 


१ देखिये साहित्यदपंण, तृतीय श्रध्याय । 


काव्य-रसाखादन के निर्षारक तल २२७ 


स्थितियों में कभी भी एक-सा नहीं रह सकता । अ्रन्तत*' किसी विशेष काव्यांश को एक परि- 
दर्शक ने कितना और किस रूप में समझा है, बिना इसके ऊाने उसके श्रास्वादित रस का ठीक- 
ठीक अनुमान लगाना हमारे लिये सम्भव नहीं दे । काव्य-रसास्वादन के निर्धारक तत्त्वों का यह 
वर्गीकरण श्रध/जित्रित वक्त के देग्ने से सर्वथा स्पष्ट हो जायगा। श्रागे के पृष्ठों में हम इन 
तस्वों में से प्रस्थेक पर अ्रत़ग-अलग कुछ अधिक विस्तार से विचार करेंगे। 


काब्य-रसास्वादन के निर्धारक तत्त्व 











आस्वाद काव्य परिस्थिति शास्वादक 
| अथवा 
5 
। परिदशक 
विषय सामग्री उसकी अ्रभिव्यक्ति और उसके गोचर 
[१] शेंती का रूप [२] किये जाने की 
विधि [३] 
चर्तमान--परिदर्शन-सम्बन्धी [४] ऐतिहासिक--खु जन-सम्बन्धी [१] 
| 
परिदर्शक का व्यक्तित्व---उसकी उसकी मनस्थिति और सहसा 
रुचि एवं प्रकति [६] उमंग [७] 


उसके समभने को 
सीमा ओर 


रूप [८] 


विषय-प्राप्रप्री ', रूप सोन्दय-विहीन कंक्राल के सदश होते हुए भी उसके समान 
वीभसस एवं अरुचिकर नहीं ह; क्योंकि कभीनन्‍्कभी अभिव्यक्ति से सर्वथा स्वतन्त्र रूप में भी 
उसकी महत्वपूर्ण सत्ता एवं निर्बाध ग्राकषंण उपेत्षणीय नहीं कहे जा सकते । रामचरित का 
विषय ही प्रायः भक्तों को रस-विद्धल करने के लिए पर्याप्त होता है। श्री मेथिलीशरण गुप्त ने 
'साकेन? के आरंभ में कहा है -- 
राम, तुम्हारा चरित सत्रयं ही काव्य हें; 
कोई कत्रि बन जाय, सहज संभाव्य हे ! 


१ उन्‍नीसवी शताब्दी के ,सिद्ध जमन दाशनिक हीगल का विश्वास था कि कला 
का सौन्दर्य उसकी विषय-सामग्री के सौन्दुय पर ही अवल्निम्बत है । 


“६4 । 
“६९/ 
4] 


मन्शा अभिननच्दन ग्रन्थ 


गुप्तजी के पक्ष में यदि इसे मात्र उिनय ही कहा जाथ तो भी जिस मनोवैज्ञानिक 
तथ्य की ओर ये पंक्तियों संकेत करती हैं उसकी सत्यता में सन्दह नहीं किया जा सकता । 
साहित्य-सीप्ठव तथा भाषा-चमसकार सें शून्य कबीर की अटपटो बानी” में जिन रसज्षों ने 
डच्चतम कला के दर्शन किये हैं, निश्चय ही उनके मत से बाह्य स्वरूप से विषय का प्राधान्य 
कई रुना है। स्वयं तुलसीदासजी ने, जिनके कला-पक्चष की भी पिशिष्टता के विषय में समा- 
लोचक प्रायः एकमन हैं, सामग्री के आगे अभिव्यक्तित को अत्यन्त गौण स्थान दिया है। उनके 
मत से वाणी की साथंकता भगवान्‌ के गुणगान में ही हैं' । इसके अतिरिक्त विन्रपट-प्रक्षको 
के वातावरण में हम ट्रें जिक ( दुःखात्त ), कोमिक ( हास्यपूर्ण ) अथवा स्टणट ( उछुलकूट- 
पुर्ण ) चित्रा के प्रमियों की चर्चा प्रायः सुनो हैं। इससे भी वियय-सामग्री की आधार भूमि 
पर रूचि-निर्माण का होना प्रकट होना है । 
पर प्रत्येक विपय-सामग्री हमारे मन तक पहुँचने से पहले एक शेली, एक आकार 
धारण करती चली जाती है, जिसके बिना उसके अस्तित्व का हम स्पर्श भी नहीं कर सकते। 
गद्य-पद्म, अलंकार, भाषा, वाक्य- विन्यास, छुन्द, गति, नाटक, कहानी, उपन्यास, महाकाव्य 
इस्थादि उस आकार और शेल्ली के अंग हैं, तथा रसानुभूति अथवा काव्य-प्रभाव के निरेय 
करने मे इनस से प्रत्यक की अ्रपने-प्रपने स्थान पर उपयोगिता एवं महत्व है । पद्म का प्रभाव 
प्रायः गद्य से अधिक होता है, पर वतमान युग में काव्य के अंगों से विकास होने के साथ-हो- 
साथ गद्य की आवश्यकता भी बहुत बढ़ गई हं। कहानी, उपन्यास, नाटक एवं एकॉकों नाटक 
को आज हमर पद्म में न तो जिस्‍्यना ही पसन्द करते हैं ओर न पढना ही । संस्कृत एवं हिन्दी 
दोनों के साहित्य-शास्त्र में यद्यपि काव्य में अलंकारों की अनिवायता माननेवालों का एक अलग 


१ जदपि कबित रस एकउ नाहीं। राम प्रताप प्रगट एुहि माही ॥ 
सोइ भरोस मोर मन आवा। केर्हिं ते सुसंग बड़प्पन पाव्रा ॥ 


मर 7 ><्‌ 


कबि कोबिद अरू हृदय विचारी । गाव्र्हि हरि जस कलिसल हारी ॥ 
कीन्हें प्राकृत जन गुन गाना। सिर धुनि गिरा लगत पछुताना ॥ 
--कल्याण, मानसांक, पप्ठ ६८-६६ । 


२ उन्‍नीसवीं शताब्दी के जमन दाशंनिक हेरबाट के मत से कला का सौन्दय उसके 
आकार मे ही है । इटली के प्रसिद्व समालोचक क्रोचे के विचार से विषय-सामग्री को उसके 
आकार से एथक नहीं किया जा सकतना। हमारे ऊपर के विवेचन से जिसमें कि हमने विषय - 
सामग्री ओर उसके आकार को रसास्व्रादन के निर्णय में दो भिन्‍न तकस्‍्वों के रूप में प्रतिपादित 
किया है यह स्पष्ट है कि क्रोचे का उप युक्त कथन विश्वसनीय नहीं हैं । 


कावग्य-रसासादन के निर्भधारक तल ३२६ 


सम्प्रदाय भी रहा है, पर कम-से-कम इतना तो सनोवेज्ञानिक दृष्टिकोश से भो मानना पड़ेगा 
कि उनके सम्रुचित प्रयोग से किसो भी रचना के सौन्दर्य को बढ़ाया जा सकता है, और कभी- 
कभी तो उनको सहायता से वह प्रभाव उत्पन्न हो जाता है जिसे मातत् और किसी श्रकार से 
पेदा करने में अक्षम है । इतिहास श्रभी त्िहारी के उस दोदे को, झो कि उनके विलासश्रिय 
नृपति को महलों से बाहर लाकर राज-कार्य में संलान कर सका था' तथा मुहम्मदशाह के 
वजीर के उस शेर को, जिसने पाषाण-हृदय नादिरशाद को दिल्ली का कत्लेग्राम्त बन्द करने 
की आज्ञा देने के लिए प्र रित किया था, नहीं भूला है। भाषा ओर वाक़्य-विन्यास की 
इच्छित मतस्थिति बनाने के लिए भाव का अनुसरण करना अस्यन्त आवश्यक है। विशेषकर 
ओ्रोज और उत्साह की भात्रना तो हमारे मत में शियिल भाषा के द्वारा कभी उत्पन्न हो ही 
नहीं सकती )। इसी प्रकार से सभी छुन्दर और गतियाँ भी सभी रसों के लिए समान रूप से 
उपयुक्त नहीं होतीं । हिन्दी और संस्कृत के अनेक आचारयों ने रसों के आधार पर छन्दों का 
वर्गीकरण भी किया है, जो कि प्रायः वेज्ञानिक है। कहानी, नाटक श्रादि का भी वस्तुतः अपना- 
अ्रपना अलग-अलग रस होता है जिसे कहानी-रस नाटक-रस आदि नामों से पुकारा गया है । यही 
कारण है कि शरत्‌ बाबू के एक ही कथा-वस्तु पर लिखे गये 'रमा' नाटक तथा ग्रामीण” समाज, 
उपन्यास को साथ-साथ पढ़ना रसज्ञों को रोचक हुआ । 


१ नहीं पराग, नहिं मधुर मधु, नहिं ब्रिकास इृहि काल | 
अली कली ही सों बेंध्यो, श्रागे कोन हवाल ॥ 
--बिहारी बोबिनी, एड १२६ ॥। 
२ कसे न माँद कि दीगर बतेगे नाज कुशी; 
मगर कि जिंदा कुनी खल्क रा व बाज कुशी। 

( तेरी दृष्टि-रूपी कृपाण से कोई नहीं बचा; श्रब यही उपाय है कि सुतकों को पुनः 
जीवित करके करल कर ) । 

--प्र मचनद की 'वज्जपात” कहानी से | 

३ पाण्डेय बेचन शर्मा 'उग्र' की श्रोजपूएं भाषा का एक उदाहरण, जिसे पढ़ते ही 
मन में उत्तेजना और वाणी में बल स्वत: उत्पन्न हो जाता है-- 

“मैं कद्दता हूँ. शासन के सूत्रधारों से---और उनके एक मंगलमय विचार से, में 
कहता हैं देश के सुन्दर खिलौनों से--श्रौर उनकी शेशव मति सुकुमार से, मेरा कहना सुनो-- 
मुझे कहने दो । 

“मैं कहता हूँ समाज के शिक्षाज्यों, बाल-संस्थाञ्रो के देवताओं की उय टी पर नियुक्त 
कमज़ोर मनुष्यों से, में कहता हूँ शहर-शहर के गल्ली-कूचों मे' रहनेवाले, दूवकर मछली निग- 
लनेवाले, सत्तर चूहे खाकर दूसरों को हज करने का उपदेश देनेवाले--छुपे रुस्तमों से, में 
कहता हूँ आदश्श का नाम छेकर, प्रथा की दोहाई देकर, सत्य के मुँह पर ढोंग का ल़िक्राफ़ा 


रैरै० मत्शी अधिनन्दन ग्रस्थ 


इन्द्रियों के प्रयोग के सम्बन्ध से काव्य का आस्वादन तीन श्रमुख रीतियों से किया 
जा सकता दै---कागज़ पर लिखित या मुद्वित रूप से पढकर, कविता-पाठ आदि के रूप में सुन- 
कर तथा नाटक-सित्रेसमा के रूप में देखकर । प्रभावासममकता एवं अनभव की तीवघता से बद्धि 
करने के इनमे' से प्रत्येक रीति के अलग-अलग साधन हैं । सन्दर अक्षरों मे' लिखी गईं कोई भी 
पागदुलिपि उस रचना के विषय में ऊची धारणा बनाने में हम सहायता देती हं। श्रच्छी 
छुपाई, बढिया कागज़ और आरकपंक शिल्द किसी भी ग्रन्थ के मल्यांकन में कुछ-न कुछ अभि- 
वृद्धि किये बिना नहीं रह सका। परोक्षण" अथवा पुरस्कार के लिए प्रंषित की जयो- 
वाली पुस्तकों के अच्छे-से-अच्छे प्रकाशन का प्रयास इसो मनवैज्ञानिक तथ्य का 
उदाहरण ह । कवि-सम्मेलनां से हमे प्रायः वे ही रचनाएं प्रिशेत पसरद श्रातो हैं जो कि 
मधुर स्वर से पढी गई हाों। करुणा की भावत्रना से पर्पूण कोई भी कविता तब तक हमारी 
ओोखों मे ऑस नहीं ला सकती जब तक कि उसके पाठक की वाणी का संगीत रुदन की 
प्रतिध्चनि न हो । किसी महाभयानक रोमांचकारी दृश्य का वणन हम स्तम्भित करने में तभी 
समर्थ हो सकता हैं जब कि उसके शब्द-शब्द से बसी ही गु जार निकलती हो। रंगमंच 
ओर रजतपट का थ्राकषंण स्वाभाविक अभिनय एवं उनके अपने-अपने अ्रन्य अंगों के सानुपात 
तथा सफल समन्वय के ऊपर ही निर्भर रहता 8 । इस सम्बन्ध मे एक विशेष बात ध्यान देने 
की यह हे कि ताकालिक प्रभाव पढने से अधिक सुपराठत काव्य के सुनने का, और सुनने से 
भी अ्रत्विक सुन्दर अभिनय देखने का होता है; फिर चादे वह उतना स्थाई न हो । बच्चन 
की कविता के प्रति जन-सावारण का आकर्षण तथा अनेक किशोर-कवियों द्वारा उनका श्रनु- 
करण सबसे अधिक एक बार उन्हें सुन लेने के पश्चात ही हुआ। इसी प्रकार सिकन्दर-चित्र 
में सिकन्दर के द्वारा कहे गये 'हम खुश हुए! वाक्यांश का उसी सर्वर में उसे अपना तकिया* 
कल्ताम बनाने के प्रयत्न के साथ अनुकरण करना हरिन्दी के प्रसिद्त साहिस्यिक श्री भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी ने" अपने लिए गारवास्पद समझा, तथा पं० सोहनलाल द्विवेदी को उसी चित्र के 


चढ़ाकर अपने कण्ठ ओर स्वर को छिपाकर मिलमिल गम्भीरता के कण्ठ ओर स्वर से बोलने- 
वाल महाशया से, मरा कहना सुनो, मुरे कहने दो |” 

डा० जगन्‍नाथग्रसाद शर्मा के हिन्दी की “गद्य-शली का विकास! के ततीय संस्करण मे 
'चाकलेट! से १८४ प्रप्ठ पर उदष्टत । 

3 डा० धोरेन्द्र वर्मा ने अपने थीसिस “ला लोग ब्रज! के विषय में चर्चा करते हुए 
एक बार कहा था कि यद्यपि इस प्रकार ग्रन्थों को मोटे टाइप में अ्रधिक आकार देकर सुन्दर 
गेट-अ्रप के खाथ प्रकाशित करने का प्रयन्‍न किया जाता है, पर स्वयं उनको प्रकाशन-व्यय में 
कमी करने के उह श्य से अपने ग्रन्थ के लिए छोटे-से-छोटा टाइप होना पड़ा । 

२ दुल्ञारे-दोहाबज्नीः और “चित्ररेखा” के प्रथम डी-लक्स संस्करण कदाचित्‌ देव- 

पुरस्कार को ध्यान मे रखकर ही प्रकाशित किये गये थे । 

$ एक बार सेरे साथ चाय पीते हुए किसी प्रसंग मे वाजपेयीजी ने सिकादर के 
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गाने की एक पक्ति का--जीते देश हमारा'--ब्राए-बार पाठ करना रोचक हुआ । 

भावात्मक प्रभाव की तीव्रता वास्तव में अनुकूल परिस्थिति के संयोग से सर्वज्ञ बहुत 
बढ़ जाती है। मेरे प्ित्र श्री निरंकारदेव रोयक ने एक बार बोली कॉलिज में प्रो० रामाश्रय 
सिश्र की प्रिदाई पर एक कपरिता पढी । मुझे अच्छी तरह स्मरण है कि उस कवत्रिता को 
सुनकर अनेक स्थलों पर मेरे तथा अन्य अधिकांश श्रोताओं के नेत्रों से बरस अश्न घारा 
प्रवाह्दित हो चल्ली थी। बाद में उस कविता को जब मेंने उस परिस्थिति से दूर होकर, पर 
उसकी याद रखते हुए, अपने-आप पढा, तो उस खमय मुझे स्त्रयं यह देखकर अ्रत्यन्त आरचय 
हुआ कि आ्रॉंसुओं को तो बात ही क्या उसके प्रभाव-स्वरूप एक करुणापूर्ण भावना भी 
अन्तस्तल को आदर न बना सकी । परिस्थिति की स्पष्ट पृप्ठभूति के बिना किसी भो थुक्तक 
रचना का भावान्प्रक प्रभाव, उसके अन्दर रस के विभिन्‍न अंगों की संयोजना कितनो ही 
कशलता के साथ क्यों न की गईं हो, नगण्य ही होगा । यही कारगर हैं कि आधुनिक छाया- 
बादी काॉता असीम वेदना की अ्रनन्‍्त सृष्टि अपने साथ लेकर चल्॒ते हुए भी पाठक की संवेदना 
का एक कण भी प्राप्त नहीं कर पाती । जयशंकर “प्रसाद! का आस! पढले हुण हम भाव्रुक-से 
भावुक पाठक को आँखों में कमी सजलता की क्षीण छाया भी न देग्व सके । एक प्रबन्ध-काब्य 
को मुक्तक की अपेक्षा वाह्म-परिस्थिति की अ्नुकूलता का सुखापेक्षी बहुत कम रहना पड़ता हैं । 
उसकी भावानुकूज़ परिस्थिति का निर्माण लेग्वक स्त्रय॑ उसके श्रन्दर ही करता है। 'कूला! चित्र 
का सबसे करुण स्थल सिनेमा-हॉल में किये गये मेरे निरीक्षण तथा अनेक मित्रों से किये गये 
प्रश्नोत्तों के आधार पर वह दृश्य है जिसमें गीता (लीला चिटनीस) शहर में जाकर सुरेश- 
रमैश (अशोक कुमार) की तस्व्रीर देखते हुए रेडियो पर गाया गया 'मेरे बिछुड़े हुए साथी उरी 
याद सतावे” गाना सुनती है । रूमाल आँखों की ओर सबसे अधिक संड्या से उस समय जाते 
हैं जबकि हमें (फिर भी यह तस्वीर तुम्हारी हमको तरसायरे!'--इस पंक्ति के द्वारा स्वयं नायिका 
की वास्तविक मनस्थेति का संकेत मिलता है। बिना उस परिस्थिति के, जिससे कि हम उक्त 
चित्र को इस स्थल तक देख चुकने पर श्रवगत होते है, यह गाना हमारा थोड़ा-सा मनोरंजन भले 
ही कर दे, हम करुणामिभूत नहीं बना सकता। जहाँ तक सामहिक मनोविज्ञान का एक स्वतन्त्र 
और श्रलग विषय के रूप में पश्चिम म विशेष श्रध्ययन हुआ है । प्रायः यह देखा जाता है कि 
भावात्मक प्रभाव एक एकाकी व्यक्ति की अपेक्षा एक विस्तृत जन-समह के ऊपर अधिक स्पष्ट 


बक 


होता दे । एक आजपुूण सावश एक बन्द कमर से याद अल हम दिया जाय, तो हम उतना 


राजसी बडप्पन का अनुकरण करते हुए 'हम खुश हुए! कहा । मेंते उनसे अचानक यह पूछ 
डाला कि उक्त वाक्यांश का प्रयोग आप सिकन्दर देखने के पहले भी करते थे, या उसके बाद 
ही आपने आरम्भ किया है। मेरे व्यंग्य को समझते हुए उन्होंने ग्म्भीरता के साथ द्यार्थक उत्तर 
दिया, “सनन्‍्य कुछ भी हो, पर अब तो में यही कहूँगा कि 'सिकन्दर' देखने के बाद से ही 
मैंने इस वाक्यांश का प्रयोग श्रारम्भ किया है ।” श्रपनी श्रशिष्टता के लिए---यदि इस प्रश्न 
के करने में कुछ भी हुईं हो तो--मैंने उनसे उसी समय क्षमा माँग ली थी । 


रेरे९ मुन्शा अभिननन्‍दन ग्रम्थ 


उत्तजित नहीं कर सकता जितना कि वही भाषण भीड़ मं दिये जाने पर और अ्रनेक क्षोगों के 
साथ हम भी जोश से भर देगा कभी-कभी अनेक श्रोतागणों की प्रशंसा के बीच में पढी गईं 
कब्रिता हमारी भी प्रशंसा की भावना को उससे कहीं अधिक जाग्रत कर देती है जितनी कि वह 
हमें व्यक्तिगत रूप से सुनाई ऊाने पर कर सकती थी । 

लेखक के ब,तावरण से सम्बन्ध रखनेवाली सुदूर परिस्थितियां भी, यदि हम 
उन पर विचार कर तो, हमारी रसानुभूति के निश्चय करने में अ्रपना विशेष महत्त्व रखती 
हैं । काव्य आस्यादन के सम्तनल, सोधे एवं प्रशस्त राज़मा्ग को किसी भो रचना के 
परिदर्शन के पग-परण पर मिलनेवाल अ्रन्तजिरोघ, आदर्शों की विभिन्‍नताएं , विचारों की श्रस- 
मानताएँ तथा कला और सत्य-सम्बन्धी त्रश्यों काइ-मंखाइमय एवं सैंकरीला बना देती है। 
उसे पहल जसा सहजगम्य बनाने के लिए. रूहिप्णुता के उस रथ की आवश्यकता है जिसके 
द्वारा हम लेग्तक के ब्यत्ति व का अ्रपने व्यक्तित्य से अ्रदिक प्रधानता देकर उसी के दृष्टिकोण 
उसकी कूति को देख सक, झिसके हारा हम उरूके युग की सामारक एवं राजनीतिक विचार- 
घाराश्रा, साहिस्यक आदर्शों तथा कवि-समय तथा कब्रि-प्रसिद्धिश्रां' को अपने समय की 
कसीरियों पर जॉचने का प्रयत्न न कर, श्रोर जिसके द्वारा हम उसके दोषों को यथासम्भव 
रुलाकर उसके गुणों को ही अपने दश्टिपथ पर रखते हुए उसे अ्रपनी सहानुभूति के श्रनन्त 
कोष का अधिकारी बना सक' । पर यहाँ इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि सहिप्णुता के 
इस रथ के संचारण ओर शक्ति की सीमाएं अपरिमित नहीं हैं, ओर जब तक कि उसे किसो 
काब्य रचना से स्थल-स्थल पर कॉकती हुई असाधारण प्रतिभा की किरणों का पाथेय नहीं 
मिलता, उसम॑ होकर उसकी गति अम्रतिहत नहीं रह सकती, एक सुपठित विवेकशील परि- 
दर्शक के सम्बन्ध में मोलिकता के अभाव की परिस्थिति भी उसके आस्वादन में नीरसता उत्पन्न 
करने का कारण होती है । असावारण प्रतिभा ओर मोलिकता के श्रभाव के ही कारण कदा- 
चित्‌ हम पं० राधश्याम कथाआाचक की 'रामायण” का नाम हिन्दी साहिस्य के इतिहास के पृष्ठों 
में नहीं पाते, यद्यपि जहों तक भावास्मक प्रभाव का सम्बन्ध हैं, उसे पढ़ते हुए स्वयं मेरी 
आंख भी श्रनेक स्थलों पर सजल्न हो उडी हैं । 

साहिस्यदपण” तथा ऑग्निपुराण” के लेखकों के मत से कव॒ल्त नि.पाप आत्मा तथा 
वासनाख्य-संस्कार रो युक्त मनुप्य ही, जो कि सहस्रों-लक्षा में एक-दो बड़ी कठिनता से मिल्यते 
हैं, काव्य का श्रास्वादन करने की योग्यता रखते हैं।* पर हमारा उद्दे श्य साहित्य को अछूते 
आदर्शो के आवरण से ढककर उसे जन-साधारण के लिए अगम्य बनना नहीं है | हमारा दृष्टि- 


॥ देखिए डा० हज़ारीभ्रसाद द्विवेदी लिग्वित “हिन्दी साहित्य की भूमिका” मे 'कवि- 
; ्रसिद्धियाँ' शीर्षक अ्रध्याय । 


; देसिय साहित्यदर्पणा तृतीय अध्याय, नथा अ्रग्निपुराण, तीन सौ सेंतीसचोँ 
अध्याय । 
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कोण तो एक मनोवेज्ञानिक का है, और काव्य के किसी भी रूप का किसी भी विधि से परि- 
दर्शन करनेवाला कोई भी ड्यक्ति हमारे अ्रध्ययन का विषय है, तथा उसका अनुभव हमारे 
निरीक्षण की सामग्री है।इस दृष्टि से विचार करने पर हमें सर्वत्र काव्य के परिदशंकों 
की रुचि और व्यक्तित्व के विभेद पर विश ध्यान देना होगा, क्‍योंकि इनका रसास्वादन के 
रूप से सीधा सम्बन्ध है । मत ओर रुचि की विभिन्‍नता का सिद्धान्त यञ्यपि हस देश के मनी- 
षियों द्वारा कदाचित्‌ प्रागेतिहासिक युग में ही मान लिया गया था; पर फिर भी साहित्य-समा- 
लोचना के छुत्र में जो हम छोटे-छोटे मतभेदों पर एक-दूसरे की बुद्धि पर तरस खाते हैं, ओर 
कभी-कभी तो अ्रशिष्ट शब्दों के प्रयोग करने का भी ल्ोभ-संवरण नहीं कर सकते, इसका 
कारण हम श्रपने जीवन में नतिकता के अभाव के श्रतिरिक्त और किसे मान । साहित्य के सृजन 
में सहयोग देनेवाले तक्त एवं श्रास्वादन के दष्टिकोण-संख्या में इतने श्रधिक हैं कि कदाचित्‌ 
उनकी ठीक-ठीक गणना हम कभी भी नहीं कर सकगे । काव्य का प्रत्येक परिदर्शक व्यक्त या 
अब्यक्त रूप में उससे अपनी कुछु-न-कुछ माँग रखता हैं, और उसकी इस माँग के पूर्ण द्वोने मे 
ही उसकी आस्व्रादन-सन्तुत्टि का रहस्य अन्‍्तर्निहित है। उसकी यह माँग क्‍या है ९--हस प्रश्न 
के उत्तर के आधार पर हम मनोवज्ञानिक साहित्य -समालोचना की भाषा में किसी सीमा तक 
उसे सुपढठित नागरिक अथवा अपडित ग्रामीण आदि वर्गों में विभाजित अ्रवश्य कर सकते दें; 
पर किसी एक वर्ग के विभिन्‍न सदस्यों की बुद्धि और समझ को नाप सकना हमारी शक्ति से 
बाहर है। यदि तुलसीदास को कोई हिन्दी-साहित्य का सवश्र प्ट कवि नहीं मानता, यदि किसी 
के दृष्टिकोण से केशव की कविता कृत्रिम और कठिनता से गढ़े गये शब्द-जाल के श्रतिरिक्त 
आर कुछ नहीं है, यदि सूरदास का विरह-वर्णन किसी को सर्वथा अ्रस्वाभाविक प्रतोत होता 
है, तो इनमें से किसी को उसके रुचि-वचित््य के आधार पर हमारा मूख समझ लेना निश्चित 
रूप से हमारी ही सबसे बड़ी मखंता होगी ' । हमारा उदद श्य तो यथासम्भव हस बात का अ्न्वेषण 
होना चाहिए कि कहाँ तक किसी उ्यच्कित्व-विशेष औ्रौर उसछी रुचि के निर्माण में उसकी 
परिस्थितियों का हाथ है, घोर कहाँ तक उसकी सूल-मनोव॒ृत्तियाँ अथवा उसके चेतनाशोल अंग 
का गठन इसके लिए उत्तरदायी है। 

हमारी मनःस्थिति प्राश्र: एक साधारण -सी ही घटना से परिवर्तित होकर हमारे काव्या- 
स्थादन के रूप को सर्वा शतः बदल देती है। अभी-अभी हम मस्ती और सादकता के प्रवाह 
मे डूबे हुए आऋशणार के रंगीन दृश्यों का सखानुभव कर रद्दे थे कि अपनी स्नेहमयी मस्त 
पत्नी की याद हो आडे। प्रम॒ की बह स्वणमयी रृष्टि, जो हमारे नेत्रा के श्रागे नत्य कर रही 
थी, ज्यालामु्बी के समान भीषण होकर सौ त्रिच्छुओं के एक साथ दंशन की पीड़ा हमे पहेँ 
चाने लगी; शौर हमारी भावनाओं को महा आनन्द के उच्च स्तर से असझ्य वेदना के सुदूर 
अंक में हाते हुए कुछु भी समय न लगा। मनस्थिति हमारी अ्रन्तपंरिस्थिति हे और वाह्य- 


२ पाठक यहा पर इन कवियों के विषय मे लेग्बवक के किसी मत को हें ढन का 
प्रयत्न न कर । 


२४ मस्शां अभिनस्न ग्रन्थ 


परिस्थिति की भाँति हो जिसके ऊपर हम पहले ही विचार कर चुके हैं, सम्यक्‌ रसास्वादन के 
लिये इसका भी अनुकूल होना अत्यन्त आवश्यक हैं। महात्मा गाँधी ने गुरुदेव री न्व्रनाथ 
ठाकुर को एक बार एक पत्न में जिग्बा था कि छ्षुधा की ज्वाला से संत्रस्त कोटानुकोट भारतीय 
केवल एक कविता की चाह करो हैं, और वह कविता है बल-स्फर्तिदायक भोजन । गॉबीजी 
के इस कथन का निर्देश इसी मनोश्रेज्ानिक तथ्य की ओर हे कि एक कुघित मनुष्य की मनस्थिति 
काव्य-रस का आस्वादन करने के योग्य नहीं होती । कभी-क्ी किसी ऐसे दृश्य या स्थल को, 
जो हमारी विशेष रूचि का प्रिचायक न हो, यदि हम एकाएक पसन्‍द कर उठ , नो उस 
पसन्द को और किसी उपयुक्त नाम के अभाव से 'सह्सा उमंग”? कहा जासकता है, और 
उसका निर्देश मनःस्थिति के प्रसंग में ही करना श्रधिक समीचीन होगा। मेरे मित्र श्री नृतनदेव 
ने ख्ांची! चित्र देख। समय “बहुत सुन्दर शब्दों का उच्चारण केवल उमर खेयाम के दृश्य 
पर कर। हुए इसी प्रकार की पसन्‍्द्र का एक उदाहरण श्रस्तृत किया था । 

काव्य-रसास्वादन का अश्रन्तिम निर्धारक तत्त्व, जो कि हमारे इस विचार-क्रम मे 
अन्तिम होने के कारण किसी देसरे तत्त्व से कम महत्त्वपूर्ण नहीं ह, हमारे समझने की शक्ति 
और सीमागयों से सम्बन्ध रखता है । शब्द ओर दृश्य एक प्रकार के प्रतीक हैं जिनका अभिप्रेत 
अर्थ बहुत कुछ निश्चित होत हुए भी सदंव णक-सा नहीं रहता । शब्दों को व्यंजना और 
लक्षणा शक्तियों उनके अ्थं-विस्तार की सीमा को चितिज के समान अस्प्ृश्य बनाती हुई और 
भी जटिलता उपम्थित करती हैं, और कभी-कभी तो पाठक को प्रणता की भी इष्ट-भावना 
तथा विचारों से बहुत आगे ले जाती हें । पर परिद्शक किसी भी रचना का आस्वादन अपने 
समभने की सीसाओं के आधार पर करने के लिये विवश है, फिर चाहे वे सीमाएँ मूल-सीमसाओं 
से किसी भी रूप मे सम्बन्धित क्यों न हों। अथ के विषय म मतभेद अनेक बार बडे बड़े 
साहित्यिक विवादों का कारण हुआ है" । कभी-कभी यह भी देखा जाता है कि किसी कविता 
की बार-बार पढ़न पर उससे प्रत्यक बार कुछ-न कुछ नवीन अर्थ एवं उसके साथ कुछु-न-कुछ 
नया रस भी प्राप्त होता दहै। कुछ समालोचकों ने तो इसे अच्छे काव्य का आवश्यक गुण 
माना है । 

पक्षपात अ्रथवा पूर्व-निर्णय को भी, यदि हम चाहें तो, रसास्वादन के रूप को 
निश्चित करनेबाला एक स्त्रतन्त्र तत्त मान सकते हैं; यद्यपि इसका बहुत कुछ समावेश, यदि 
यह क्षणिक हो तो, हमारी मनःस्थिति में, श्रोर यदि स्थाई हो तो, हमारे व्यक्तित्व और रुचि 
में हो जाता है। अपने कायशील होने के समय यह अन्य तत्त्वों के स्वाभाविक मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव को कभी-कभी विपरीत या क्षीण शोर कभी-कभो अतिरंजित भी कर देता है । यदि 

१ उदाहरणाथ, मिश्रवन्धुओं और लाता भगवानदीन का देव और बिश्ारी पर 
प्रसिद्ध विवाद । 


हक ६ पु | 
२ “त्ण क्षण यत्रवरतामुपति तदेव रूप रमणीयतायाम!”--कालिदास की इस 
रमणीयता को परिभाषा को प्राय: काब्य की रमणीयता के लिए भी ग्रहीत किया जाता है । 


काव्य - रसाखादन के निर्धारक ततल रेरेप 


कभी कोई हतारी अनचाही पुस्तक अत्यन्त मनोर॒म रूप में प्रकाशित होकर हमारे सामने 
आती हे तो प्राय: उसके प्रति हतारी भावना और भी तीब्र हो उठती है । इसी प्रकार अपने 
विशेष प्रिय एवं विशेष अणिय लेग्खकों की नवीन कृनियों का परिशीलन कर। हुए हमें क्रमशः 
उनके अवगुण भी गुण और रण भी दोष प्रतोत होने लगते हैं । पर यहाँ इस बात को भी 
नहीं वलना चाहिये कि कभी-कभी किसी दोष अथवा गुण का श्रपना निज्ञों वेग इतना प्रबल 
हो सकता दे कि वह हम्ता/ पत्षतात को इढ चद्दान के भी तोड़कर हमारे अ्रन्तःकरण के आगे 
अनावृत्त प्रत्यक्ष हो उठ । अपने इसी जिशेष लक्षण के कारण पत्षपात का तत्त्व सनःस्थिति 
तथा रुवि दोनों से भिन्न है, और काव्य -रसास्वादन का निर्णय करनेवाले तरहपों मं अपना 
स्व॒तन्त्र स्थान रग्ब सकता है । 

यद्यपि शास्त्रीय इृष्टिकोग से काव्य-रसास्वाइन के निर्धारक दहन आठ या नो तत्त्तो 
का, जिनका विवरण हमने इन पृष्ठों मं दिया है, मह्य प्रायः समान ही है; पर रसास्यादन - 
के प्रथक्‌-एथक इष्टान्तों में इनमें से प्रत्येक की एक-सी परधानता सानना भूल्त ही होगी । अनु- 
भूति के कत्ता, कर्म एवं क्षणों के सम्बन्ध से इन तस्‍्तों की आनुपातिक मुख्यता कोई भी 
ग्राकार धरण कर सकती ह। इस निबन्ध के आरम्भिक अ्रवतरणों में हमने परिदर्शक को 
काव्य-रसास्वादन का आश्षय एवं आस्वाद्र-विषय काव्य को उसका आलम्बन कहा था। 
कदाचितव कोई पाठक यह श्राशा रखता हो कि हम अ्रन्त मे स्वकृधित अन्य सभी तत्चों के 
लिए भी रस के अक्नों में से उपमान द्व ढंगे । पर सांग-रूपक ब्रॉधने का यह कृत्रिम प्रयत्न हमे 
बिल्कुल भी अभीष्ट नहीं है । हमारा अभिप्रेव तो उन तत्त्वों के स्वरूप की ओर, जिनसे हमारे 
काव्य-रसास्वादन की रूप-रेखा निर्णीत होती है, स्पष्टतापृवंक निर्देश कर देने से ही सिद्ध हो 
चुका है । इन तष्वों से तथा रसास्थादन सम्बन्धी अन्य विषयों से सम्बन्ध रखनेवाले 
प्रयोगात्मक विस्तारों में जाना न केवल इस अश्रष्ययन की सीमा के ब्राहर होगा बल्कि, 
साथ-ठी-साथ हमारे लिए सरलता-पूर्वक सम्भव भी नहीं दे, क्योंकि दुर्भाग्यवश अ्रभी हमारे 
विश्ववद्याजयों में इस ज्षत्र में कार्य करने के लिए पश्चिमीय अन्वेषण-केन्द्रों के प्रकार [की 
आवुनिकतम साज-सामग्री से युक्त बड़ी-बड़ी मनोवेज्ञानिक "योगशालाएँ नहीं हैं । अतएुव, 
जसी कि आशा की जा सकती है, प्रस्तुत जिवेचन का आवार प्रमुख्दतया प्रात वातावरण मे 
किये गये सम्बन्धित सनोेझ्ानिक तक्‍्त्वों का चिन्तनपूर्ण निरीक्षण है । पर कदाचित बह समस 
भी अब बहुत दूर नहीं हे जब कि प्रयोगात्मक मनोविज्ञान को सहायता से हम इस 
अध्ययन को और भी अधिक विकसित करके पुणता तक पहुँचा सकगे । 


ऊष्पसायन 





विनयमोहन शर्मा 


भारतीय वाइमय कृष्ण के लीला-वंभव से आपूर है। कृष्ण की ऐतिहासिक परम्परा 

के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। कृष्ण का नाम महाभारत तथा पुराणों के 

अतिरिक्त ऋग्वेद, आरण्यक और छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ में भी आया हें। पणिडत द्वारकाप्रसाद 

मिश्र ने भी उन्हीं कृष्ण के सम्पूण जोबन की कथा *क्ृग्णायन! से चित्रित कर दी है।यह काव्य 

उनकी हिन्दी-संसार को अमर देन है । तुलसी के सानन? के समान मिश्रजी का 'कृष्णायन! 

भी “नाना पुराण निगमागम “**” है| उसका ख्ोत केवल श्रीमद्भागवत्त नहीं है, महाभारत 

तथा अन्य पुराण भी हैं । विभिन्‍न खोलों से संचित घटनाशों को इस कोशल से प्रबद्ध किया 
गया है कि कथा की एकसूत्रता कहीं भी विद्धिन्न नहीं होती । 

“कृष्णायन” के सम्बन्ध मे ध्यान देने योग्य बात यह है कि उसमे कृष्ण-चरित्र होने पर 
भी वह कृष्ण-सम्प्रदाय की परम्परा का काव्य नहीं है । गीत गोविन्द! के गायक जयदेब ने 
कृष्ण-काव्य में जिस माथुय-रस को निर्करिणी प्रवाहित की टसने पूत्र में विद्यापति और पश्चिम 
में सर को आप्लावित कर हिन्दी-काब्य में एक परम्यरा को ही जन्म दे दिया। इससे सर के 
दीक्षागुरू बहलभाचाय को अपने सम्प्रदाय की भावना के प्रचार बड़ी सहायता मिली । 
व्यवहार पक्त में वे पुष्टि-मार्ग के समर्थक थे जिस में प्रपत्ति ( कृष्ण के प्रति आत्मसमर्पण ) के 
भाव को साध्य माना जाता है । 

विद्यापति को छोड़ कर हिन्दी के अधिकांश कवियों ने कृष्ण चरित के लिये ब्रजभाषा 
का आश्रय लिया । अतः साम्तान्य लोगों की यह भी धारणः बन गई कि कृःण चरित्र ब्रजभाषा 
में ही गाया जा सकता है, 'कृष्णायन” के कवि ने इस धारणा का भी पोषण नहीं किया और 
ब्रजभाषा के स्थान पर अवधी का प्रयोग किया द्ै तथा दोहा-चोपाई और सोरठा छुन्दों का 
आश्रय लिया है। 'कृष्णायन' के पूर्व संवत्‌ १८०६ में ब्जबासीदास ने अश्रवधी में दोहा-चोपाई 
शेज्ञी में कृष्णचरित लिखने का प्रयास किया था पर उसमे वृन्दावन पहुँचने तक का ही प्रसंग 
था पाया था । 

'कृष्णायन” कृष्ण-परम्परा का काव्य नहीं है। इसका कारण यह है कि कबि ने उस 


मे 
के 
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परम्परा के अधिनायक सूर को नहीं, तुलसी को अपना प्राद्श माना है । 

कृष्णायन, मे लगभग णक हजार प्रष्ट चरित्र को केवल दोहा-चौपाई ओर सोरठा इन 
तीन छुन्दों में ही गूथ दिया गया है; पर कवि की शब्द-योजना इतनी अधिक गठित श्रौर 
भावानकूल है कि इन छून्दों मेही अन्य छुन्‍्दों की ध्वनि निकलने क्षगती है। यह स्पष्ट है, विभिन्‍न 
छुन्द-ध्वनि के कारण क्रप्णायन! से “मोनोटनी!? नहीं थ्राने पाई है । 

'कृष्णायन” के कवि का मन शौर्य पूर्ण कर्मो पर भ्रधिक उल्लसित हुआ है; उसमे स्त्रेण 
आ गारसय कृष्ण काव्य-परम्परा को ओर तनिक भी रुकान नहीं दे । जहाँ-कहीं »रगार की 
अवतारणा हुई भी हू वहाँ संयम का माधुय्य हो कलका हं। करुण प्रसंगों पर कवि के नेत्र सजल 
हा उठ हैं। अ्रभिमन्यु की बाल-मृत्यु पर रनिवास के रूदन--उसमें उत्तरा का स्वर अत्यन्त 
करूण हो उठा हैं । 

अ्रवरोहण काणड में झुत सुत के जन्म लेने पर मत्स्य-सुता की वेदना की सघनता निम्न 
दो पक्तियों में ही व्यक्त हो गई है । 


रहथि मृक कन्दति पूनि कैसे, हकति चक्रवाक्ि निशि जैसे । 

'हुकति! शब्द इस चौपाई का प्राण है। हूक रह-रह कर ही उठती है। श्रसहाय 
नारी की चित्त-विश्रमता और आात्म-विस्मृतिमय चोग्व की प्रतीति करानेवाला इससे उपयुक्त 
ओर कौन शब्द हो सकता था ? 

क्रृष्ण-चरित के अलोकिक होने के कारण “करृष्णायन! में यत्र-तत्र श्रदूभुत रस भी पाया 
जाता हैं। वास्तवयादियों को इसमें श्रापत्ति हो सकती है। वे पूछ सकते हैं कि कवि ने कृष्ण 
के अनेसर्गिक चरित्र-भाग को अपनाने की क्यों आवश्यकता सममी ? हस सम्बन्ध मे ध्वन्या- 
लोककार का कथन है कि कथा के गआाश्रय-ग्रन्थ सिद्ध रस हैं। अ्रत: उनमे वर्णित त्रिषयों 
में स्वेच्छा से कोई कल्पना नहीं करनी चाहिये । रवीन्द्रनाथ भी लोक प्रचलित विश्वासों के 

उल्लंघन को रस-दोप माना हैं। प्रसिद्ध आंग्ल समीक्षक ब्र डले ने भी इसी मत का समथन 
किया है । श्रत: कृण के आलोकिक चरित्र को अ्रपना कर कृष्णायन कार ने जन श्रद्धा की रक्ता 
की है थ्रोर काव्य-रस की भी । जय काण्ड में युद्धू-वर्णन के कई प्रसंगों पर रोद, भयानक ओर 
वीभन्‍्स रस की साथ ही प्रतीति होती ह--- 


पकिल महि शोणित वसा, अस्थि केश अंबार 

गख सोतत निष्राण भर आहत हाहाकार | 
शायण शीश कोउ परिषा घाता, कोउ विदी्णित गदा निपाता 

भर व १८ 
बाणबिद्ध कोई निसित्र शरीरा, घूर्िित लोचन व्यथा अधीरा 


रु जे >< 
बद्ध मष्टि युग तीव्र उसासा, निन्दित विधिहिं लखत आकाशा 
कक ८ >> 
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कष्णायन ररे६ 


उड़त श्येन बहु पेरि शव गिद्ध काकमेंडरात 
घावत श्यान श्रगाल लरि कीप॑ अर्ध मृत खात । 
यद्यपि सूरदास पद-ज्योति के सहारे कवि ने सारे बाल चरित का वर्णन किया है तो भी 
यहाँ-वहाँ उसकी प्रसंगानरूप उद्‌भावना आह लाद दायक है। कृष्ण के यशोदा के प्रति प्र षित 
सन्देश में बाल-सुलभ सारल्य देखिये--- 
कह्ेउ कान्‍ह सुन सश्या मोर, 
निश दिन मोहि अआतवरति सुध्रि तोरी | 
मथुरावायिन करे चतुराई, 
मोहि पहरुआ दान्‍्ह बनाई, 
नित प्रति अयुर पर्रा चढ़ि आतहि, 
शिशु विलोकि मोह मारन पा | 
सु्तिरि तोहि जब करहु लगाई, 
निमिष माहिं. औरि जात पराई । 
वस्तु-चबणन के दो अंग होते हैं। एक में मानव-जगन्‌ का समावेश होता है और 
दूसरे में बाह्य-प्रकृति का। 'कृष्णायन! में इन दोनों अ्रंगों का वर्शन मूत्त विधान के रूप में हुआ 
है। कृष्ण, गोपिका, राधा, कृष्ण, मित्र विन्दा, भीम ओर श्र्जुन आदि के रूप-वर्णुना में 
स्थिति अनुरूपता है। यौवन अस्त छुलकाती हुई मित्र विन्दा चली जा रही है। उसके प्रकृत 
श्र गार को देखिये--- 
कनक लता तनु यष्टि सोहाई, आनन शरद हन्दु छबि आई । 
नयन विशाल अमत लगि श्रवणन अंजन रण्जु बद्ध जनु खंजन । 
चितवर्ति तरल बिलोचन जेही, मज्जति सुधा उदधि जनु तेही । 
परसति पद प्रवाल जहूँ वामा, करत सहस सरसिज तेहि टामा | 
उड़त वसन अँय गवनति कामिनि, ओचक दमकि जाति जनू दासि+ | 
विश्व-प्रकृति के वर्णन में 'कृष्णायन” का कवि अपने आदर्श कवि तुलसी के समीप 
आर जाता है । पण्डित हजारीप्रसाद द्विवेदी हिन्दी-साहित्य की भूमिका में लिखते हैं, “मानव- 
प्रकृति का ज्ञान तुलसीदास से अधिक उस युग में केसी को नहीं था; पर यह णक आश्चर्य 
की बात है कि उन्होंने विश्व प्रकृति को अपने काब्य में कोई स्थान नहीं दिया। “' तुलसी की 
प्रकृति के प्रति निरपेक्ष वृत्ति में द्विवेदीजी को भले ही श्राश्वयं दिखे, पर मुझे उसमें कोई 
आश्वये नहीं जान पढ़ता। तुलसी की भक्ति-भावना केवल अपने राम के चारों ओर ही 
मंडराती रही है, उससे बहिमु ख होकर बाह्य सृष्टि के सौम्दय को जी भर देखने का श्रवकाश 
कहाँ था । 'कृष्णायन? में प्रकृति वर्णन अधिक विस्तृत है। मथुरा से अ्रवन्तिका के मार्ग के 
सृष्टि-सौन्दर्य -वर्शन में कवि की शक्ति का अच्छा परिचय मिलता है-- 
यल-थल नव-नव प्रकृति सरूपा, पल्-पल घरित वेश अनुरूपा | 
शरदागम में जब्न रात-रानी मधु का घ८ लेकर चितिज से उतरती है तब कृष्ण के 
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अधरों पर वेगु की स्वर-लहरी का बरबस ग्राद्धान हो जाता है। उस मथुमयी यामेनी को 
कवि ने यमुना-पुलिन पर इस रूप में अवतीण किया है मानो वह कोई झरुर कामनी हो--- 
विलसत व्योग विमल विध आनन, कचित अलक श्याम शश लांछन । 
पुलकित कॉसूदि अमल दुकूला, तारक अवलि विभूषण  फूला। 
बन्‍्धुक्त अहृगा अधथर अधिरामा, काला कुद्द दशन दांत धामा। 
कैीय कृरडल अवरन घारे, लवले मल्लिका चिकुर सँकरे। 
हेंसा मखर नपुर स्वर गाव, अलि ध्वनि क्रिंकाश वाद वजायति । 
'कृष्णायन' में चरित्रि-चित्रण का स्थान गौँण है, फिर भी कवि ने पात्रों के चरित्र- 
चित्रण मे कोशल प्रदर्शित किया है। नारी-पात्रो का त्याग चरस सीमा पर पहुँच गया हैं । 
उनका हृदय ग्राकाश-सा निर्मल ही नहीं विशाल भी है । स्याग ही उनसे माघुये भर देता है। 
लितभाषी राधा अ्रपने आराध्य को ओंवक पाकर ओऔचक ही खो देती है और फिर स्वयं उसी 
में ग्यो जाती है। 'कृष्णायन! की राधा से संयमशीलता तथा आराध्य के प्रति तादात्म्य भाव 
अ्रपूत्र है । मित्रविन्दा क्रष्ण को एक बार देन्वकर ही उनकी छुवि को उर में उतार उसे संवारने 
लगती है | पर जब अपनी सम्बी रक्सिणी को भी हरि से तल्लीन देखती है तो नारी-हदय 
प्लीज उठता है । बह उसके पथ से हट जाती हैं और अपनी सखी को उसकी सनोकामनापूर्ण 
करने मे सहयोग देने का आश्वासन भी दे आता है । भिन्नविन्दा जब अपनी माता से यह 
ब्यथा-कथा कहती है लब कितनी उदारता से माता भी अपनी कन्या को सान्स्वना देती हँ-- 
बचने जो सी संग तुम हारा, पालब पावन पर्स तुम्हारा। 
आर यह भी व्यंग करती है कि तुम्हारी हरि के प्रति तारा प्रीति मात्र थी--- 
चद्धा राग अनुराय न सांचा, नहिं तेहि साद्िि सुजन सन रांचा । 
तुलसी ने झिस प्रकार राप्र को भगवान का अवतार लगातार घोषित किया है उसी 
प्रकार 'कष्णायन! के कवि ने भी कृष्ण की विभुता से हमे श्रवगत रखने की चेष्टा की है। अ्रतः 
उनके चरित्र को लौकिक मापदंड से कोई परीक्षा हो ही नहीं सकती | नर-लीला करते समग्र 
उन्होंने जो लोकोद्गारक और गोपोऊनवल्‍लभ रूप घारण किये हैं कवि ने उनमे से प्रथम रूप 
को दूसरे की अ्रपेज्ञा अधिक ग्रहण किया है । इसीसे 'कृष्णायन! शक्ति का काव्य बन गया है । 
जिसमें जीवन के विभिन्‍न श्र॑ंगा का ज्ञान संखित हैं । अ्म्तिम काणड सें भारताय दर्शनों की 
सुन्दर व्याख्या की गई है। हमारे आचार्यों ने अपने मतों-सिद्धान्तों को प्रस्थानश्रयो अर्थात 
उपनिषद, ब्रह्मसूत्र ओर गीता पर प्रतिष्ठित किया है। पर पुष्टिमार्गियों ने भागवत को व्यास 
हाराज की समाधि-भाषा पानते के कारण उसका भी समावेश कर लिया है । उपनिषदों का उद श्य 
चरम एकस्व के आविष्कार की चेष्टा है और बहुत्व के भीतर एकस्व की खोज ही सच्चा ज्ञान है । 
“कृष्णायन! के सम्बन्ध से डा० राजन्द्रप्रसाद ने ठीक ही कहा है कि वह युग-प्रवत्तक 
ओर सानस की भांति घर-घर में प्रवेश पाने की शक्ति रखनेवाला काव्य हैं। भारतीय संस्क्र॒ति 
के इस पुनरुत्थान-काल में 'कृष्णायन! से जनता को अपूल बल, आत्मविश्वास नथा युगानुरूप 
आचरण करने की प्ररणा प्राप्त होगी 
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सन्धात्र-संस्कराति के स्वर 





दिवाकर साहु 'समीर' 


भौ[रत के श्रादिम निवासियों में सन्‍्थाल एक प्रमुख स्थान रखते हैं, और जहाँ तक 
सन्‍्थाल संस्कृति का सम्बन्ध हैं. इतना तो स्पष्ट है कि इसकी कुछ अपनी विशेष- 

ताएँ हैं जिन पर युगों से सभ्य संसार की उपेक्षा में पलनेवाल्ली इसआदिम-जाति को आह ला द पूर्ण 
गयव है । परम्परा, इतिहास, साहित्य, धर्म ओर राष्ट्रीयता--प्रस्येक दृष्टि से सन्‍्थाल-संस्कृति में 
एक अपूर्य सोन्दर्य और सामंजस्य दृष्टिगोचर होता है । 

संस्कृति के आधारभूत नक्ष्चों को अछुरण बनाये रखने म॑ सन्‍थाल परम्परा में भी 
स्मृति का प्रमुख स्थान रहा है। सन्था ज़ी भाषा में एक लोकोक्ति है--'पुथी ख्ोन थुश्री मि 
सोरोसा” अर्थात पोथी की अपेक्षा मुंह से कड़ी हुईं बात ही श्र छतर हैं | इसी सिद्धान्त द्वारा 
सनन्‍्थाल अपनी संस्कृति को रक्षा करते आये हैं । 

सनन्‍्थाल-परम्परा के अनुसार स्-प्रथम जलमय सृष्टि की उत्पत्ति हुई थी। प्रथम 
मानव-दम्पत्ति का जन्म समुद्र में 'हॉँल! और 'हॉसिल” नामक दो पत्तियों के जोड़े से हुआ था। 
दोनों पच्चो उस सानव-दम्पत्ति के लिए बड़े चिन्तित हुए, क्योंकि उन्हें रस्बने के लिए 
कहीं कोई स्थल नहीं मिल रहा था--- 

हाय हाय जालापुरी रे, हाय द्वाय हाय नुकिन मातेवों ! 
हाय हाय बुसड श्राकानकिन, हाय द्वाय तोका रे दोहोकिन ! 

--अफ़सोस ! समुद्र से हन दोनों मानवों का जन्म हुआा ! अ्रफ़्सोस ! इन्हें कहाँ 
गा जाय ? 

ग्रतणव उन पक्षियों ने 'माराकइ ठाकुर! (भगवान ) से प्राथना की कि वे उनके लिए किसी 
स्थल की व्यवस्था कर दें । 'माराझ ठाकुर' को भी चिन्ता हुईं । सारा समुद्र सात भागों में बेटा 
हुया था उनमे 'कछिम राज! (कछुआ) 'बासके नाग! (बासुकी नाग), 'सोले इचाक! (म्ींगा 
मछली), 'राधों बोवाइ”! (बोआरी मछली), 'साज्नाइराज”! (घड़ियाल), 'काटकोम राज! 
(ककड़ा) ओर लेन्डेत्‌ राज” (कचुआ)--ये सात राजा राज्य करते थे। “'माराझ ठाकुर' ने उन्हें 
अपने पास बुला भेजा और उन्हें समुद्र की गहराई से मिद्दी उठाने को कद्दा । ओर लोग तो इस 
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काम में श्रसफल रहे, पर कचुए ने बुद्धि से काम लिया । उसने कछुए को समुद्र के ऊपर स्थिर 
रखा ओर स्वयं समुद्र के नीचे पेठा । उसने अपनी पूछ कछुए की पीठ पर ही रखी इस प्रकार 
कछुणु की पीठ पर मिट्टी उगलरउ-उगलते उसने प्रथ्वी की नींत रख दी, जिस पर यह विशाल 
पृथ्वी धीरे-बीरे बनती गई । एथ्वी की रचना होत ही 'माराझ ठाकुर! ने उसमें 'काराम'-व्रक्ष, 
कपिला गाय एवं दृर्वा की सृष्टि की । अन्यान्य जीव-जन्तु तथा पेड़-पोधे बाद में उत्पन्न हुए । 
'हॉश-हाँसिल! ने अपने स्थान से पश्चिम की ओर उड़कर एथ्वी की खोज की ओर उस मानव- 
दम्पत्ति, (पिलचु-हाटाम! और “जिलचु-बढ़ी” को वहीं लाकर छोड़ दिया । सन्धाल-लोकगीतों में 
भी इसकी चर्चा मिलती है--- 
का न हि छाती हे बइसला समुदा का पानी ? 
को न हिं उठाइलाड है पातालेरों माटी ? 
कछ्चिम कुबर छाती हे बइसला समुदा का पानी ; 
लन्ड त्‌ कु वर उठाइलाड है पातालेरों माटी । 
का न दि सिरिजला बोमा पिरथिमी हो ? 
को न हि सिरिजला गहया जो, यो रे--- 
को न हिं सिरिजला गइया जो ? 
ठकुर हिं सिरिजला बोमा पिरथिमी हो ; 
ठकर हिं सिरिजला गहया जो, यो रे--- 
ठकुर हि सिरिजला गह्या जो । 
--कौन श्रपनी छाती के बल समुद्र के पानी परे बेठा ) किसने पाताल की मिद्दी ऊपर 
उठाई ? 
कल्ुआ कुबर अपनी छाती के बल समुद्र के पानी पर बेठा । कंचुए ने पाताल को 
मिद्दी ऊपर उठाईं। 
---अ्राकाश और प्रथ्त्री को किसने रचा ? गौ-माता की सृष्टि किसने की ? 
टाकुर! ( भगवान्‌ ) ने आकाश ओर एथ्वी को रचा | मौ-माता की सृष्टि ठाकुर! ने 
ही की । 
जब प्रथम मानव-दम्पत्ति को स्थल मिल गया तो 'माराह बुरु!* ने सृष्टि की । वृद्धि के 
उद्द श्य से उनमे काम-वासना उत्पन्न की । फिर बारह वर्षो में 'पिलयु बुढी” हुईं वे बारह गर्भों 
से, 'हिहिड़ी-पिपिड़ी! नामक स्थान में, उनके साथ पुत्र और सात पुत्रियाँ उत्पन्न हुईं । फिर वे 
“हाराता” नामक स्थान में चले गये । वहीं उन बच्चों का लालन-पालन हुआ | शअ्रागे चलकर वे 
सभी आपस में विवाह-बन्धन में बंध गये पर वंश-वृद्धि का क्रम बढ़ने के साथ-साथ भ्रष्टाचार 


९ “माराइ” का श्रथं है महान अथवा विशाल; 'बुरु? पहाड़ और देवता को कहते हैं । 
'आराड बुरु? सन्‍्थालों के आदि देवता हैं। जिन्हें वे स्व -प्रमुख रक्षक देवता मानते हैं कुटार 
उनका अख्म हे । 
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भी बहता गया । उनका ऐसा नेतिक पतन हुआ कि उन्होंने परस्पर एक-दूसरे को पहचानना 
भी छोड़ दिया। इसलिए 'सासाउ-ेडा? नाधक स्थान में वे बारह परिसों अर्थात सोत्रों में विभक्त 
हो गये । तभी सग्रोत्र-विवाह को घृणित तथा घोर अश्रपराध के रूप में माना जाने लगा । 
'सासाइ- बडा? से वे लोग “जर्पी? नामक स्थान में पहुँचे ओर वहाँ से श्रागे बढने पर उन्हें रास्ते 
में क्रशः पिला दुआर' (सिंइ-द्वार १) तथा वही दुआर? नान को दो पहाड़ी घाटियाँ मिल्रीं । 
कहने हैं कि 'उलुत पका!, 'भलुआ विजय', 'जुलुम पेका? तथा “कपी कारान! नामक उनके वीरो 
ने अपने धनुषों के सहारे उन घाटियों में से पथ निकाले, तब कहीं वे वहाँ से श्रागे बढ सके । 
प्राचीन सन्‍्थाली लोकगीतों से इस गाथा की चर्चा विशेष रूप से की गई है-- 

हिहिड्डदी-पिपिड़ी र बोन जानाम लेन, 

हाराता रे बोन हारा लेन; 

खोज-कामान रे बोन खोज लेन, 

सासाऊ-ब्रेडा रे बोन जात एना हो । 

---हिहिडी-पिपिड़ी” में हमारा जन्म हुआ, 'हाराता”? मे हमारा लालन-पालन 

हुआ, स्वोज़-कयान! में हमारी खोज हुई, 'सासाइ बेडा' में हम जातियो (गोत्रो) सें बेट गये । 


सासाझ-ब्रेडा स्वोनाक , जर्पी दिसास ते 
दिसोम फद गुरु हो हेलाव एनाको। 
जर्पी दिसोम खोनाक, सिज्त-दुआर ते 
दिखोंप्र फर गुरु ओडोडझ एनाको । 
जर्पी दिसोम खोनाक , बेही दुआर ते, 
दिसोस फद गुरु हो बाहेर एनाको । 
घिरी कापाट गुरु हो लाडोप केदाको, 
दिसोम फद गुरु हो पारोम एनाकों । 
आक सुरखा ते गुरु हो सोबोक केदाको, 
घधिरी-कापाट गुरु हो मिच्‌ केदाको । 
-+सासाइ-बेडा! से लोगों का कुण्ड “जर्पी! देश को चल पडा। 
जर्पी देश से लोगों का कुण्ड 'मिदश् दुआर!ः को निकल पडा। 
जर्पी देश से लोगों का दल “बहो दुआर' को निकल पढड़ा। 
पत्थर के किवाइ को उन लोगों ने हटा दिया, लोग पार हो गये । 
धनुष की नोक से उन लोगों ने पत्थर के किव्राडढ़ को ढकेल कर खोला । 
सनन्‍्थास परम्परा में अतीत का धुघला इतिहास भी सबज्षिहित है। सन्थाल जाति 
सुगढा जाति के सहोदरों से से द्वे जिनसे वह कोई पाँच शताबुदी पूतर अल्लग हुई है। इसलिए 


* वह ऊंची धरती जहाँ हल्दी उपजती हो; हल्दी घाटी (सासाडः-- हल्दी) । 
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इन दोनों जातियों का प्राचीन इतिहास साथ-साथ चलता है। सन्थाद्वों का एक प्राचीन नाम 
'खेरवार! भी है। उपयु क्त 'सिजझा-दुआर' और “बडी दुआर' को क्रमशः खबर ओर बोलन घाटी 
मान कर कुछ विद्वाना ने यह प्रमाणित करने का यन्‍न किया है कि सन्‍्थालों के पुरखा पत्जाब 
की शोर से ही भारत में आये थे । स्व० रायवहादुर शरत्‌चन्द्र राय ने लिखा है-- 
“इनके पूत्रज सर्व-प्रथम पद्जाब मे थे | वहों से आज़मगढ, बुन्देलखण्ड , जयपुर, नागर, अआ्रागरा, 
पांचाल, कोशल, विदेद आदि का चक्कर काटा हुए उन्होंने मगध--पयत्त मान दक्षिण बिहार 
में प्रवेश किया । कुछ विद्वानां ने यह भी प्रमाणित करने का यत्न किया है कि हिन्देशिया आदि 
पूर्वी द्वीप-पुज के आदि निवासियों का आदि-निवास भारतवर्ष में ही था, यहीं से वे दक्षिण-पूर्व 
की ओर गये । जो हो, इतना तो स्पष्ट हैं कि रामायण-महाभारत-काल में इन सन्थालों के 
पुरखा का अन्यान्य आर्यो के साथ घनिष्ट सम्बन्ध रहा है । भगवान्‌ राम तथा पाण्डव्रों का 
बनयास इन आरणयको के साथ ही बीता था । चित्रकूट मे अयोध्याव्रासियों का वहाँ के वन- 
वासिया के द्वारा स्वागत-सत्कार, रास का शबरी भालनी द्वारा आतिथ्य,निषाद-पुत्र एकलब्य का 
धनुर्विद्या-जान, कृष्ण का आरण्यकों के साथ घनिष्ट सम्पक--यरे सभी तथ्य इस कथन को पुष्टि 
में उपस्थित ऊिग्रे जा सका है। सम्थातज्ञ लोग धनुत्र-वाण ओर वंशी के बड़े प्री होते हैं, 
उनका विश्वास हैं कि ये चीज उन्हें भगवान राम ओर कृष्ण से परम्परा की थाती के रूप में 
फिली है। रामायण काल की तो अनेक अनोग्वी कथाएँ सन्थाल्ों में प्रचलित हें। कहा जाता 
है कि लंका की चढ़ाई में सन्थालों के पुरखों ने ही वनवासी राम का साथ दिया था। सन्थाल 
लोकगीता से अनेक स्थलों पर इन गायाओं के स्वर प्रतिध्वनित हो उठते हें--- 
बारो मन लोहाबिरी घिनुके बानात् ते रे, 
केवही ना उठाह पार नाई । 
राम-लग्बन यावाय ते धरती मा डोलाय, 
राम-सीता होह तो बिहा-दान । 
--बारह मन लोहे का धनुष बनाया । उसे कोई उठा गहीं सकता | राम-लक्ष्मण चलते 
है तो प्रथ्वी नक कोंप जाती है । राम के साथ सीता का विवाह होगा । 
दर पद राजा रन होपोन एरा, 
दोरपोदी को दाने काना । 
हाको बाड़े बेन तुओे ते खान, 
भीम-अ्रजु न रे पंच-पति । 
+-ज पद राजा की कन्या द्रौपदी का दान ( स्वयंवर ) हो रहा है। थ्रो भीम ! 
ओऔ्रो अजु'न ! यदि तुम मछली को चेघ सको तो ( द्रोपदी के ) पाँच पति ( हंगि )। 
किसनो ठकुर बसों बजाय युरुनी बोने; 
यसिया श-बद सुनि राधे दिल फाटे, 
काहे राधे सुरु ढार धोरे ? 
--कष्ण ठाकुर घनघोर वन में वंशी बजाते हैं; उसकी ध्वनि सुन राधा का दिल फटा 
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जाता है। राधे ! तुम पतली डाली क्यों पकड़े हुए हो ? 
एक गाथा यह भी है कि “चाय-चम्पा! में सन्‍्थालों का अपना राज्य भी था। कुछ 
विद्वान भागलपुर के समीपस्थ “चम्पा' को ही सन्थालों का चम्पा मानते हैं तो कुछ उसकी 
अवस्थिति पञुजात में प्रमाशित करने का यत्न करते हैं। कुछ लोगों का यह मी कथन है कि 
सन्‍्थाल्ञों का चम्पागढ़ कहीं हज़ारी बागऱा ( बिहार ) में ही था। उम्यागढ की बात बहुत पुरानी 
नहीं मालूम पड़ती हैं; इस हिसाब से हज़ारी बाग़ा का चम्पा ही सम्थालों का चम्पागढ़ जान 
पड़ता है। ये बातें ११ वीं से १९ वी' शताब्दी के बीच की हैं। चम्पा का जीवन सन्थाल का 
सत्र युग था। वहाँ प्रत्येक गोत्र के लोगों के श्रधीन एक-एक गह था। जिनमें चाय-चम्पा, 
कोयण्डा, बादोली, मायनोप्रोती, खायार आदि प्रसिद्ध गठ थे। किसकु गोन्रवाले राजा, सोरेन 
गोत्रवाने सेनिक, मरण्डी गोत्रवाले महाजन, दडु गोत्रव्राले शिल्पी तथा मम गोत्रवाले पुजारी 
थे । पर पीछे चलकर उनका एकाएक पतन हो गया। एक गढ़वाले दूसरे गढ़वालों का उत्कर्ष 
देसकर आपस में जलने लगे । ऐसे ही समय में बाहर के 'तुडुक' ( तुक ) आक्रमणकारियों 
ने उनका राज्य छीन लिया। सन्थालों ने अनेक लड़ाइयाँ लड़ी, पर सब व्यर्थ । सत्थाल लो+- 
गीत चाय-चम्पा की गाथा से श्रोतप्रोत हैं-- 
चाय चम्पा गाड़ दो उजड़ णना; 
किसकू को वाक राज बाबा खाता एना। 
सिर गाड़ सिखर गाड़॒ दासाव एना, 
सिखर रेन सिपाही को जाले-थाले येन । 
--चाय-चम्पा' गढ़ उजड़ गया । बाबा ! किसक लोगों का राज्य ख़त्म हो गया। 
सिरिगठ सिस्वरगढ ढह गये । सिखर के सेनिक तितर-ब्रितर हो गये । 
बेरेत बेरेत बेरेत में से गातित्न हो, 
चिरगल चिरगल चिरगल मे से गातिज हो, 
कोयन्डा को मापाक गोचाक_ कान । १। 
बेरेत्‌ बेरेत्‌ बेरेत्‌ में से गातिश्श हो, 
चिरगल चिरगल चिरंगल मे से गातिणन हा, 
बादोली को मापाक गोपोच्‌ कान | २ 
-उठो, उठो, उडो, मेरे साथी ! होश में श्राओ, होश में आश्रों, होश में श्राश्रा, झो 
मेरे साथी ! देखो, कोयण्डा गढ़वाले कट-मर रहे हैं । 
--उडो, उठो, उठो, मेरे साथी ! होश में आगरा, होश मे आओ, होश में आशो, ओ्रो 
मेरे साथी ! देखो, बादोली गढ़वाले कट-मर रहे हैं । 
सीमा लगित्‌ मापाक काना गातिञ्ञ हां, 
डण्डी लगित्‌ गोपोच काना गातिज हो, 
सीमा लगित्‌ मापाक_ गोपोच कान। 
--स्रीमा के लिए वे कट रहे हैं, ओ मेरे साथी ! सीमा के लिए वे मर रदे हैं ओ मेरे 
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साथी ! सीमा के लिए वे कट-मर रहे हैं। 
सन्थालों की हार पर हार होती गई, फिर भी उनका साहस नहीं हूटा | इस सम्बन्ध 
में दो भाई-बदहिनों का कथोपकथन मनन करने योग्य हे--- 
दादा रे इन्दान सिज्र, मान्दान सित्र, 
दादा रे छुटालाझ चम्पा का गाड़ | 
बहिन गे ना कानदो ना खीजा; 
बहिन गे हाते का साहा बेचोहड; 
बहिन गे काते का साना बेचोड. 
बहिन गे ताव्र हो न लेबो चम्पा गाड । 
--ओ भेया इन्दान स्रिज ! सेया सानदान सिज् | चम्पागढ हमसे छूट रहा है । 
बहन | तुम झ्त रोगों ! तुम मत ब्रिलखों। बहन ! हम हाथ का 'साह्ृ।!” बेच दगे, 
कान का सोना भी बेच डालंगे । बहन ! फिर भी हम चम्पागढह को लोटा कर हो दम लंगे । 
ग्रन्त में हार खाकर सनन्‍्थाल लोग उप देश को ' तुड़क दिसोमस भागड दिसोम' * कह कर 
वहाँ से भाग निकले | बिहार की दामोदर नदी उस 'तुड़क दिसोम भाएठ दिसोम? की उत्तरी 
सीमा निश्चित हुईं | इन बातों से स्पष्ट है कि सन्‍्थालों का चम्पागढ़ हज़ारी बाग़ (ब्रिहार) मे 
ही था । 
सन्थाली भाषा संस्कृत, अ्रपभ्र'श, बंगला, हिन्दी श्रादि भाषाओं से प्रभावित होते 
हुए भी अपनी मौलिकताएँ रखती है। श्राज से तीन-चोथाई शताब्दी पूर्व इस भाषा के 
लिपिबद्धू होन पर भी इसके लिखित साहित्य का अ्रभी अभाव-सा है। पर जहों तक सन्थाल 
त्वोकवार्ता का सम्बन्ध है, बह अनेक सभ्य जातियों के जिपिबद्ध साहिस्य से टक्कर ले सकती है । 
श्री रामचरित्रसिह ने एक स्थल पर ठीक हो कह्दा ह--'“जिस (संथाल) जाति ने सभ्यता 
के थपेड़ी का कालान्तर से सहकर भी श्रादिम युग को सभ्यता, अपने पूर्वजों के आचार-विचार 
एवं उनके शो को बचाये रखा है, उस जाति का साहित्य किसी भो जाति के साहित्य से वया 
कम महत्त्व रखता है, भल ही यह लिपिबद्ध न हो १?! 
सनन्‍्थाल लोकवार्त्ता में सन्‍्थाल जीवन का सुन्दर प्रतिबिम्ब कलकता है । अधिकांश 
कथाएँ भूत-प्रेतों, श्रन्ध-विश्वासों, पशु-पक्षियों तथा पेड़-पाधों के सम्बन्ध में है। सन्धाल- 
जीवन का भोलापन लोक-कथाओं में निरन्तर उभरता है। रस, भाव, अल्लंकार, उपमा--सभी 
दृ्शियोँ से सस्थाल संस्कृति लोकवार्त्ता के दर्पण में प्रतिबिम्बित हो उठी है । 
किसी ग्रविवाहिता युवती का मादक स्वर यों उभरता है-- 
बुरु कखा दाक दो, बुरु खा दाक ! 
नाला-नाला ते दाक दो नतुक_! 


६ चडियों की श्र णी का आभूषण, सोहाग का चिह्न । 
२ तुकौं का वेश, भ्रष्टाचार का देश । 


सन्‍धथा ल -संस्‍स्कृति के स्वर रेश६ 


निजाझ जित्री लोक दो, निमाइ जिवी लोक ! 
भोने मोते ते मेत्‌ू-दाक जो रोक_॥ 

>-आ्राह ! पहाड़ी भरत का जल ! (वह) जल ख्रोतों में से बहता हैं। श्राह ! भेरे 
अन्तर की जलन ! मेरे अन्तर की आ्राग ! सन-ही-सन आँसू भरते रहते हें । 

होड़मो रयाक साज दो होड का ज ला; 

ओडाक रेयाक धन दो ओकोय जला 
होडमो र दुक दो होड़-होड को बाडाय; 
मोनेरो भावना ओकोय बाडाय ? 

-तन के साज-श्ट'गार को तो लोग देख ले। हें, घर का धन कोन देग्व सकता हे ? 
हह के दु सवा को तो सभी देख्जते हें; जानते हैं; पर मन की चिन्ता को कोन जानेगा ? 

प्रमी अपनी प्रयसी का या स्मरण करता है-- 

बुर भरना खोन, 

गातिज्ञाक रोड़ लेकाज आन््जोम एदा। 
गाविश्माक रोड दो, गातिजाक रोड, 
कोसा को एताञ्ञ लेका रॉवावक ताया । 

“पहाड़ी भरने से, मुझे अपने प्रिय के स्वर-सा सुनाई दे रहा है। थहा ! मेरे प्रिय 
का स्तर, श्रिय को बातें। उसका स्व॒र काँसे की रॉक की ध्वनि-सा गू जा करता हे । 

प्रकृति का चित्रपट देखिये--- 

गाड़ा ना3 रे जुरी सारजाम दारे; 
सारञजोॉस साकाम दो अडी जुरोी । 

हाय रे जुरी साकाम शोलोक कान दो ! 
तान्दायेत लेका गि जोेलोक काना । 

-+नदी के किनारे शाल वृक्ष है; उसके पत्ते आपस में बंड अच्छे मिल हुए हे।व 
परस्पर मिले हुए पत्त ऐसे सुन्दर लग” हूं कि मानों वे आपस मे हेस रहे हे । 

वंशी के स्वर अलग ग़ज़ब ढा। हैं--- 

नदिया का धारे-घारे के बेसोी बाजाय ? 

के जानें गे दीदी, के बसी बाजाय । 

काने तो सुनिद्याम, न ज रे तो देख्ि नाइ, 
के जाने गे दीदी, के बसी बाजाय । 

-जदी के किनारे-किनारे वह छोन है जो वंशी बजाता है ? दीदी ! झुमे मालूम नहीं 
कि वंशी कीन बजाता है ? कानों से तो मेंते खुना, पर आऑँग्वों से कुछ देग्वा नहीं । दीदी ! सुमे 
मालूम नहीं कि वंशी कौन बजाता है । 

आले बोपहा दो श्रद्ी ले सांगेया; 
जोतो बोयहा गे तिरियो बरानाम । 
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सिदुप्‌ ते ले दोहोया, होय ते गे साडया, 
माई सिल्म मोड शिन्‍दा ज्योहोइ-आओोहोड़ । 

-हम लोग श्रनेक भाई हैं। प्रस्येक भाई वंशी और सारंगी के प्रेमी हें । हम उन्हें 
आओठ गा कर रस देते हैं; वे हवा से स्वतः, पाँच दिन श्र पाँच रात सुमधुर स्वर में, बजती 
रहती हे । 

एक स्थल पर किसो ज्ञात-योंवना का आत्माभिमान यो चित्रित किया गया है--- 

जिन्दा-श ता बिटीम दाड़ॉन काना; 
होड़ को रोड़ा बिटी लाजाव-पाड़ा। 
बसी रे बाबायेम दुड़ प्‌ लेन रे, 
होइको रोद साँवते हेलेजिल्ग मे । 

--(पिता कद्दता है) बेटी ! तुम रात-अधेरे जदहाँ-वहाँ आया-जाया करती हो 
लोग हमसे शिकायत करेंगे । हमे लम्जित होना पड़ेगा । (लड़की कहती है) पिताजी ! यदि 
(प्राम-) सभा में लोग मेरी शिकायत में कुछ बोलें तो आप मुझे तत्वलण काट डालियेगा । 

“पियो! (पपीहा) और “उद्चि? दो ऐसे पक्ती हैं जो सन्थालों के यहाँ विवाह-सन्देश- 
वाह़क समझे जाते हैं-- 

ओ्रोत रे होंम पियो केदा, दारे रे होंम पियो केदा, 
बाड़ायेत मियात्र पियोम रायबारव्य कान । 

अडी संगित्य पियो नाज्नो पियोम पियोया, 

बुरु दिसोम पियो रायबारबा में । 

--पपीहे ! तुम धरती पर भी चहके, पेड़ पर भी चहके । पपीहे ! मे जानती हैं, 
तुम मेरा विवाह-सम्बन्ध ठीक कर रहे हो । पपीहे ! (मेरा) सम्बन्ध बहुत दूर पर न हो । 
पर्पाहे ! किसी वन प्रान्तर में ही मेरा सम्बन्ध ठीक करना । 

नवोदा पत्नी श्र चतुर पति के उद्गार भी सुन लीजिये--- 

एड्रा-आपा खोनेम निदिव्ग काना, 
तिनाक दुलढ़ रेम दोहोयिज्या ? 
देलाडः इब्य इदिमें, दुलड़ रेज् दोहोमें, 
तिरी-पुरुष दुलड़ तिरे जुगे । 

>>तुम मुझे अपने माँ-वाप से छुड़ा कर ले जा रहे हो, तुम मुझे कितना प्यार दे 
सकोगे ? (पति कहता है) चल्लो, में तुम्हें ले जाऊँगा; तुम्हें श्रपना प्यार दूँ गा। पति-पत्नी का 
प्रम शाश्वत है। 

दम्पति-जीवन में कभी ऐसा भी अ्रवसर आता है जब लोग आपस मे रूठते भी हैं--- 

चान्दोय राकाप्‌ कान पिरिच-पिरिच, 
आमेस राराक्‌ कान सुरुच-सुरुच; 


समन्‍था ल-संस्कति के खर २५१ 


निश्ष रेयाक्‌ माँयाँ-जाला मेनाकताम खान, 
कादाम बाहा ते चापादिला में। 

>सूर्य चमकता हुआ उठ रहा है; तुम सिसक-सिंसक कर रो रही हो, (सुमे अच्छा 
नहीं लगता) | यदि तुम्हें मुझसे कुछ भी ममता दें तो, लो, यह कदम्ब का फूल फंक कर 
सुभे मारो । 

आप दोम एसेल एन, इज दोज हेन्देयेन, 
वा लाझ जुरी लेन, दे लाढः ब्रापाग | 
जेमन खिजूर पात पोड़े नाई रे, 
तेमन श्रामार मन छाइडिबो नाह। 

--- तुम गोरी हो, में काला हैं । हमारी जोड़ी ठीक नहीं बेठी, (अत्तः) हमारा तललाक़ 
हो जाय । (यही न तुम कहना चाहते हो मेरे श्ियतम ! याद रखो) जेसे खजूर के पे (अश्रपनी 
इंठल से) विल्लग हो कभी गिरते नहीं, उसी प्रकार मेरा मन तुम्दें कभी छोड़ नहीं सकता । 

मान्दार बुरू चोट रे सारजोम दारे, 
साकाम ताहेन बाह साजाव क्ष लोक 
नोड़ाक रे धन दो, दुआर रे कापाट, 
होपोन ताद्देन घाढः सोहान ञअ लोक ? 

--'मन्दार! पहाड़ पर शाज्ञ के वृत्त हैं; पर उनमें पत्त रहें तभी न वे भ्रच्छे लग ? 
(उसी प्रकार) घर मे धन रहे, दरवाज़ञ पर किवाड़ रहे; फिर भी सन्‍्तान रहने से ही घर की 
शोभात्रढ । 

सेम्दाय खोनेम अ्रढ़िसा, 

हेव जोडालाढ, हो बोर जोझग । 

बिर ते चालाक में, दारे बाहा भ ल में, 
बराहा मोसोदोक, जेली साबोक । 

--तुम तो बराबर परेशान किया करती हो कि गोद जहूद भरे । (भला, यह केसे 
होगा ? ) वन में जाकर पेड़ के फूलों को देखो; फूल मुरकाने पर ही उनमें छोटे-छोटे फल 
लगा दै (पहले नहीं)। 

बाहा बाहाक दो जे ले लगित; 
बाहा मोसोदोक ज लेय भावनाक । 
भ लेयाक रसका साड़ बाहा रे; 
मालीयाक रसका बेले जो रे । 

--फूल भोरे के लिए खिलता है | डसको मुरमाते देख भोरे की चिन्ता बढ़ती है । 
भोरे का आनन्द खिले हुए फूल में ही है। माद्दी का आनन्द पके फल्न में है। 

तुम्हं तो भोरे से अब माली बनना है मेरे देव ! तुम्द तो फल की भाशा में श्रपनी 
फुलवाड़ी से प्रीति करनी दे । 


हु 
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कृषि ही सनन्‍्थालों की जीविका का मुख्य साधन है | पति-पत्नी के सुमघुर सहयोग 
मे ग्रहस्थी की गाडी कष्टा ठथा अभावां के ऊँचे-नीचे टीलों पर भी सुचारू रूप से चलती रहते 
है । संतोष ही जीवन का सबसे बड़ा धन है--- 
निसी नारोंड गोक्‌ काते, पाज़ नाहेल गुतु काते, 
नास दोम चालाक_ कान लातार बेहहार । 
बासके दाका दिपिल काते, बाले गिदरा हबर काते, 
निज दाज पाकज्षाम काडा-काडो । 
+जएु और हल के ईस' को अपने कोंघे पर उठाकर, हल से "फाल? लगाकर, तुम 
सखेता को आ रहे हो। में अपने सिर पर (तुम्हारा) जलपान और गोद से नन्‍हा इचचा लेकर 
म्ढांर पीछे-पीछे जाऊंगी। 
खत जो सोभाय लुगस्वी जे धाना हैं 
डाहार तो साभाय धिन गाय । 
तिरियों तो सोभाय युरुनी का बोने, 
चलो तिरिया बॉहे डोलाय । 
->वेतो की शोभा “लक्खी! घान में है, पथ की शोभा अपने बहुड़े के साथ गाय में है 
न तन की शोभा बंशी (वनि) है; शिये ! अपनी बाहों को उलारती हुई तुम (हमार साथ 
चला । 
पोताम पियो राक_ चाक_ जुडासी ९ 
जिट्टू तूद राक चाक_ उदासी ? 
जियी मा तार रे बाजावक_ चेका 
मोने-अन्तर चाक, ध्ुके-पुके ? 
+परदुक आर पर्पीए का स्वर इतना सुमधुर, सन को तृप्त करनवाल्ा क्‍या होत 
है ? जिहू और 'नूदे!" का स्व॒र इतना डद्ास, अशान्त क्यों होता है ?(प्रथम दोनो का स्व॒र 
दुदय के ताएं को फंक्रुत केसे कर देता है १ (आान्तम दोनों के मयर से) कलेजा क्या धडकः 
लगता हे ॥ 
फेज जिन्दाज फुकम लेदा, हातोम गो । 
सामानोम किया दो गुडरठ आाड़ाय कान | 
उन खान गिल बाज़ाय के दा, 
नुदद हेरल दोय हिरामज कान । 
ओऔ फूआ ! भने रात में सपने से देखा कि सिन्दूर रखने की सोने की डिबिया इधर 
उपर ह्लुठक रही हैं। तभी भेगे जाना, मेरे पति मेरी सीत की स्वोज में हैं। 
सोन्दर्य और :कृति-शम भी अनेक स्थत्ना पर सन्थात्त संस्कृति के 
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नोत डिगिर-डिगिर हाले, सेरमा बाराइ-बाराड, 
तोकोयमे दोय राकाप कान ? 

नोत डिगिर-डिगिर हाले सेरमा बाराइ-बाराडः । 
सिज बोंगाय राकाप कान, 

नोत डिगिर-डिगिर हाले, सेरमा ब[राह-बाराडः। 

--एथ्वी जगमगा रही हैं, आकाश लाल-लाल हो रहा है । (ऑर, उधर) उठ कॉन 
रहा है ? पृथ्वी जगमगा रही है, आकाश लाल-लाल हो रहा है । (अरे, यह तो) सूय-देव उठ 
रहे हैं; जिससे प्रथ्वरी जगमगा रही है, आकाश लाल-लाल हो रहा है । 

नाले दिसोम दो बुरु रे सिज आड़ाक , 

डडुते घान्टाय दो होडोरगोत्‌-होडोर गोठ; 

नाले दिसोम दो बेहहाड़ रे कान्‍्था श्राह्ाक , 
मिनुक ते खायोद दो खोयोड़ गोत-खोयोड गोत; 
तोवबा-दाहे दो आलोम उदहद हार । 

-हमांर देश में पहाड़ों पर 'सिघ्र! साग होता है, उसे कलछुल से चला-वला कर 
हम पकाते हैं। हमारे देश म॑ खेतों में 'कान्था' साग है, उसे सीप से ग्वोद-खोद कर हम स्ाते 
हैं । दृूध-दही के लिए मन को दोड़ाया न करो । 

ने रंगिया ! आम रेगिया ते साय रेंगिया, 
आम निया गोड़ा निया जातरा, 
पेरेचकाक_ चौड़ाझ काक से । 

-रंगिनि (गो-माता) ! मेरी पूजा स्त्रीकार करो । तुम इस 'गोहाल? को, इस घर 
को अपनी वंश-चबूद्धि के द्वारा द्विगुणित कर दो, भर दो | 

गो-माता के प्रति सन्थालों के हृदय मे अनुरागमयी उदारता भरी पडी है । 

सनन्‍्थाल संस्कृति में आध्यात्म का भो यथेष्ट स्थान है। यह नश्वर शरीर मिद्दी का 
बना हुआ हँ--- 

माटीरो काया पानीरो पाइदा, 
कोन राजा कुन्दल मानेवों ? 
ठाकुरे बोगोन गोय कुन्दालाइन, 
कोन राजा कुन्दल मानेवोँ ? 
माटीरो काया पानौरो पाइदा, 
ठाकुरजी कुन्दल भानेवाँ। 
टाकुरे बोरोन गोय कुन्दल्, 
ठाकुरजी कुन्दल मानेवाँ। 

--यह मिद्दी की काया, पानी से पेंदा हुईं । किस राजा ने मानव को गठा है? माँ, इसे 
तो 'टाकुर' (भगवान) के अनुरूप ही गठा है | किस राजा ने मनुष्य को गठा है ? 
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यह मिट्टी की काया पानी से पदा हुईं । मनुष्य को ठाकुरजी ने गढ़ा है। देया री 

इसे तो अपने अनुरूप ही गद़ा दैं। मनुष्य को टठाकुरजी ने गढ़ा दे । 
लोहा जोड़े पोहा जोड़े, मानुसेरो जीव जोड़े नाह; 
धनी गे ! घेयान जुदि होय तो, मानुसरो जीव जोड़े नाह । 
--लोहा-लत्त जुट सकते हैं, मनुःय के प्राण जुटते नहीं । £ये ! यदि यह (बराबर) 
ध्यान मे रहता कि मनुष्य के प्राण जुटते नहीं तो ! 
शझसित एका जीव, जायेते एका जीव; 
दस जोनार सोंगे--- 
दस जोनार सगे मन ! दस्वा कारे ले रे मन ! 
कापालर सानिक जोले जोतो खोन । 

“ूपैञआने के समय भी एक ही, जाने के समय भी एक ही । मन ! दुस-(पाँच) लोग 
के साथ हिलमिल लो। जब तक कपाल का मानिक जलता है, देख लोगों से 
हिलभिल लो । 

फिर जान, कया से क्‍या हो जाय ! 

पर जीवन की इस नम्वरता से वह पत्लायनवादी नहीं ह.ना चाहता; यही ता सन्धाल 
सम्कृति की खूबी है-- 

जोमाबोन वा याबोन, रसका ते बोन ताहेना; 
सेताक_ शिशिर लेका बाबोन ताहेन । 
सरू-साकाम-दाक_ लेका जिवी मा टल-मल; 
सेताक शिशिर लेका बाबोन ताहेन । 

हम ख्ायेंगे, पीयेंगे, उमंग से भरे रहेंगे । प्रातःकाल के शिशिर की तरह हम 
(यहाँ ) रहने्राले नहीं हैं । 'कच्चु! के पत्तों पर की जल-बून्दों की तरह हमारे प्राण न जान 
कय दुलक जायगे | प्रातःकाल के शिशिर की तरद्द हम शाश्वत नहीं हैं । 

फिर इस जीबन का खुलकर उपभोग क्यों न कर ले । 

राष्ट्रीय] में भी सन्थाल-संस्कृति किसी से पीछे नहीं है । भला हमारे राष्ट्रपत' 
महात्मा गधिी की अ्रमर साधना से हमारे देशवासी ये सन्थाल वंदित क्‍यों रह जात ? उलवे 
लोकगीछों मे जन्मभूमि और गांबो बाबा के चित्र एक साथ उभरते हैं--- 

जनम जायगा रे तोवा-दारे रे, 

सुक दो सुरूजमुनि सोरोस गेया । 
धरती पुरी स्वोन सेर भापुरी स्वोन, 
सुक दो सुरुजमुनि सोरोस गेया । 

“अपनी जन्म-भूमि में, अपनी मो के पास, जो सुख है, सुरुजमुनि ! वह सब 
श्रष्टठ ह। (वह सुख) साटी पृथ्वी और स्वर्ग के सुस्त से भी श्रष्ठ है-- 

देश दादा दिसोम दादा, विदेशी को अउललउ केत; 
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चेकाते लाडइः रोफा रुव5डा ? 
बनुकतालाझ खान्डा-फिरी, बनुक तालाड बादार; 
चेकातेलाह रोफा रुष5ड्वा ? 
गान्धी बाबा खाम खुन्टी, 
नेहरू बाबा मुतुल खुन्टी, 
दिसोम देंह किन रोफा रुत5ड केत्‌ । 
--मेया ! देश को विदेशियों ने उलका डाला । हम कैसे उसे सुलझा सकगे ? 
ह मारे पास अस्त्र-शस्त्र नहीं हैं, हम क से देश को सुलका सक गे ? 
दीदी ! गांधी बाबा! (हमार देश-झूपी घर के) प्रमुख स्तम्भ हैं, नेहरू बाबा! घरन 
के स्तम्भ हैं, उन्होंने देश को सुलझाया, उबारा । 
गांधी बाबा! के साथ “नेदरू ब्राबा! की चचा सन्‍्थाल् जन-मन की श्रग्रगामी शक्तियां 
की प्रतीक है । 
इधर कुछ वर्षो से विदेशी पादरियों ने सन्‍्थालों के बीच यत्र-तत्र अपने धर्म का 
प्रचार किया है, पर प्रसिद्ध नुवंश-विज्ञानवेत्ता डा० वेग्यिर अल्चत्रिन के शब्दों मे यद्द बात जोर 
देकर कही जा सकती है कि उन पादरियों ने ऐसा करके इन आदिवासियों की संस्कृति के 
अस्तित्व पर भीषण कुठाराघात किया है। आशा है स्त्रतन्‍्त्र भारत में सनन्‍्धाल-संस्कृति के स्वर 
दबेगे नहीं--वे तो निरन्तर उभर गे और भारत के राष्ट्रीय जीवन में अपना रंग भर देंगे । 


यदि मेघाणीजी मिले होते 





देवेन्द्र सत्यार्थी 


जि जनपद को यात्री ने देखा न हो पर जहाँ जाने के लिए उसका हृदय शअ्रनेक 
बार उछुल पड़ा हो, उस जनपद के काल्पनिक चित्र में पहले रेखाएँ उभरती 

हैं, फिर उससे सम्बन्धित छोटी से छोटी बात भी इस चित्र में रंग भरने लगती है । ऐसा ही 
एक जनपद है काठियावाड जिसका सव-प्रथम परिचय मुझे आय समाज के प्रवत्तक स्वामी 
दुयाननद सरस्वती की जन्मभूमि के रूप मे मिला। फिर जब महात्मा गॉँवी राष्ट्रीय मंच पर 
प्रकट हुए तो मेरा ध्यान काठियावाड़ की श्रोर पुनः श्राकर्षित हुआ । इसके पश्चात्‌ यह जनपद 
गुजराती लोकगीत के अन्वेषक ओर संग्रहकर्ता स्व० रवेरचन्द मेघाणी की जन्मभूमि के रूप मं 
मेरे लिए चिर-स्मरणीय हो गया। 

काठियावाड़ की सांस्कृतिक चेतना के लिए श्रकेले कवेरचन्द्र मेघाणी ने जो कुछ किया 
उस पर आनेवाली पीढियाँ सर्देव गद्य करंगी । वस्तुतः सेघाणीजी काठियावाड़ के प्रतीक बन 
गये थे । उन्होंने मोखिक परम्परागत शत-शत काठियावाड़ी लोकगीतों के संग्रह और अध्ययन 
द्वारा ही नहीं, बल्कि अपनी अनेक रचनाओं में काठियाबाइ का चित्र प्रस्तुत करते हुए एक 
महान्‌ श्रन्वेषक और कलाकार का दायित्त्त निभाया । 

मरा विचार था कि गुजरात देख लिया तो समको काटियाबाडइ भी देख लिया | पर 
अनेक मित्रों ने बताया कि बात ऐसी नहीं है, काठियात्राइ के निवासियों को देखकर मन पर 
पहली छाप यद्दी पड़ती है कि वे बनिये नहीं, क्षत्रिय हैं । जहाँ गुजरात में ब्राह्मण भी बनिये 
नज़र शआआाते हैं, वहाँ काठियावाइड में बनिये भी देखने में शोय॑बान राजपूत्तों का स्मरण 
दिलाते दें । 

सन्‌ १६३७ मे, जब में बम्बई गया, कई बार ध्यान आया कि काठियाबाड़ हो थाऊं । 
एक मित्र ने हेसकर कहा--'“बस यह समझो कि सिन्‍ध का वनियापन झोर पबन्जाब की वीरता 
को मिला दे तो काठियावाइ बन जाग्रेगा ।? 

मेंने पूछा---“यह केले हो सकता है ? सिन्‍ध तो खेर काठियाब्राइ से सथा हुआ हे, 
पर पब्जाब तो दूर है।” 


रेप मृन्शी अमिनन्दन ग्रस्‍्थ 


उसने कड़ा--“विश्वास न आये तो कज़् ही काठियातराड का टिकट कटा लो ।”? 

बस्बई में काठियाबाड़ के लोगों से में अनेक बार मिला। काठियावाडी जीवन के 
अनेक फोटोग्राक़ भी मेने प्राप्त कर लिए । पर इससे भी वह कमी पूरी न हुई जो किसी जनपद 
को देखकर ही पूरी होती हैं । 

किर सन्‌ १६४३ में हैदराबाद (सिनन्‍्ध ) से रेल के रास्ते अहमदाबाद पहुँचा तो 
ख्याल आया कि पहले छाटी लाइन का टिकट कटा लूँ और काठियावाइड़ देख आऊं। पर मुझे 
शीघ्र ही बम्बई जाता पडा । सोचा अब साभर के रास ही काठियाब्राइ जाऊँगा। 

बस्बई में हस बार श्री राम भाई ठक्कर से भेंट हुई और काथियावाड़ की यात्रा के सम्बन्ध 
में प्रसिद्ध गुजराती देनिक 'जत्नभूति! के संचालक और सम्पादक श्री अम्तलाज़ सेठ से परिचय 
हुआ । मेरी ल्ोकगीत-यात्रा के सम्बन्ध सें 'जन्मभूमि! में एक ऐसा लेख प्रकाशित हुआ्आा जिसमें 
मेरे का की भूरि-भूरि प्रशंसा की गई थी। इससे में वस्तुत: रंपकर रह गया, क्योंकि में तो 
एक्र दिन ग्रचानक मेघाणीजी के घर का द्वार खटखटाना चाहता था । 

बम्बई के एक उपनगर में रास्ू भाई के पड़ोस में एक रात मुझभे कुड्ड कार्डियावाडी 
रासधारियों का नृस्य देखने का अवसर प्राप्त हुआ । इनमें एक युवक ने स्त्री-वेश में नाचते हुए 
एक प्र म-गान सुनाया जिसमे कोई युवती कहती हैं कि उसका श्रियतम ग्रुलाब का फूल है 
और वह स्वयं चम्पा की कली है। रासू भाई के बहुत कहने पर भी मुझे विश्वास नहीं आरा 
रहा था कि मंच की यद्द नतंकी कोई स्त्री नहीं, बल्कि स्त्री-वेष में एक काठियाबत्राड़ी युवक 
है। अगले दिन राम भाई ने उस युवक को अपने घर पर बुलाकर मुझसे मिलाया। 

“यदि वे रासघारी शीघ्र ही काठियावाड़ लौट रहे हों तो में इन्ही के साथ काठिया- 
वाड चला जाऊंगा,” मेने हंसकर कहा | 

“पर ये लोग तो श्रभी बम्ब्रई के उपनगरों में ही नाच-गान को महक़िले जमायेंगे,” 
राम भाई ने वास्तविक स्थिति का परिचय देत हुए कहा । 

राम भाई की कन्या को संगीत ओर नृत्य में विशेष रुचि थी । गुलबदन यही इस 
कन्या का नास था। 

गुलबदन न जाने क्या सोचकर कह उठी--“गुजरात में भी लोक-नृत्य देखने को 
मिलेगा, पर कारियाबाड़ को दूसरी ही बात है ।” 

उस समय इस एक ही वाक्य ने मेरे मानस-पटत पर अंकित काठियाव्राड़ के चित्र 
में नया ही रंग भर दिया । गुलबदन खिलस्विला कर हेंस पढ़ी। मुझे यों लगा जंसे चतुर्दिक गुलाब के 
फुतल्न खिल उठ हों। 

रामू भाई बोले--“जहाँ तक गरबा नृत्य का सम्बन्ध दे वह काठियावाड में ही शुद्ध 
रूप में देखने को मिलेगा ।” 

मैंने बहुत अ्रनुरोध किया कि कुछ दिन की छुट्टी लेकर राम भाई मेरे साथ काठियावाड़ 
चले । जबसे मुझे पता चल गया था कि मेघाणीजी से उनका घनिष्ट परिचय है, में यही चाहता 
था कि हम दोनों एक साथ काठियावाइ जाकर मेघाणीजी से मिल । 
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मैंने बहुत यतन किये कि रामू भाई किसी तरह मेरे साथ काठियात्राड चलने के लिए 
तयार हो जाय । 
जो-जो लोकगीत मुझे याद आते गये, उनके स्पश से मेंने राम भाई को खूब गुद- 
गुदाया । वे त्रीच में कह उठते---“ऐसा ही एक गीत काठियाव्राड़ में भी गाते हैं ।” 
मेंने रामू भाई के सम्मुख पंजाबी लोक-साहिस्य में लघुगान को विशेष रूप से चर्चा की; 
“माहिया! और 'ढोला” के नाम सुनकर तो एकदम उदछुल्ञ पढ़े ! मेंने बताया कि 'माहिया!” 
माहिवाल का संक्षिप्त रूप दे ओर अब इस शब्द का प्रयोग 'सोहनी” के प्रियतम “महिवाल' 
के लिए न होकर 'व्ियतम? के अथ में ब्यापक रूच मे परिणत हो गया है, 'सोहनी महिवाल” की 
प्रेसगाथा तो पन्जाब से सिन्व के रास्ते काठियाबाड़ में भी थ्रा पहुँची थी और इसने 
काठियावाड़ी लोकगीत में स्थान प्राप्त कर लिया था, रामू भाई से यह जानकर मुझे आरचय 
हुआ। फिर “ढोला” की चर्चा करते हुए मेंने कहा कि इस शब्द का प्रयोग भी श्रियतम अर्थ में 
होता है | साथ ही मेंत्रे यह भी बता दिया कि 'ढोला मारूः की कथा राजस्थान से सम्बन्ध 
रखती है | राजस्थानी जनता की अभी तक शायद यह मालूम नहीं कि उनके लोकश्रिय गान 
का नायक 'ढोला' पश्जाब में #यतम का व्यापक प्रतीक बन गया । 
मेंने कहा--मादित्रा! की तो केवल तीन प'क्तियों होतो हैं जैसे--- 
काले का माहिया 
बिछुड़े सजनों दे 
भुलल जाँदे ने नाँ, माहिया ! 
--काले काग हैं 
बिछुड़े हुए प्रमियों के 
नाम भी भूल जाते हैं ।! 
ऐसे अ्रनेक माहिया” गान रोज जन्म लेतेहे, बस यह समक्रिये कि जेसे टकसाल से 
ज़रा-से दवात्र से ही सिक्का ढलकर बाहर श्रा जाता है ऐसे ही भावना के साँचे में 'माहिया' 
ढलता है । 
माहिया! गान के स्त्रर राम भाई और गुलबदन को बहुत पसन्द आये। “माहिया! 
का स्वर-विस्तार उनके सम्मुख स्पष्ट करने में में सफल रहा। मैंने बताया कि जब टिकी हुई 
रात के समय गायक के कणठ से “माहिया की स्व॒र-लहरी प्रवाद्दित होती है तो चतुर्दिक 
हस लघुगान का साम्राज्य स्थापित हो जाता है। जसे वात के लिए अब और कोई काम न रहद्द 
गया हो, जेसे 'माहिया! का सन्देश-वाहन ही उसका एक मात्र दायित्व है। 


मेंने राम भाई को पह्जाब के 'ढोला' गीत भी गा सुनाए-- 
बाजार बके दी बरफी 
मेंनू लेदे निक्क्ी जिही चरखी 
ते दुसां दीया पूणीयां 
जीब ढहोला 
ढोल जानी ! 
साड़ी गली श्रात्र तेंडी मेहरबानी ! 


मसशी अभिनन्दन ग्रन्‍्थ 


--बिशज़ार में खरफी बिकती हे 
मु छीटी-सी चरखी ले दो 
ओर दुःग्वों की पूनियां 
जीते रहो, ढोला ! 
ओ ढोला | शो प्राशधन ! 
नुम हमारी गली में आद्रो तो तम्दारी मेहरच्रानी हो ! 
असमानों उत्तरी इल्ल ये 
त्तेरा केहडी कुड़ी उत्त दिल ने 
समभ्भ ने कृय्रारीयों 
जीबें ढोला ! 
ढोल मकवबना ! 
दिल परदेसियां दा राज़ो रग्वना ! 
--“अ्रस्मान से चील उतरी 
अरे तुम्हारा किस युवती पर दिल हैं ९ 
सभी कु वारी हैं 
जीते रहो, ढो-ता ! 
आओ ढोल  ञ्रो मक्खन ! 
परदेशियां का दिल राज़ी रखना ! 
अरनी णथे ते ढठोला छाओनी 
एहनों अक्खीयाँ दी सडक बनाओनी 
चनन माही आवना 
जीन ढोजा ! 
गम डलियौ--- 
जिस्थे खिलारिया ईं उन्ध सख्लीओं ! 
--- हम यहां हैं ओर ढोला छावनी में है 
इन आग्वो की सड़क बनानी हद 
चसॉद-सा अियतम, आये गा 
जीने रहो ढोला ! 
ग्राम की फॉक 
जहाँ तुमने मुझे खड़ी होते को कहा, वही रबड़ी हैं ! 
आग ढोजा इन्हाँ राष्दाँ ते 
दीया बाल रक्‍खाँ खनगाहाँ ते 
तेरीयाँ मन्‍नताँ 
जीच ढोला ! 
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मंजी बाण दी-- 
ढोले दीया 'रमज़ा' में सम्भे जाणदी--- 
--आ्रो ढोला, इन रास्तों पर 
में ख़ानकाह" पर दीया जला रखती हूँ 
तेरी मनोती मानती हूँ 
जीते रहो, ढोला ! 
बान की बुनी हुईं खाट है 
ढोला के मर्म की बाते में समभती हूँ !? 
मेने विस्तारपूर्वक ढोला के शब्द्झप और स्वर-ताल का “माहिया! से तुलनात्मक 
अध्ययन प्रस्तुत किया। राम भाई और 7,लबदन समझ गए कि ढोला गाते समय माहिया से 
अधिक स्वर-विस्तार का प्रयोग करना पड़ता है और इस गान का अन्तिम पद तो एक प्रकार 
से माहिया! का ही प्रतिरूप होता है । मेने उन्हें यह भी बताया कि लायलपुर के जाँगली 
लोगों का 'ढोला! इससे भिन्‍न होता है और उसके स्वर विस्तार की तो कुछ न पूछिये, क्योंकि 
उसे तो वही माई का लाल गा सकता दे जिसके फेफड़ों में पूरा दम-ख़म हो, या यह कहिए 
कि 'जॉगली'” लोगों का ढोला शुद्ध रूप में केवल “'जाँगली” ही गा सकते हें । 
गुलबदन के अनुरोध से मेंने 'जाँगली” लोगों का एक 'ढोला? भी प्रस्तुत कर दिया--- 
कन्‍नी बन्दे सोहण, मिर ते छुत्त से मां दे 
उत्थे देवीं बरावला, जिल्थे टाल्ह वर्णा दे 
बहाँ चढ कचावे, करां सेल मनां दे 
हिकनां नू_ वर ढहि पहुते, पुन्न हिकना दे 
मोली पये बाल थर्ां दे ! 
-- कानों में सुन्दर बालियाँ हैं, सिर पर सो-सो सन के केश, है पिता मेरा त्रिवाह 
वहाँ करना जहाँ बड़ी-बड़ी यहनियों वाले 'वण' वृक्ष हां । 
ममें ऊँट की काठी पर चढ़ बेंढूँ, चनाब नदी की सर करूँ । 
“किसी-किसी को वर प्राप्त होने का वचन मिल गया, किसो का वचन पूरा हो गया 
स्तन से दूध-पीत बालक उनकी कोली में आ गए ।! 
मेंने बताय्रा कि 'जाँगली' लोगो का ढोला प्रायः बहुत लम्बा होता है ओर यह ढोला 
जो मेंने प्रस्तुत किया है उसका छोटा-सा नमूना है, जो शायद अच्छा ढोला गाने वाले 'जाँगली' 
गायकों की दृष्टि में ढोला का एक बहाना मात्र है। 
उस दिन मेरा पहले से कहीं अ्रधिक श्रातिथ्य हुआ। मेंने सोच लिया कि रामूभाई मेरे 
साथ काठियावाड अश्रवश्य चल्ंगे । भोजन से नित्रटकर मेंने बन्दुलखणड के उस गीत की चर्चा 
की जिसमें एक युवती कद्दती है--- प्‌ 


१ पीर की समाधि 


मुन्शी अमिनखन श्रन्‍्य 
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कोन रंग हीरा कौन रंग मोती 
कौन रंग ननदी बिरना तुम्हार ? 
लाल रंग हीरा पियर रंग मोती 
सबर रंग ननदी बिरना तुम्हार 
फूट गये हिरया बिथराय गये मोती 
रिसाय शये ननदी बिरना तुम्हार 
बोन लहों हीरा बटोर लेहा मोती 
मनाय लेहों ननदी बिरना तुम्हार 
---'किस रंग का हीरा हैं किस रंग का मोती ? 
है ननद, किस रंग के हें तुम्हारे भेया ? 
लाल रंग का हीरा है पीले रंग का मोती द्व 
साँवर रंग के दें तुम्हारे भया 
हीरा फूट गया, मोती बिखर गए 
हे ननदी, तुम्हारे भया रूठ गए 
हीरों को चुन लंगे, माती बटोर लगे 
हे ननदी, तुम्हारे भेया को मना लगे ।! 
गुलबदन ने कहा--“हीरा तो श्वेत होता ह--यहाँ इस बुन्देलग्खण्डी कन्या से भूल 
हो गईं ।” 
रामू भाई उछुलकर बोल--“गुजराती कन्या से भी तो भूल हो सकतो है ।” 
गुलबदन मंपकर बोली-- “और ऐसी ननद तो गुजरात-काठियावाड़ में भी घर- 
घर मिलंगी ।”? 
मु यह बात ज़ोर दकर कहनी पड़ी कि ऐसे अ्रनेक स्थव्यों पर शत-शत जनपदों की 
एक ही शआ्रावाज़ ह। 
फिर मेने कहा--“पर राम भाई, इसका यह अथ तो नहीं कि में काठियावाड देस्वे 
बिना हो सोच लूँ कि जेसे और जनपद हैं बसा ही एक काटियावाड भी है। अरब श्राप मान 
जाइये मरे साथ काठियाबाड जाने की बात ।”? 
गुलबदन उठ कर नीचे जाने लगी तो कह उडी--- पिताजी, आप काठियाबाड जायेंगे 
तो में भी ज़रूर चलू गी ।” 
मेंने कहा--“राम भाई, दग्बिये अब इंकार करने का अवसर नहीं । बम्बई बम्बई हे, 
काटियावाड काठियाबाड़। में यह तो नहीं कहता कि बम्बई छोड़ कर काठियावाड़ में जा रहिये, 
पर इसका यह पश्रथ्थं भी नहीं कि काठियावाड़ को एकदम भुक्ना दिया जाये। कम से कम 
गुलबदन को एक बार तो अवश्य काठियायाड़ दिखाने ले चक्तिये । में भी समभू गा कि लकड़ी 
के साथ लोहा भी तरने लगता है ।”' 
देर तक इधर-उधर की बात होती रहीं । अनेक भाषाओं के ल्लीकगीतों को चर्चा 
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चलती रही । मेरी यही कोशिश थी कि रानू भाई को क्रसी तरह जोश आ जाये और वे कह 
उठ कि सब गीत तरावू के एक पलड़े में रख दीजिये ओ्रोर दूसरे पलड़े में में मबाणी जी द्वारा 
संग्रहीत काठियात्राड़ी लोकगीत रख दू' तो समझ लीजिये के मंघाणीजी वाला पलड़ा ही 
भारी रहेगा ओर साथ ही वह कह उठ कि चलो कहा सवेरे ही मंघाणीजी से मिलने चलगे। 
मेंने सचमुच एक मदारी की तरह अपने मोले ले एक भोजपुरी बिरहा' निकालकर 
रासू भाई के सामने रख दिया-- 
ग्रमवा के लागेला टकोरवा रे संगिया 
गुलर फरे ले हड़फोर 
गोरिया के उठ लाहा छाती के जोबनवाँ 
पिया के खेलवना रे होह 
--आमों के टिकोरे लग गए, ओर संगी ! 
गूलर भी हड्डियों को फोडकर फल से लद॒ गए हैं 
गोरी के उरोज़ भी उभर आये 
आर ये तो त्रियतम के लिए खिलोन बनगे !! 
राप्रू भाई ने प्रकृति और मानव-औीवन में £स्तुत की गई समानानतरता की प्रशंसा 
की । मेने उन्हें बताया कि अहीर ने एक कुशल कलाकार के समान बड़ी ज़ोरदार भाषा में गूलर 
के फल से लदने का चित्र अंकित किया हैं; क्योंकि सचमुच जब गूलर पर फल लगते हैं तो 
उसकी टहनियों पर ही नहीं, तने पर भी फल निकल श्रातत हैं। इसे हो अहीर न हड्डियां फोड़- 
कर फल निकलने की संज्ञा दी है । उरोज की चर्चा करते हुए भी वह ज़रा नहीं मिरका । 
फिर मैंने बुन्देलखण्ड के एक लॉकगीत में गोरी के उरोज की ओर संफेत किया; जिसमे 
कहा गया था--- 
गोरी के जोबना हुमकन लगे, 
जैसे दिरनियाँ के सीग । 
म्रख जाने खता फुनरनू , 
वे तो बॉट लगावे नीम । 
-> गोरी के उरोज उभरने लगे, 
हिरनी के सींगों के समान । 
मूर्ख उन्हें फोड़े-फुन्सी समझ रहा है 
और वह नीम के पत्त रगड़ कर लगा रहा है । 
इसमें खासा व्यंग्य था जिस पर हम देर तक हँसते रहे । फिर एकदम रुककर राम 
भाई कह उठ -- यह मत समझो कि काडियावाड़ी गीत भोजपुरी और बुन्देलखण्डी गीतों 
से होड़ नहीं ले सकते, बल्कि यह कहिये कि काठियाबाइ ऐसे-ऐसे गीत मिलगे जिनका 
दुनिया की किसी भी भाषा में जवाब नहीं ।”! 
इतने में गुलबदन आ गई। उसने अपने पिता का संकेत पाऊर उस गीत की कुछ 
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पंक्तियाँ गुनगुनाई' जिनमें इस बात की चर्चा की गई थी कि श्रयोध्या में लौटने पर सीता को 
दोबारा वनवास क्यों दिया गया। साख ने सीता से अनुरोध किया कि वह लंका का चित्र 
खींचकर दिग्वाये, ओर जब सीता ने रावण का चित्र भी अंकित कर दिखाया तो वही चित्र राम 
के क्राध का कारण बना । राम ने यह बात स्वीकार न की कि सीता अपने पति के शत्र॒ का 
चित्र अ्रंकित करे । बस इसी बात पर क्रद्ट हाकर राम ने लक्ष्मण को श्राज्ञा दी कि वह सीता 
को वन मे छोड़ आये । 
एक काडियावाडी गीत की ये पंक्तियाँ विशेष रूप से उक्लेखनीय थीं--- 
बहू रे बहू मारी समरथ बहू 
लंका लखी देस्वाड़ो 
हैँ रे न जाग मारी बाईजी रे 
लेका केत लखाशे '' ** * * 
--“बहू, थ मरी समर्थ बह ! 
लंका का चित्र बनाकर दिखाओ 
में कुछ नहीं जानती, ओ मेरी बाईजी, 
कि लंका का चित्र केसे बनाया जाता है !! 
मेने रामू भाई को बताया कि सीता द्वारा रावण का चित्र अंकित करने की बात 
बन्देलखण्डी और अ्रवधी लोक-गीतों में भी मिलती है । वे मन्श्रमुग्ध-से होकर मेरी ओर देखते 
रह गए। मेने कहा--“सुनिए एक बन्देलखण्डी गीत तो यों आरम्भ होता है-- 
ग्राम अ्रमलिया को नन्‍्हीं-नन्‍्हीं पतियाँ 
नित्िया की शीतल छोड 
वहि तरे बेइटीं ननद भौजाई 
चालें लागी रावन की बात । 
तुम्हर देश भउ॒जी रावन बनत हे 
रावन उरेह दिखाव 
तो में एतना उर हों बारी ननदी 
जो घर करो न लबार ' *' “ **'* 
--आम और इमली की नन्‍्हीं-नन्‍्हीं पत्तियां हैं 
नीम की शीतल छाया है 
उसी के नीचे बठी हैं ननद भोजाई 
रावण को बात चलने लगी--- 
हे भावज, तुम्हारे देश में रावण बनता है 
रावण का चित्र ख्वींचकर दिखाओो 
चित्र तो में अवश्य खींचकर दिखाऊँ, बारी ननद ! 
यदि घर मे तुम इसकी उर्चा न करो ।! 
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लगे हाथ मैंने एक अववी गीत के आरम्भ की कुछ प क्तियाँ भी प्रस्तुत कर दीं-- 
ननद भौोजाई दूनों पानी गई” अरे पानी गई 
भौजी जोन रचन तुहदें हरि लेइ ग उरेहि दिखावहु 
जौ में रवना उरेहों उरेहि दिखाव् 
सुनि प हैं त्रिरन ठुम्हार त देसवा निकरिहें । 
---'ननद और भावज दोनों पानी के लिए गईं', अरे पानी के लिए गई 
हे भावज ! जो रावण तुम्हं हर ले गया था उसका चित्र खींच कर दिस्ताशो 
यदि में रावण का चित्र खींच-खींच कर तुम्हें दिखाऊ 
तुम्हारे भेया सुन पायंगे तो वे मुझे देश-निकाला दे दंगे !! 
रावण के चित्र की इस चर्चा से वह काम ही गया जिसकी मुझे ग्राशा थी । इस 
चित्र के कारण बेचारी सीता को तो देश निकाला मिला था, पर मुझे इससे हानि के स्थान पर 
लाभ ही प्राप्त हुआ । अर्थात्‌ रामू भाई ने इस शर्त पर काठियावाइ चलने के लिए स्वीकृति 
दे दी कि पहले मेघाणीजी को पत्र घ्लिखकर यात्रा का कार्यक्रम निश्चित कर लिया जाय । 
उसी दिन उन्होने मेघाणीजी को अलग पत्र लिखा, मेंने अलग । 
मेघाणीजी ने मेरे पत्र का निम्नलिखित उत्तर लिख भेजा जिस पर मुझे सेव गर्व 
रहेगा ओर साथ ही यह कज्ञोभ भी रहेगा कि वे उन दिनों इतने व्यस्त थे कि थे हमारे तुरन्त 
काठियावाड़ आने की स्वीकृति न दे सके--- 
रानपुर, काटठियावाड 
७. ६. १६४३. 
प्रिय सन्‍्यार्थीजी , 
आपका पत्र राम भाई के पन्न के साथ मिला, पर इधर कई दिनों से अधिक व्यस्त 
रहने के कारण आपके पत्र का उत्तर यथाशीघ्र नहीं दे सका, इसके लिए ज्ञषमा चाहता हूँ 
आपका पत्र और उसके द्वारा आपके मनोभाव पढ़कर अत्यन्त आनन्द हुआ । लोक- 
साहित्य और ख़ास तौर पर लोकगीत के बारे में आपने जो काम किया है उसके विषय में 
माडन रिव्यू! में आपके लेख आते हैं, उन्हें पढने में बड़ी प्रसन्‍नता होती है ओर कई बार आपसे 
मिलने की इच्छा होती है । लेकिन इस समय में इतना श्रथघिक व्यग्न हैं कि आपसे मिलने की 
इच्छा रहते हुण भी उसको काय में परिणत न कर सका। 
आप इतनी दूर से गुजरात तक इतने नज़दीक आये, ओर आप यहाँ आना चाहते थे 
लेकिन मरी व्यग्रता वधरह कारणों से इस बार हम लोग मिल न सके इसलिए मुझे दुःग्व हो 
रहा है। परन्तु जब आप यहाँ तक शआ्रायं ओर दम लोग शान्तिपूर्वक एक्र साथ बंठकर वार्तालाप 
भी न कर सक, ऐसा हाल जब मेरा व्यग्नता के और दूसरे कई कारणों से हो, तब दूसरा 
चारा ही क्‍या हो सकता है... ....आप इस कारण मुमे क्षमा करें। यही प्राथना है । 
आपने मरा चित्र चाहा है। इस पत्र के साथ दो चित्र भेज रहा हूँ । पुस्तकों के लिए 
तलाश करवा रहा हूँ । मिल जाने पर यथाशीघर ज़रूर भेजूंगा । आपकी पुस्तकों के बारे भों 
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जानकारी 5प्त कर आनन्द हुआ । मेरी कई पुस्तक 'आ्राउट आफ प्रिण्ट” रहने के कारण उसके 
नवीन संस्करण की प्रतीक्षा करनी पड़ती है । 

कई बार आपकी रचनाए पढ़कर मुझे होता है कि में या मरे भ्िय विषय जो कि 
लोक-साहित्य है के लिए आपकी ह्वी तरह खानाबदोश बनकर जगह-जगह घूमता फिरू , 
पर अनेक पश्रकार के बन्धना मे फंसा हुआ मे निकल ही नहीं पाता, और तब मालूम होता हद 
कि एक बार पूरी ताकत लगाकर निकल जाने से ही निकला जा सकता है। लेकिन जब में 
आपकी तरह निकल ही नहीं सकता तब आप यह काम कर रहे हैं, इससे आश्वासन ले लेता 
हैँ कि मन नहीं तो आपने तो काम किया कर रहे हैं । 

पुनः जब भी आप इस ओर गुजरात काठियावाड़ के निकट आय, मभे पहले से ही 
लिखियेगा, जिससे हम लोग ज़रूर मिल सके । आपसे शिल्लने पर मुझे बहुत प्रसन्‍नता होगी, 
और शायद हम आप एक दूसरे के वार्तालाप से जीवन के कुछ सुखद क्षणों को अपना बना 
ल्गे। 

यह पत्र कलकत्ता चाले भतीजे रमणीक के हाथ से लिखवाया है। में शुद्ध हिन्दी 
लिख नहीं सकता, उससे ज्ञोभ होता है । यदि हम दोनों का मिलाप हो जाय, मेरी रुवाहिश हैं 
कि सीना खोलकर बततल्ाऊ लोक-साहित्य में मेंने क्या-बया दखा और पाया ? 

बार-बार क्षमा चाहता हूँ, 


लि० स्नेहांकित 
झवेर चन्द मधारी 
का स्नेहवन्दन । 


यह पत्र मिलने पर राम भाई ने यही परामश दिया कि निकट भविष्य में काठियावाड- 
यात्रा का कार्यक्मम स्थगित कर देना चादिएु ! पर मरे जी में आया कि मेघाणीजी को पत्र 
द्वारा तो यही सचित करू कि मेने अभी काठियाब्राड़ आने का विचार छोड़ दिया है, पर 
अचानक उनके पास जा पहुँचू । फिर सोचा कियदि मेबराणीजी किसी गहन मानसिक उल्लकन 
में न फसे होते तो निस्संकोच हमें आमन्त्रित करते । 

कई वर्ष पश्चात्‌ अचानक एक दिन यह समाचार मिला कि मेघाणीजी इस जगत्‌ में 
नहीं रहे । मेरे हृदय पर एक गहरी चोट लगी। इसे में अपना दुर्भाग्य समझता हूँ कि में 
मेघाणीजी के जीते-जोी, काठियावाड न जा सका । 

आज सोचता हूँ कि काठियावाड़ के से जाऊ' जब उसका प्रतीक ही नहीं रहा । यदि 
मिले होते तो वे बताते कि अभी तो उनका लछोक-गीत-संग्रह सागर में एक बूँद के समान है। 
इसके उत्तर में में वे सब गीत उन्हे भी भ्रवश्य सुनाता जो मेने बम्बई में रामू भाई और गुलबदन 
को सुनाये थे. ... . . फिर शायद मुझे भी यही कहना पडता कि में भी अधिक लोकगीत नहीं 
जुटा पाया । फिर में उनसे कहता--क्यों न हम मिज्ञकर निकल पड़ें, एक साथ ख़ानावबदोश 
बने । दूर-दूर के जनपद हमे बुला रहे हें--हमारी बाट जोद रहे हैं ! 


|. “अर! 





हिमाचल यात्रा के सपह दिन 





यहुल सार्यावन 


बारह ग्रगस्त को हमते साइला से प्रस्थान कर दिया। चपरासी का अब भो कहीं 
पता नहीं था। आज चोदह मील जाकर किल्या मे रहना था, लेकिन भार-वाहक 

बे में बदले जाते। हम एक दिन पहले जा रहे थ्रे, इसनिए ब ये में भार-याहकों के लेयार 
मिल्लने की आशा नहीं हो सकती थी । अ्रतणुत्र चौदह मील के वास प्रत्येक को तीन-तीन रुपये 
देकर भार-वाहक यहाँ से सीधे किल्वा के लिए किये । अब हम बसपा नदी के किनारे-किनारे 
नीचे की ओर जा रहे थे, फिर पर तेजी से उठ , तो इसमे क्या आश्वय । ब्रये में रखे सामान 
को लेने में कुछ देर थी। पुण्यसागर को छोडकर में आगे बढा। बसपा की यह उपत्यका साठ इसला 
और आगे तक बड़ी रमणीक दे | दरशिल और गंगोत्तरी के दृश्य यहाँ और ऊँचे स्तर पर याद 
आ रहे थे । शोइड्टडढः जाते वाल पुल को छोड़ते हुए में उत्तकर फिर सत्तलज-डप्त्यका मे 
आर गया। अब भी साढ़े पाँच हजार फीट से अधिक ऊँचाई पर थे, लकिन गर्मी मालूत दो रही 
थी, और आख़िर के कुछ सील चढाई में वह असद्य भी हो उठी थी । 

साढ़े आठ बजे मेंते प्रस्थान किया था और दो बजे बंगला पर परुंच गया । यहाँ जंगल - 
पिभाग का बंगला है, जो कुछु ही साल पहले नया बनाया गया था | 

गाँव मे देवता के अतिरिक्त एक वुद्ध-मन्दिर भी हैँ । पुजारी ने बताया कि बुछ-मन्दिर 
नया है, वहाँ कोई पुरानी चोज़ नहीं है| 'चुन्नीलाल डागडर!' गीत की नागिका जझमोपोती 
किल्बा में ही रहती है ओर अभी तरुणी है। लेकिन में गीत के बारे में अपनी खोज्न और 
बढ़ाने को तयार न था। में गीत की कबत्रियित्री की तरह जडमोपोती को नहीं, डाक्टर को अथवा 
दोनों को नहीं, तरुणाई को दोषी समभतता हूँ । 

साड-ला और चिनी के बाद किल्त्रा में ही स्कूल है, जिसके साथ डाकवाना भी है। 
इधर के रजर का केन्द्र भी यहीं है। इस प्रकार किल्‍वा काफ़ी महत्त्यपूर्ण स्थान हैं। फल यहाँ 
भी सभी तरह के होते हें, किन्तु अधंमानसून क्षेत्र में होने से खास कार के फतल्न विकसित करने 
पर ही यहाँ मीठ अंगूर तथा दूसरे मीठे फल पेदा किये जरा सकगे । 

दो-ढाई घंटे बाद पुणयसागर भी आ पहुँचे । अगले दिन तेरह अगस्त को हमें पाँच 


रैछ० मुन्शी असिनन्दन ग्रस्थ 


ही मील जाना था, नहीं तो चोंदह अगस्त के प्रोग्राम में गड़बड़ी होती । सबेरे प्रातराश के बाद 
हेमने प्रस्थान किया और बारह बज छोक्टू पहुंचे । यह चिनी तहसील का सबसे नीचे का बंगला 
समुद्ग-तट से €७४० फीट ओर सतल्वज की धारा से सौं-डढ़-सों फीट ऊपर है। इधर के 
जंगलात के डाक-बंगला मे सबसे बड़ा मेवाबाग यही है, खास करके अंगूर की लताए' तो बहुत 
दूर तक फेली हुई ह । नये प्रकार के फलो के विकास की तो कोशिश नहीं की गईं, किन्तु हर 
तरह के सर्द मुल्क के फलो के लगाने के प्रयोग यहाँ बहुत किये गए हैं। अंगूर की फसल 
खतम हो चुकी थी । सेब की फसल भी हट चुकी थी, किन्तु बख्वार से फल निकालकर माली 
ने कुछ सेब खाने के लिए दिये | सेब अच्छे थे, आई यहों के और भी मीठ थे, बहुत बड़े आर 
खूब लाल रंग के ग्रभी दरख्तों पर लगे थे। छोल्टू के स्वरवृज ओर सर्दे को भी खाया, दोनों 
बहुत मीठ थ। नास्पातियों भी बहुत मीठी थीं । क्वेटा के मंबों का यहाँ मुकाबिला किया जा 
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सकता हैं, यदि थोडा विज्ञान ओर अनुसंधान का भी आश्रय लिया जाय। 

छोल्टू का विशाल बाग क्रीडोद्यान-सा मालूम होता है; यहाँ पर मुझे पाँचवे' वष्णव 
साथु मिल्न । घुमक्कड़ भी देवताओं की तरह एक दूसरे की ईप्या मे मरे जाते हँ | हाँ, यह 
बात अधिकतर साथधु-घुमक्कडों सम पाई जाती है, क्योंकि वह साथ-साथ अपनी जीविका के लिए 
दूसरों को ओर अपने को भी भ्रम में डालने के लिए बहुत-से ढग-पाखंड करत रहते हैं । उच्च 
श्र णी के घुमक्कड में कभी अ्रपने घुमककड़ भाई के प्रति ईरप्या नहीं हो सकतठी। हमार 
घुमबकड सीताराम बनारस के शीतल्दास के अखाड़े के शिः्य ओर सहसराम के रहने वाले थे । 
भारत की प्रदक्षिणा कर चुके थे, और पच्चीस साल से अब हिमालय में विचर रहे थे। काश्मीर 
में भी वर्षो रहे शोर इधर के पहाड़ों को तो घर ही बना लिया है । हाँ, कुल्लू म॑ उन्होंने कभी 
पंर नहीं रखा, क्योंकि तरुणाई मे ही किसी ने कह दिया था, “जो जाये कुल्लू , हा जाये उल्लू।! 
पंगी ब्रह्मचारी को भी जानते थे, ओर मोनेरोला को भी। मोनेरोला को 'माँसाद' कहकर उसे 
मेरी नजर में गिराना चाहते थे । वह नहीं ऊानते थे, कि यदि रौला सचमुच ही माँस खाती 
रहा हो, तो मे उसे बधाई दूँ गा। रोला की घुमक्कड़ी और स्कूल बनाने की घुन, दो श्र प्ठ 
गुण क्या उसे बड़ा नहीं बनाते । सीताराम से उनकी यात्रा का वणन सुना । अभी कुछ महीने 
भाबा में रहे थे, अब किल्वा का इरादा था। मेने उन्हें अपने साथ भोजन करने के लिए निम- 
न्त्रित किया, ओर बडी रात तक उनकी बात सुनता रहा। पिछले ढ़ाई हजार वर्षों में लाखों 
साहस-यात्रिया को हमारे देश ने पंदा किया, उनके लिए न समुद्र अलंध्य रहे, न गगनचुम्बी 
पर्वत-श्र णियों । लेकिन इन यात्रियों ने अपने अनुभव ओर ज्ञान को अपने देश-भाइयों के सामने 
रखने की कोशिश नहीं की। वे आजीवन विचरते रहे और रेत के पद-चिह्ध की तरह घूमते-ही- 
घूमते कहीं विलीन हो गण । हमार सीताराम उन्हीं लाखों साहस-यात्रियों में हें, किन्तु अ्रब हमें 
दूसरी तरह के यात्रियों की आवश्यकता है, जो मृक नहीं वाचाल हों । 

भार-वाहकों को यहां से दो ही मील आगे सतलज पार टापरी तक जाना था, किन्तु 
वह सबेरे आ जायंगे, इसकी मुझे आशा न थी । सामान सम्हालने के लिए पुण्यसागर थे ही; 
में सबेरे ही हाथ मे डंडा लिये चल पड़ा । सतलज पर एक अच्छा लोहे का मूला बना 5। 


हिमाचल यात्रा के सत्रह दिन रे७? 


मूला पार करते हुए में टापरी जा पहुँचा और वहाँ जा मैंने तिब्बत-हिन्दुस्तान-सड़क पकड़ी । 
तीन महीने पहले जब में इधर से गया था तो पत्रत-शरोर स खा-सा दिखलाई पड़ता था, किन्तु 
अब सब जगह हरियाली-ही-हरियाज्ी थी । आगे नदी पार देत्रदार के सिलीपरा को सतलज में 
गिराने के लिए आये हुए मजदूर मिले। जंगल-विभाग और सइक-व्रिभाग को भी किन्नर लोगों 
से यह बराबर शिकायत रही है, कि वह उनके काम में हाथ नहीं बेटाते । छुः घंटे काम करने 
के लिए डंठ रुपया मजूरों मिलने पर ही वे स्वेच्छा से अवकाश ले लिया करते हैं । जंगल-गिभाग 
के एक बड़े श्रंग्रेज अफसर ने तो एक बार यह भी सुकाव रखा था, कि इनकी भेड़-बकारियों 
पर भारी टेकक्‍्स लगा दिया जाय, जिससे उनकी संख्या कप्त हो जाय और लोग जंगल-विभाग 
की मजरी करने के लिए बाध्य हों । साहब बहादुर को मजरी अधिक करने की जगह यह ढंग 
अच्छा लगा । यह ठीक नहीं है, कि किन्नर के अल्प घान्य में सम्मिलित होने के लिए हज़ारों 
दूसरे मुंह आ जाय॑ । यद्यपि ठ केदारों को श्राता दी गई है, कि वे बाहर से अनाज मंगाकर 
अपने श्रप्तिकों को खिलायें, किन्तु मंगाने के तरद द से बचने के लिए व कितना ही अनाज 
स्थानोय लोगों से अधिक दाम देकर खरीद लेते हैं। किन्नर लोगो को काष्ठ-छेदन के काम पर 
तभी लगाया जा सकता है, जबकि वेतन ड्योढा-दूना दिया जाय ओर खडडों से जगह-जगह 
बिजली पेंदा की जाय ; जिससे बिजली के आरे कास में लाये जा सके । 

जंगल-विभाग के गोदाम के पाप आदमियों की बहुत-सी टोलियाँ देखीं । यह नीचे 
बिलासपुर रियासत से लकड़ी काटने के लिए आये थे। में चढाई चढकर डाक-बंगले में पहुँचा । 
सात मील की मंजिल मार लो थी, सोचा आज यहीं विश्वाम होगा | पर बाबू लक्ष्मीचन्द छुट्टी 
पर घर जाने वाले थे, दस दिन की छुट्टी में एक दिन यहीं बीत जाय, यह ठीक नहीं था । मेंने 
भी भार-वाहकों को आज ही आगे चलने को स्वोकृति दे दी | नचार तक तोन मं,ल की चढाई 
थी, फिर तो पांडा पहुँचने में कोई कड्िनाई नहीं थी । 

यद्यपि कायदे के अनुसार भार-वाहकों को नचार तक पहुंचाना था, किन्तु उन्हें यहां 
तक के लिए ही कहा गया था, इसीलिए व आगे चलने में आनाकानी करने लगे । कुछ ओर 
मजूरी तथा रात्रि-भोजन देने पर वे चलने के लिए तेयार हो गए । बरसात ने सड़क कहां-कहीं 
तोड़ दी थी, किन्तु बुरी तोर से नहीं। बाबू लच््मीचन्द्र की घोड़ी सवारी के लिए मिली थी । 
घोड़ी बढ़ी थी, किन्तु अब बहुत मोटी हो गईं थी । वह खट-ग्बट चढती गईं और हम डेढ़ घंटे 
में नचार पहुंच गए | चिनी छोड़ने के बाद की डाक यहां पड़ी हुईं थो, डाक ली । पंगी बाबू 
ने सब और पेय से सत्कार किया, और वहाँ से चलकर हम ग्राज ही सात बजे पोंडा डाक-बंगले 
पर पहुंच गए । ५गी बाबू ने सहायता न को होती, तो भार-व्राहक न मिलने से श्राज नचार 
ही में रह जाना पड़ता | वाइत के बाद भ्रब हम मानसन-क्षत्र मे थे और इस साल तो वर्षो मे 
मेघ-दवता अधिक उदारता दिखला रह थे, लेकिन आज उन्होंने हमसे छुंड़-छाड़ नहीं की । 

पडा से सराहन दो पड़ाव है। भार-वाहकों को एक जगह बदलना पड़ता है। 
हमने बाबू लच्तीचन्द से कहा, कि दं। आने को जगह चार आने प्रति मील मजूरी दीजिये 
और भार-वाहकों को यहां से सीधे सराहन चलने के लिए टीक कीजिये । कुलियों को पहले भेज 
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दिया, पर प्रातराश सेयार करने भे पाचक्रपण ने काफ़ी देर कर दी। इसलिए हम साढ़े नो बजे 
से प्ले नहीं चल सक्रे | मील्-भर पर ही शोल्डिड मिला । यहां जात समय खम्बा-तरुण ने 
चाय पिलाई थी । घरा के थ्रगवाई-पि छुवाई गोबर-मिद्दी-मिश्षित एक फुट मोटी कीचड़ थी । 
चढ़ाई में सवारी नहीं की । अधिकतर पदल ही चलते रहे ओर हम एक बजे चीत पहंच गए । 
पॉडा से बराईस वध पहले सडक तरंडा होकर ऊपर-ऊपर जाती थी । पर पीछे नीचे से दूसरा 
समीपतम का साग निकाल दिया गया। श्रब तरंडा कोन जायगा । चारा में डढ धंटा विश्राम 
हुआ । चांकीदार साहब ने कुछ मीठी नाशपानियां लाकर दीं । हां, चोंकीदार साहब ही कहना 
चाहिए, क्याकि इघर के डाक-बंगला मे चौकीदार का काम गांव के नम्बरदार या धनी प्रभात- 
शाली ग्रादर्मी को ही दिया गया ह । निस्सन्देद्द यह समुद्ध से वर्षा है, धनी को ओर धनी बनाने 
आर गरीय को ओर गरीब रखने का उपाय । 

करा से चल्चयकर शाम ले बहुत पहले हम सराहन पहुँच गएु। आज किन्नर सीमा 
(मत्योट धार) को पार कर। ही जार की वर्षा होने लगी । सराहन के डाक-बंगले मे ठहरे, 
यद्यपि आज़ा-पतन्न न होने से वहां ठहरने का हमारा अधिकार नहीं था। 

आय १६ अ्रगस्त सन्‌ १६४८ ई० था। भारत को श्ंग्रजों से मुक्त हुण ३६५ दिन पूरे 
हो चुके । स्थतन्प्रता कितनी मधुर वस्नु हैं शोर साथ ही कितनी मूुल्यवान भी; इससे मूल्य 
को वे ही सपरझ सक। हैं, जो परतन्त्र देश के वासी रहते स्वतन्त्र देशों में घूम चुके हों | फिर 
हमार देश की परतन्त्रता केवल अंग्रजी राज्य की काल-रात्रि के साथ ही नहीं शुरू हुईं । वह 
तब से थआारम्न हुईं, जब मे हमारा देश विदेशियों का अखाड़ा बन गया । 

पन्द्रह अगस्त हमार इतिहास का सदा-स्मरणीय दिन रहेगा । उस दिन अपनी 
सफलता: पर सेरा विचार थाड़ रहा था। वर्ष -भर से हमने अपने देश को अधिक संगठित, 
अधिक बद्यवान बताया, इसस सुझे सन्देह नहीं । 

किर मेरा ध्यान गया लाख की ओर, जहाँ सिन्धु-उपत्यका, नुब्ना-उपत्यका और 
जांस्कर-उपत्यका में पाकिस्तानी धर्मान्ध अज्पसं-य्रक निरीह बोद्दों पर जुल्म के पहाइ ढा रहे 
हू । लाहुल यहा से दो ही पदाआ। के पार है और उससे दो दिन में एक ही पहाड़ पार करने 
पर आदमी आस्कर पहुंच जाता है। जांस्फर के सकड़। बोद्ध मृहस्थोी ओर भिक्तुकों को इन आत- 
तायियों ने वज़बार के घाट उतारा | चुब्रा और ल्वामायुरू मे भी उन्होंने ऐसा ही किया | 
मालूम नहीं ग्यारहवी शताब्दी को सुन्दरतम भारतीय चित्रकला की निधियों-अल्त्री ओर सुम्रा 
के बिहारों की इन्होंने क्य्रा गति बनाई । मरे आदमियों के स्थान की पूर्ति नवजात शिशु कर 
सकते हैं, पर नष्ट होने पर क्या इन कला-निधियों की पूर्ति कभी हो सकेगी । ग्यारहवीं शताब्दी 
को भारतीय डिशन्नकला के लिए ये दोना बिहार अजन्ता थे । 

फिर में कुल्लू--लाहुल---लह्ाख के रास्ते पर विचार करने रूगा । आज लहद्ाख की 
रक्षा के लिए हम सनिक सहायता इसी रास्ते से भेज सकते हैं। यह रास्ता पठानकोट, योगेन्द्र- 
नगर, कुल्लू, लाहुल होते जाता ह | यदि पाकिस्तान ने युद्ध शुरू कर दिया, तो पठानकोट 
खतरे मे हो जायगा ओर फिर केन्द्रीय भारत से काश्मीर-लद्दाख का ही सम्बन्ध विच्छिन्न नहीं 
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हो जायगा, बल्कि कुल्लू,उपत्यका भी कट जायगी। इसके लिए जरूरी था कि एक दूसरी 
सइक भो तंयार की हाती | ऐसी सड़क आसानी से बनाई जा सकती है । शिमला से नारकण्डा 
तक मोटर की सड़क बनी हुईं है। उधर कुल्लू की मोटर-सड़क भी बीस-पचीस मील तक 
बाजार में आती है । नारकण्डा से खाउ-बासठ मील की सड़क निकालकर कुल्लू की सडक से 
मिलाया जा सकता है। यह मोटर-लड़क सबसे छोटी ओर अत्यन्त सुरक्षित होगी। वर्तमान 
सड़क पर भी छोटी आस्ट्रीन गाड़ी एक बार जा चुकी है । सेनिक महत्त्व के त्रिचार से अधिक 
रच होने पर भी इस सड़क का बनाया जाना अत्यावश्यक है, साथ ही यह सड़क व्यवहारतः 
हुत लानदायक सिद्ध होगी । इसके निकलने पर कुल्लू के फलों की निकासी में ही श्रासानी 
नहीं हो जायगी, बल्कि सतलज-पार के अनी और उसके पास के इलाके में फलों का एक दूसरा 
कुल्लू तेयार हो जायगा । शायद लोग समझ नहीं रहे हैं कि चांस्कर के बोद्धों का कल्ले-आाम 
लाहुल के लिए खतरे की घंटी है । 
हाँ, तो में पन्द्रह अ्रगस्त को अपने देश की सफल्ताओं और त्रटियों पर व्रिचार कर 
था। थाज्र साश देश में स्वरतन्त्रता-दिव्रस की धूम होगी; किन्तु यहाँ पहाड़ में एकदम सुन- 
सान हैं । इन लोगां का इसमे क्‍या दोप है। यदि पिछले साल-भर से पहले स कोई विशेष 
पश्चितन लोगों ने देवा होता, तो वे जरूर उत्सव मनाते । पहाड़ के लोगों से बढ़कर उत्सव- 
प्रती मिलना उुश्किल है । 
सराहन में में एक-दो दिन ठहरना चाहता था। मुझे बहुत आशा थी, कि यहां भीमा- 
काली के मन्दिर से बढुत-सी ऐतिहासिक सामग्री और लिखितम ग्रन्थ प्राप्त होंगे । बाबू लक््मीचनदु 
के साथ रहने से डाक-बंगले में जगह ता मिल गईं, पर एस० डी० ओ० भी सोलह श्रगस्त को 
आने वाले थे । उनके स्व्रागत-सत्कार की तेयारी करने के लिए. नायब तहसीलदार रामपुर से 
आये हुए थे। डाक-बंगले मे दो ही कमंर हैं, एक कमरा आने वाले मेहमान के लिए अवश्य 
पर्याप्त नहीं था। पति-पत्नी, दो बच्चे और एकाधथ सम्बन्धी भल्ला एक कमरे में केसे श्रा सकते 
थे । तहसीलदार ने मुझे ही कमरा खाली करने के लिए कहना चाहा, किन्तु दूसरों ने इसके लिए 
राय नहीं दी । मुकसे कहते तो में जरूर दूसरी जगह चला जाता | सरकारी नौकरों और कार- 
परदाजा में उसो तरह की हृड़बड़ी मची हुई थी, जंसे राजा साहब के भ्राने पर होता रहा 
होगा । 
कामरू में ही बाढ़ ने भीपण रूप घारण नहीं किया था, बल्कि पिछले सप्ताह सराहन 
सम भी जल-प्रलय थ्रा गया था । बाजार को सड़क पर खड़ु का पानी बहने लगा था, ओर कितनी 
ही दृकानां झे पानी भर गया था। 
अगले दिन में सीधा भीसाकाली के मन्दिर की ओर गया। बाहरी फाटक पर सम्बत्‌ 
१८७१ छोटा सम्वत्‌ ३९ जेठ प्रविष्टे ३० का लेख है। फाटक से भ्रीतर आंगन में गये । श्रांगन 
में गोबर बिखरा ही होना दाहिए, क्योंकि गाँव को गायों को यहां बुलाकर सदावत दिया जाता 
है। वस्तुतः बसाठर को स्वाभिप्तानी यही भीमाकाली थी, राजा तो उसका कायथ भर था। 
भीमाकाली के खजाने में बहुत धन बताया जाता दे, पर राजा की श्राज्ञा से ही उसे खोला जा 
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सकता है। सन्‌ १६४७ में राजा पद्मसिंह चल बसे तो भीमाकाली के खजाने पर मुहर लग गई । 
श्रग् नये राजा साहब जब गद्दी पर बठ गे तो, मुहर तोड़कर ख्वजाना खोला जायगा, यही लोगों 
की आशा है। शायद इन लोगों को अभी विश्वास नहीं कि गद्दी सदा के लिए खतम हो गईं 
है । भीमाकाली बहुत धनी है । उसके लिए रामपुर और चिनी तहसीलों में मालगुजारी पर 
चार थाना प्रति रूपया लोगों से वसूल किया जाता है। मालूम नहीं, अब भी चार आना रुपया 
वसूल किया जायगा या नहीं । नेहरूजी हमारी सरकार को धर्म के बार में तटस्थ कहले हें । 
फिर हिम्ांचल सरकार कंसे खेत वालों से ज्बरदस्ती मालगुजारी के साथ रुपये पर चार आना 
वसूल करेंगी । रोहड्टू तहसील रुपया नहीं, अस्सी मन बहुत बश्या चावल प्रतिवर्ष देवी के 
लिए देती हैं । त्यावल, कमराली, क्यात्र और बदाये देवी के जागीरी गांव हैं। देवी की नगद 
आय, प्रनिदर्ष पच्चीस हज़ार रुपये और व्यय सोलह हज़ार रुपये बतल्ाया गया। हर तीसरे 
बष विशेष उत्सव होता है, जिसके लिए छुः आना रुपया और वसूल किया जाता है। 

हम भीतरी फाटक से एक आंगन से गये । जब महल नहीं बने थे तब राजा का 
निवास-स्थान ओर उनका रनिवास यहीं था । राजा साहब के स्थानापन्‍न एस ० डी० ओ० साहब 
को यदि यहां ठहराया जाता तो जरूर उनका दम घुटने लगता। एक और फाटक पार करने 
पर हम देवी के मन्दिर के सामने पहुँचे। देवी के मान्दर के भीतर बसाहर रियासत में भी 
नोगड़ी खड्ु से ऊपर-ऊपर के ही लोग जा सकते हैं। फिर मेरे भीतर जाने की बात क्या हो 
सकतो थी । बाहर वाजा के दशन के लिए बाहर के द्वार पर सिंहवादिनी अ्ष्टभुजा देवी की मूर्ति 
हैं । पुजारो ने बताया कि भीतर भी इसी प्रकार की अ्रष्टचातु की मूर्ति है जो तीन हाथ लम्बी 
है। मन्दिर कामरू के किले का ही बड़ा संस्करण समभ्िये । इसमे पांच तल हें। प्रथम 
तल पर पांच कोठरियां ह जिनमें से एक में रुपया रखा है । बाकी कभी-कभी हवन और बलि- 
पशु कार्य के काम आती है ।॥ दूसरे तल की चार कोटरियों में से नये मस्दिर के पास वाली 
कोठरी मे स्वयं देवी का निवास है ओर बाकी तीन में बतंन-भण्डार, पाठ-स्थान और शिबू 
( लाल मदिरा ) रखे जा; हैं। तीसर तल पर भी चार कोठरियां हैं जिनमें क्रतशः बालिका 
भगवती ( सिहवाहिनी नहीं ), खजाना, राजा की मोहर से बन्द, पानी ओर एक खुला स्थान 
है। चौथे बड़े कमरे से मांस पकता है, दूसरे में छोटा रसोई-घर है ओर तीसरा खाली है। पांचवां 
तल ; छुत के नीचे का, खाज्ञी है । 

देवी के अधिकारियों में सर्वोपरि सपनी-निवासी नेगी विद्यानन्द पांच साल से विस्ट 
पद पर काम कर रहे हैं। पहले वे राज्य के पुलिस-विभाग में थे। देवी के विस्ट को पेंतीस 
रुपया मासिक मिलता है ; जबकि पेंतालीस मासिक पर भी कनोर में मजूर काम करने के लिए 
नहीं मिलते । इससे पहले शोयड के बरकतदास बोस साल तक पिस्ट पद पर रहे । सन्‌ १८१९ 
में श्रंग्रजों ने भी देखा था कि राजा के दर्बार में किन्नरों का ही प्रभुत्व है देवी के दर्बार के बारे 
में तो यह बात और भी स्पष्ट है। आखिर राजवंश भी तो कभनौर से आया था । विस्ट को 
राजा नियुक्त करता है। विस्ट के नीचे दो कायथ हें, जिन्हें पच्चीस रुपये मासिक मिलता है ओर 
आटा यहां बारह आने सेर है । एक डंडीदार (भंडारी) है, जिसे पचचीस रुपये महीना मिलता है । 
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ग्यारह रुपये मासिक पाने वाले दो शिकारू हैं, जिनका काम शिकार करना नहीं, बह्कि बकरा-बकरी 
खरीद कर लाना है । बकरे आऊकल चालीस-चालोस, पचास पचास पर बिक रहे हैं। 
ढुवी को प्रतिमास पन्द्रह, दशहरे में साथ ओर चेत नवरात्र में छत्तीस बलि-पशुओं की नियम- 
पू+क आवश्यकता होती है । इसके ऊपर से शुडरामेय्‌ और दूसरे देवता बाहरी प्रदक्षिणा में 
बकरे, सुअर ओर मुर्गे की बलि चढाते हैं । दूसरे कर्मचारियों में दो प्रोलिया ( दरबान ) सात 
रुपये मासिक और भोजन पर, दो कटेक ( भीतरी द्वारपाल ) सात रुपये और भोजन दो 
देवफन्यार ( साली ) दस रुपये और भोजन, एक जलेहरू ( कहार ) पांच रुपये और भोजन 
एक शिर्कोट बोटिया ( श्रीकोट रसोइया ) डेढ़ रुपय्रे और भोजन, दो गर ( पुजारी ) रात्ीं 
के ब्राह्मण तीन रुपये और भोजन, एक बोज्गी ( भोजन ), जो पद्मसिंह द्वारा स्थापित रघुनाथ 
जी के मन्दिर में पूजा करता है। यह निरामिषाहारों रहता है ओर तीन रुपये मासिक तथा 
भोजन पाता है। एक प्रोत ( पुरोहित ) जिसका काम है फूल लाना और मन्दिर के भूषण को 
रक्षा करना । एक रसिया ( बासन पानी का काम्त करने वाला ) पांच रुपये ओर भोजन पाता 
है | तीन रुपय्रे और भोजन पर एक माथी मन्दिर के भीतर झाइने-बुहारने का कास करता है । 
एक खड़हरी कोलिन भोजन पर मन्दिर से बाहर झाइ -बहारू करती है | एक खसदार देवी का 
साईस सोलह रुपये मासिक पाता है। ग्रोज्ष ( देववाहन ) और एक सहायक ग्रोक्ष तीन-तीन 
रुपया पाते हैं, जब देवी उनके शिर पर आती है, और उन्हें काम करना पढ़ता है, तो उन्हें 
मन्दिर से भोजन भी मिलता है । बाजा बजाने वाले तुरी सिफ भोजन पर ढेरों रहते थे, पर अब 
सिर्फ एक ही रह गया है । सरकार ने खर्च जो कम कर दिया है। 

पुराना मन्दिर अच्छी हालत में है, किन्तु उसी तरफ का एक नया मन्दिर भी बनकर 
तेयार हो गया है । इसे पद्मसिंह ने अ््षय कीति प्राप्त करने के लिए हाल हो में बनवाया | 
बाहरो खंड के पास चौथे खंड में नरसिंह जी का शिखर-युक्त पाषाण-मंदिर है। नरसिंह जी 
रामपुर चले गए, अब उनकी जगह बदरोनाथजी विराजमान हैं। इनकी सेवा-पूजा के लिए 
भोजन और तीन रुपये मासिक पर पुजारी, कुचई ( माली बाह्मयण ) और बोटिया तीन जने 
रहते हैं । बदरीनाथ की पीतज्ञ की मूर्ति कपड़े से ढकी थी। मुझे सन्देह हुआ। मेंने कपड़ा 
हटवाया तो वह बुद्धरूपी बदरीनाथ निकले । मन्दिर देख-सुनकर में त्रिस्ट साहब के कार्यालय में 
गया, पर वहाँ दस-बीस साल को बहियों के श्रतिरिक्त कोई कागज नहीं था। 

मेंने कहा--“मंदिर का पुराना कागज़-पत्र दिखलाइये ।” 

बिस्ट ने प्रक्ृत स्वर सं कहा--“वह तो जल गया।” 

“जल गया ९ मंदिर मे तो आग नहीं लगी, फिर जला केसे १” 

“सरदार साहब चेत मं जला गए |” 

''सरदार साहब जला गए ? यह आप क्या कह रहे हैं?” 

“हां, जला गए । जलाते समय में भी था और तहसीलदार देवकीनन्द भी |”! 

सच कहूँ, मुझे विश्वास नहीं आया । पुराने, ऐतिहासिक महत्त्व के कागजों को कोई 
शिक्षित उत्तरदाप्री कमंचारी केसे ऊलाने का साहस करेगा। मेहताजी को भी जलाने को बात 
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का विश्वास नहीं होता, पर कागज गये कहां ? सराहन में जिससे भी मेरी बात हुई, उसने 
कागजों के जलाये जाने की बात कही । दिन-भर कागज अलते रहे । गोरखों ने १४० वर्ष 
पुराने रामपुर में राज के कागज़ों से होन्नी खेली थी ओर अब यह दूसरी क्रर होली खेली गई। 
यदि किसी ने जलाया हैं, तो उसने देश ओर संस्कृति पर प्रहार करके अक्षय ग् पराच किया है, ओर 
उसे कठोरतम द॑ड मिलना चाहिएु। 

लोटकर भोजन करने के बाद सडक से नीचे समीप ही अ्रवस्थित रात्रों ब्राह्मण गांव 
में गया । यहां चौबीस भारद्वाज, सोलह वाशिष्ठ शोर बीस कोशल गोत्री आदि गौंड ब्राह्मण 
बसते है। किसी समग्र यहां पांच सो घर ब्राह्मण थे, और गांव्र नीचे दूर तक बसा हुआ था, 
पर अ्रब घटते-घटने साठ रह गण । ब्राञ्मणों के निस्सस्तान सरने से आज़ भी आउ-दस घा 
खाली पड़े हैं। एक पचास से ग्रविक्र वर्ष के संस्कृतज ब्राह्मण ( विष्णु ) मिल्ले । उन्होंने 
बनारस जाकर संस्कृत में मध्यमा तक पढ़ा था। आादमों कुछ स्पष्टवादी मालूम होते थे। वे 
स्वीकार कर रहे ये कि हमारे यहां सर्पिड नहीं सगोन्र विवाह भी होता है । भारद्वाज लोग 
अपने को दक्षिण देश के कांचन ( कांची ) नगर से आये परदुनन के भाई दशरथ की संतान 
कहते हैं । 

मेंने कहा--“तो वह परदुमन कृष्ण के पुत्र नहीं थे ? फिर तो राजा चन्द्रवंशी नहीं 
हो सकते |”! 

“हां, नहीं थे। यह तो पटियाला के राजा ने यहां के राज़ा को एक बार पढ़ा दिया 
कि आप चन्द्रवंशी हैं।” 

एक पुरानो परम्परा यह भी है कि रात्रीं के भारद्वाजी ब्राह्मण और रामपुर फे राजबंशी 
दो सगे भाइयों की सन्‍्तान हैं। में उसी मन्दिर के बरामदे से ऊाकर बेठा था, जहां सतयुग 
की पोथी सेकड़ों बेष्टनों में लिपटी कलियुग के श्रन्त तक के लिए बांधकर रग्बी गईं है । पोथी 
के बारे में पूछने पर उक्त पंडितजी ने बतलाया कि वह कागज़ पर लिग्बी है ओर फल्षित ज्योतिष 
तथा तन्त्र-मन्त्र की पुस्तक है । यद्दि ताज़पत्र या भोजपन्र पर होती तो मुझे ज़रूर न देखने 
का अफ़सोस होता । कागज तेरहयीं सदी से बाद में भागत से #चलजित हुआ, यद्यपि कागज बनाने 
की छाल यहाँ के एक वृत्त में लाखों वर्षों से मौजूद थी और अब इस छाल को रोपा की तरफ़ 
ले जाकर लोग तिब्बत वालों के लिएु कागज बनाते हैं। रादत्रीं में बढ़े विद्वाव की आवश्यकता 
तो शायद कभी नहीं हुईं होगी, पर पुरोहिती उनकी जीविका थी, इसलिए विद्या का अभाव 
कभी नहीं रहा होगा। मेंने कुछ हस्तलिखित पुस्तक देखनी चाहों । यद्यपि मध्याद्व का 
समय था और लोग दृधर-उधर चले गए थे तब भी कई शिक्षित व्यक्ति मेरे पास आ गए थे 
श्रौर मेरी जिज्ञासा की पूर्ति करने के लिए तैयार थे । उन्होंने बतल्ाया कि पोथियों के फटी- पुरानी 
हो जाने पर हम लोग उन्हें सतलज में बहा दिया करते हैं, इसीलिए पोथियां कम रह गई हैं । 
तो भी उन्होंने दो साल तक की पुरानी पोथियां दिखलाई , जिनमें से एक भागवत एकादश 
स्कन्ध ( दशमस्कन्ध नहीं ) का दोहा-चौपाई में भाषान्तर था, जिसे संवत्‌ १६६२ ( तुलसी- 
निर्वाण के बारह साल याद ) में सन्‍्तदास के शिष्य चतुरदास ने रचा | डढ़-दो-सो साल 
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की एक और पोथी देखी, जो पहाड़ी तथा हिन्दी मिज्ञी-जुली भाषा में गीता पर लिग्वी 
गई है। 

लौटकर डाक-बंगले आये । एस० डी० ओ० साहब थआ गये थे ओर विश्रास कर 
रहे थे | में अपने कमरे में पिक्षाम करने चला गया। तीन-चार बजे बाहर निकज्ञा । एस० डी० 
ओऔण० श्री प्रसराज अपनी पत्नी के साथ बरांड में ताश खेल रहे थे । शायद उनके खेल में 
एक सेकेएड के लिए भी विध्न डालना मेरे लिए अनुचित था; पर भें शिष्टाचार प्रदर्शन के लिए 
मरा जा रहा था। मेंने पास जाकर नमस्ते की। उनके रुख को देग्वकर मेने इस बात के लिए 
भी खेरियत मनाई कि उन्होंने घुड़ुककर इस अवनुबित दखल के लिए मुझे फटकारा नहीं । 
उन्होंने तो मुंह फेरकर देग्वा भी नहीं कि कौन नमस्ते कर रहा है, और वह अपने खेल में 
संलग्न रहे । 

मैंने अपने को श्रपमानित बिलकुल अनुभव नहीं किया । हाँ, लौटकर अपने कमरे में 
चला आया। श्री प्रमराज जी ने मुझे पहले देगा नहीं, पर वह सुझके उसी तरह भली प्रकार 
जानते हैं जेसे रामपुर के सारे कमंचारी । यदि न भी जानते हों तो भी शिक्षा और संस्कृति की 
माँग है। शिष्टाचार-अदर्शन का कारण हू ढ-हू ढ़ते मुझे शिमला तक आने के बाद ही असली 
बात का पता लगा। श्षों प्रमराज बी० ए० में राजामात्य का स्वच्छु श्वेत रुधिर हें। वह 
चम्बा-महाराज्य के महामन्त्री दीवान बहादुर श्रीमाघवराभ के पात्र, दीवानजादा राय्रसाहब् 
अमुक के सुपुत्र हें और साथ ही कश्मीर के हाल के दीवान तथा आजकल पूर्वी पंजाब के 
हाईकोट के जज श्री मेहरचन्द महाजन के दामाद हैं। स्वयं चम्बा में मजिस्ट्रट थे, अब 
बुशहर के कर्त्ता-धर्ता हैं। भला ऐसे आदमी को बिना आज्ञा पाये नमस्ते करना क्‍या 
गुस्ताथी नहीं थी । मेंने दिल में अपने अपराध को स्त्रीकार किया, श्रोर दिल में ही स्वीकार 
कर सकता था; क्योंकि क्षमा-याचना के लिए जाना दूसरी गुस्ताखी होती । 

अब मुझे मालूम हुआ कि क्‍यों उन्होंने चिनी तहसील में हुक्म भेजा था, कि उनके 
पास सारी जिखा-पढ़ी पअ्रंग्रेजी म करनी चाहिणएु। हिमाचल सरकार ने यदि हिन्दी को राज- 
भाषा धोषित किया था तो रूख मारा था । 

सतन्रह अगस्त को प्रोग्राम से एक दिन पहले में रामपुर की ओर चला । तीन दिन 
कम पूरे तीन महीने पुण्यसागर मेरे साथ रहे । उनके कारण में सब तरक् से निश्चिन्त हो 
गया था। खाना-पीना हिसाब-किताब सब उनके ड>िम्मे था और वे पूरा ध्यान रखते थे मेरे 
स्वास्थ्य तथा शरीर का । वे केवल मिडल पास प्रारम्मिक स्कूल के अध्यापक ही नहीं हैं, 
बल्कि उनमें धर्म और आदश का अच्छा संमिश्रण है। संयुक्त विवाह की उनके यहाँ प्रथा 
है शोर प्रिवाह-त्रिच्छेद भी चलता है। पहले घुमक्कडी, पीछ्ठे सघुआई देखकर पत्नी चली 
गई । छोटे भाई ने अलग ब्याह करके सम्पत्ति बॉँट देने के लिए कहा । पुण्यसागर ने कहा कि 
बोटने की क्‍या आवश्यकता है, तुम्हीं सब-कुछ संभालो । बस उन्होंने घर छोड़ दिया। माता 
जीवित हैँ, इसलिए उससे मिलने जाना चाहते थे, नहीं तो आगे तक मेरे साथ आते । आज 
एक सीधे-सादे, सहृदय, निस्स्वार्थ मित्र का साथ छूट रहा था। नो बजे में सराहन से चला । 
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कुछ दूर तक पुणयसागर भी साथ-साथ आये । रास्ते को श्रदला-बदली ओर देरी से मेंने यहाँ 
से इक्कीस मील, सीधे रामपुर के लिए पाँच-पाँच रूपये के तीन भार-वाहक कर लिये । 

रास्ता कहीं-कहीं टूटा था, पर बुरी तरह नहीं । मंगलाड खड़ु तक तो उतराई रही, 
जिसे पिछल्ली बार चढने में छुठो का दूध याद ग्रा गया था। फिर चढ़ाई शुरू हुईं, पर अब ऐसी 
चढ़ाई से में भय नहीं स्वाता था । 

श्रागे चलकर मंकोली गाँव आया । रामपुर की ओर से दो-तीन गूजर आ रहे थे । 
उनकी भेंस ऊपर कहीं कंड पर चरने गई थीं। करुण स्वर में कह रद्दे थे--“पिछुले साल 
झगड़ा हुआ था। यहाँ के लोग कहने लगे--“तुम पाकिस्तान चले जाओ, नहीं तो तुम्हें मार 
डालगे।! हमत कहा--'पाकिस्तान तो हम जाते नहीं, मारना हो मार डालो, श्रब कंड 
की चराई के लिए धमकात है। बाबू फिर तो रूगड़ा नहीं होगा ?” 

मेने उन्हें सान्वना दी ओर कहा--'हमारी सरकार अपने देश में हिन्दू-मुसलमान 
का झगड़ा बर्दाश्त नटी करेगी । तुम लोगों का कहीं घर है, या सदा घूमते ही रहते हो ।” 

“घर है। जाड़ों मे नदी के पास के गाँव में अपनी मोपडियों में रहते हैं ।” 

“तो तुम लोगों को अपने गाँव के पटवारी के पाप जाकर मतदाताओं में अपना 
नाम लिखवा लेना चाहिए। राजा-रानी का राज गया | श्रव प्रजा का राज है। तुम्हें पंच 
चुनना होगा ।” 

उनमे दो पुरुष श्र एक जवान लड़की थी । सभी के शरीर स्वस्थ, रंग साफ्र 
नाक नुकोलो ओर कद ऊचा था। में सोच रहा था, ये हैँ गूजर, उन्हीं शक घुमन्तुश्रों की 
सन्‍्तान; जा इक्कीस सो वष पहले भागकर भारत आये थे। इनक सरदारों ने भारत पर सदियों 
राज किया । कितने ही घुमन्तू जाट, गूजर, राजपूत के रूप में नीचे बस गए, और कुछ आज 
भी अपने पू्॑जों की तरह पशुओं को लेकर घुमन्तू जीवन बिता रहे हैं। भारत मे श्राकर 
हन्होंने भारतीय धर्म स्वीकार किया और पीछे कुछ सुभीता देखकर इस्लाम को मान लिया । 
आज वह सुभीता कुभीता हो गया। पहले पहाड़ों में जनसंख्या कम थी, तब कंडों-पहाड़ 
के ऊपरी भागों को कोई पूछता नहीं था। आदमी बढ़े, धरती णक अंगुल भी न बढ़ी । श्रय 
पहाड़ी लोग कडों पर गूज़रों को देखना नहीं चाहते । इसके लिए अ्रच्छा बहाना है हिन्दू- 
मुसलमान का बिलगाव । गूजरों को समस्या आर्थिक समस्या है । 

रास्त मे एक जगह भार-वाहकों की प्रतीक्षा करनी पड़ी । फिर साथ के पाथेय को 
खाकर में पांच बजे रामपुर पहुँच गया। जाते समय गर्मी का महीना था । श्र वर्षा ऋतु 
थी, जिसने चारों तरफ़ ही हरीतिमा को अपने पूर्ण योवन पर ला दिया था। 

डाक-बंगला और अतिथि-भवन नगर के बाहर दोनों तरफ़ काफी दूर पर हैं। में 
रामपुर मं एकान्त-वास करने नहीं श्राया था, बल्कि कुछु काम करना चाहता था। पण्डित 
दीलतराम से इस विषय में पहले ही बात हो चुकी थी। उन्होंने बिलकुल शहर के भीतर 
रजर-क्वाटर मे ठहरने का प्रबन्ध किया था। पता लगते ही श्रीविद्याधर श्रायुवदालंकार भी 
आरा गये ओर हम आवास मे प्रतिष्ठित हो गये । अख़बार और चिट्ठियाँ ढेर-को-ढेर थीं | कुछ 
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देर शिष्टाचार की बात हुईं, भोजन हुआ और मित्र लोग चले गये । फिर लालटेन को सिर- 
हाने रखकर पारायण शुरू किया । पर क्या रात-भर मे वह खतम होने वाला था | एक ब्ज 
मेंने लालटेन को बुकाकर सोना चाहा, शरीर को ढॉककर भें हज़ारों मच्छुरों से बच सकता 
था, पर रामपुर गरम जगह है। चादर ओ्रोढ़ते ही शरीर पसीने-पसीने होने लगा। फिर नीचे 
से सहस्तमुख श्रलग से छेदने लगे । मेंने चोरबत्ती उठाकर देखा, खटमल श्रत्षोंहिणी चारो 
ओर से आक्रमण कर रही था। अब सोना असम्भत्र था। मेंने लालटेन फिर जलाई और 
प्रातःकाल तक अखण्ड पाठ चलता रहा । बीच में मन यह भी कह रहा था और रहने की 
क्या आवश्यकता है, कल ही चल दो। ब्रातचोत से पता लग गया था कि रामपुर से काम 
की साप्रग्नी अधिक मिलने की आशा नहीं । 


अगले दिन जब मैंने पण्डित दोौलतरामजी को अ्रपना निश्चय सुनाया तो वे हँसकर 
बोले--'अर्थात्‌ आप इतने कायर हैं ?”' 


“हाँ, में यह स्व्रीकार करता हूँ कि मेंने खटमल, मच्छर, पिस्सू इस त्रिमूर्ति के सामने 
अपने को सदा कायर सिद्ध किया है।?” पर परिडत दौलतराम मेरी कायरता पर नहीं हँसे थे । 
उन्होंने कहा कि स्कूल में आजकल छुट्टी है। वहाँ खटमल का नाम नहीं और हवा तथा 
रोशनी के कारण मच्छुर भी कम हैं, मसठरी हमारे पास है। 

जल-पान समाप्त करते-करते हमारा सामान भी नईं जगह जाने लगा और पहले तो 
जाकर में तोन घंटे सब-कुछ छोड़कर सो गया। फिर अश्रीविद्याघरजी के साथ बाज़ार में 
निकला । खुदरंग और मोटी पश्मीने की दो चादरें यहाँ से पहले मेंगा चुका था। अब एक 
सफेद चादर लेना चाहता था। रामपुर इधर पश्मीना बुनने का केन्द्र बन गया है। चादर 
बारीक बनती दें, पर कश्मीरी सफाई और सुन्दरता कहाँ । हमने पचासों चादरें देखीं, पर कोई 
ठीक नहीं पड़ी । अगले द्विन त्रिद्यावरजी ने कुछ श्रौर चादर दिखलाई', पर मेंने थ्रे मन से एक 
अच्छी चादर पचासी रुपये में ले ली । 

सराहन में निराश होने के बाद रामपुर से में ज्यादा आशा नहीं रखता था । दो- 
तीन छपी पुस्तक मिलीं, जिनमें से एक डाक्टर फॉन डर स्लीन की पुस्तक हिमालय में चार 
मास का चक्कर” पढ़ी । इसमे स्थानों के उच्चांश, कई हजार बशा-चढ़ाकर लिम्बे गए हैं। मेरे 
लिए कोई ज्ञातव्य बात नहीं मिली । सलीन भूगभं-शास्त्री थे, साथ ही अपनी डच जाति के 
अनुरूप ही साम्राज्यवादी रंग में खूब गाढ़े रंगे हुए थे । फिर भारत और भारतीयों के बारे 
मे उनकी राय जानने की विशेष आवश्यकता नहीं । उनन्‍्हाने हिमालय को अल्प, अ्रतलस 
काकेश का समवयस्क बतलाया है। यूरेशिया महाद्वीप दक्षिण-पूर्व दिशा की ओर सरकने 
लगा, जिसमें रुकावट पड़ने पर हिमालय समुद्र के पेट के भीतर से उसी तरह ऊपर उभरा 
जसे यूरुप श्रोर अफ्रीका के महाभूस्बण्डों के संगठन से पीरेन, अ्रतलस, अल्प आदि । आज भी 
उत्तरीय भुभाग का संसरण धरती के भोौतर-ही-भीतर दब रहा है, जिसके कारण हिमालय ज्षेत्र 
में अधिक भूकम्प आते ह्ं। 
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स्‍लीन को भी कनोंर की पशु-बलि देखकर बहुत क्ञोभ हुआ था और उसने श्रपने 
दृष्टिकोण से लिस्वा था--“इस कांड को देखते हो तुम्हं मालूम होने लगेगा, कि इन श्रद्ध - 
सम्यों पर धामिक पागलपन का भूत सवार हुआ है । ओर यह याद रखिये कि एकाघ 
दशाब्दी पहले की ही बात है, जब यही छुरा इसी ढंग से मानुष-पुत्रों पर पड़ता था. . .....साठ 
से सत्तर घड घरती पर पड़े छटपटा रहे थ । रक्‍त की गन्ध आदमी को बेहोश कर रही थी ॥”? 


स्‍लीन सन्‌ १६२५ में इधर आया था, अर्थात्‌ पिछली बार मेरे आने से एक 
साल पहल्व । उसका यह कहना गलत ह, कि उससे दस-त्रीस साल पहले कनोर में मनुप्य-बलि 
होती थी । सराहन मे पिछली शताब्दी के आरम्भ तक मनुःय-बलि जरूर हुआ करती थी । 


७० कप हक के छ्रि ० घर हे आर 83० 
रामपुर म॑ं और कुछ बात मालूम हुईं जिनमे राज्य के सम्बन्ध म॑ निम्न बात 
उल्लेखनीय हँ--- 


सन्‌ १८०३--१<* तक बुशहर पर गोरखों का अधिकार रहा। राजा उगरसिंह 
भागकर चगांब चले गये । गोरखे बड़प्त से आगे अपना अधिकार नही जमा सके । 


भ्रंग्रजों ने $ नवम्बर सन्‌ १८५४ ई० को लखनऊ में गोरखों के विरुद्ध युद्ध घोषित 
किया, जिसका अन्त २ दिसम्बर, १८१९ को सुगौली की सन्धि के साथ हुआ । राजा 
महन्द्रसिंह घेघेवाले आठ-दस वर्ष के लड़के थे, जबकि फ्र जर सन्‌ १८१९ में सराहन पहुँचा 
था । राजा महन्द्रसिंह क मरने पर १८९० में उनके पुत्र शमशेरसिंह लड़के ही थे जब गद्दी पर 
बंठ । महेन्द्रसिंह के बड़े भाई मियां फतेहसिंह ( जन्म १८३७ ई० सत्यु ५८७६ ई० ) ने 
१८९६ मे विद्रोह किया था । 


सन्‌ १८६९ में मोरावियन पादरी ई० पीजल स्पू में गये और अरठारह वर्ष काम 
करने के बाद १८८३ में मरं। फिर पादरी स्क्रीन वहां काम करने लग॑ और सन १८६७ में 
उन्होंने पच्चीस आदमियो को ईसाई बनाया । सन्‌ १८९० मं चच मिशन ने चिनी म॑ काम शुरू 
करना चाहा था, किन्तु अन्त में मोरावियन पादरी ब्र सकी मिशन स्थापित करने में सफल हुये। 


राजा शमशेरसिंह दुबंल मस्तिप्क के आदमी थे । इनके उत्तराधिकारी टीका रघुनाथ- 
सिंह ने सन्‌ $८८७--& ८ ई० में श्रपनी मृत्यु तक राज्य-कार्य सेभाला और उन्होंने ही सन्‌ 
4 ८८७---६० में राज्य का परिमाप कराया। उससे पहले पोश्रारी वजीर रनबहादुर की बहुत 
चज्ती थी । टीका रघुनाथ से कगड़ा हो गया और अन्त में रनबहादुर को केथू (शिमला) की 
जेल में निस्सन्‍्तान मरना पड़ा। राज़ के खानदानी वजीर पोआ्रारी शोबा भर कुलहवंश के 
हुआ करते थे । शोबा बजीर का घर अ्रकपा में था । 


पंजाब-सरकार की ओर से छपे मुख्य कुलों के वंश-बृक्ष और वंशावल्ली में रामपुर का 
वंश-बृत्त निम्न प्रकार मिलता है--- 


हिमाचल यात्रा के सत्रह दिन रेट? 


१. उदयसिंदद 


ग। 


. रामसिंह 


३. रुदरसिंह 


४. उगरसिंह (म्ृू० सन्‌ १८११ ) 
| 


| | 
४. मददेन्द्रलिह (म्रू० सन्‌ १८४०) फतेहसिंह 

| (ज० सन्‌ १८३२, म्रृ० सन्‌ १८७ ६ ०) 
६, शमशेरसिंह (मू० सन्‌ १८१४) 

| 





रघुनाथसिंह (स्ु० सन्‌ १८६७) ७, पदमसिंह (ज० सन्‌ १८७३, म्टू० सन्‌ १६४७) 
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८. वीरभद्र देवींदर जगजीत रनवीर 
(ज० २७,६.१६३४) (म्० सन्‌ १६२२) (ज० सन्‌ १६०४) (स्ू० सन्‌ १६२१) 
| 


हरदेव 

जेम्स बेली फ्र जर ने हिमालय पर्वत!” में सन्‌ १८१७ की श्रपनी यात्रा का 
वर्णान सुन्दर ही नहीं बहुत ही ज्ञानवर्द्क किया हैं । यह उन पुस्तकों में हैं, जिन्होंने उन्नीसवीं 
सदी के आरम्भ श्र कुछ पहले के भारत का बहुत ही व्यापक चित्रण किया हैं। क्र जर-जसे 
कितने ही लेखकों ने तो उस समय की वेश-भूषा का रेखाचित्र भी खींचा था। बेली ने निरत 
के पास न्‍्यारियों को बालू धोकर सोना निकालते दुेखा। उसने वजीर टीकमदास से पाषाण- 
शतध्नी का वर्णन सुनकर लिखा-- ब्रिलकुल ठीक रोमकों के कतापुद्त (पाषाण-पातिका) की 
भांति होती है, जो मन दो मन के पत्थरों को फेंकती ह। इसके लिए रस्सा बहुत 
मोटा होता है और सौ-सों आदमी मिलकर एक बड़े वृक्ष के सहारे फंकते हैं ।” फ्र जर ने यह 
भी लिखा है कि राजा उगरसिंह के मरने पर बाईस व्यक्ति सती हुए, जिनमें तीन रानियां, 
बारह अन्तःपुरिकाए', दो वजीर और एक चोबददार थे । 

फ्र जर लिखता है-- “बुशहर को सरित्रियां अधिक सुन्दर होती हैं, इसलिए बाजार में 
यहां की दासियों की बड़ी मांग है। यहां जो आठ-दस तथा बीस-पचीस रुपयों मे खरीदी 
ऊाती हैं वे पहाड़ से नीचे जाकर डढ-सौ, दो-सौ में बिकती हैं ।” अर्थात सन्‌ १८१९ ई० में 


$ |॥0०५ लत ४[०एा८॥ (,079090०77 820) 


रेप? मृस्शी अभिनन्दन ग्रन्थ 


नीचे और यहां दास-प्रथा खूब धर्मानुमोदित थी । भारतीय दासस्वामियों की प्रशंसा करते हुए 
फ्र जर लिखता ह---“दिन्दुस्तान-निवासी क्रर स्वामी नहीं हैं, बल्कि इनके दास बहुत आनन्द 
के साथ रह. हैं। बहुधा अपने स्वामियों से इतने हिल-मिल्ल जाते हैं, कि उन्हें छोड़ना नहीं 
चाहते ।”?? 

कनोर लोगो की प्रशंसा करते हुए क्र जर कहता है--'“कनौर-निधासी उससे बिल्कुल 
मभिन्‍न भाषा बोलते हैँ, जो हिमगिरि के दक्षिण पा.य॑ में बोली जाती है। पर साथ ही यह भी 
कहा जाता है, कि वह चोन भूमि की भोध्यों की भाषा से भी भिन्‍न है। कनोरों पर तातार 
( मंगाल ) मुख्ब-मुद्दा की बहुत गहरी छाप ह। वे खुले दिल के तथा स्वभाव बर्ताव मे स्पष्ट- 
वादी होते हैं. ... . . वे वीर हैं, परिश्रम और स्वतन्त्रता-प्रमी होते हैं। वे निप्कपट, नम्र, 
अतिथि-सेवी, ईमानदार और प्रिश्वास-पात्र होते हें, . .इसलिए यह कोई आश्चर्य की बात नहीं 
है, कि राजा इन पर इतना विश्वास करता है और राज-शक्ति इतनी अ्रध्रिक इन्हीं के हाथों में 
दे । राज के बहुत-से मुख्य परिवार ओर सरकार के प्रधान-प्रधान पदाधिकारी कनौर दश के 
हैं। राजा के पेयक्तिक परिचारक उसी प्रदेश के हैं और सेनिक जिशेष रूप से वहीं से भरती 
किये जाते हैं ।”” 

रामपुर में में २० अगस्त तक के लिए ठहर गया । आऊकल शहर के बाजार में 
चहल-पहल कम थी । स्कूल की लम्बी छुट्टियां थीं। एस० डी० ओ० साहब दोरे पर गये थे । 
बरसान के समय लोग बहुत कम दृर-दूर जाते हैं । यह तो में हो था जो इस समय भी यात्रा 
कर रहा था । 

स्कूल में सुके खबटमजों और मच्छरों से संघर्ष नहीं करना पड़ा और अधिक समय 
लोगों से ब्रातच्चीत करने में बीता। रियासत के पुस्तकालय से एक ही दो काम की पुस्तक मित्र 
सकीं । ऐतिहासिक सामग्री के लिए सभी सराहन की ओर इशारा कर रहे थे। मुझे यह जान- 
कर प्रसन्‍नता हुईं, कि राजा को पेन्शन मिल गई और रानी गर्शियां बिताने सराहन चली गई 
हैं । विधवा राज-बहू (लाड़ी साहबा) को एक हज़ार मासिक पेन्शन भिली थी । उन्होंने उजर 
किया, कि इतने में उनका खच नहीं वल् सकता। सरकार ने उस पर विचार किया और देखा 
की एक श्रकेले व्यक्ति के लिए हज़ार रुपया अधिक होऐे हैं, इसलिए हज़ार का आठ सौ कर 
दिया। सराहन में मेंत्र सुना कि किसी चकील को नया आवेदन-पत्र तेयार करने के लिए कहा 
गया है। आवेदन-पत्र तेयार करने में वकील तो घाटे में नहीं रहेगे, पर सरकार फिर सोचने के 
लिए मज़बूर होगी । क्या जाने नो हजार ६ सो रुपया वार्षिक खर्च एक विधवा पुजारिन पर 
उसे अधिक मालूम हो । सामन्तशाही ठाट श्रब नहीं चलेगा, इस बात का बेचारी को पता 
नहीं, ओर नाहक वकीलों में रुपया बाँट रही है। छोटी रानी ने भी इसी तरह कई हज़ार रुपया 
दरबारी चापलूसों सें बांटे, कि पेन्शन का आघा रुपया उसके लड़के को मिले, पर बुशहर के 
लिए क्या खास नियम बनाया जा सकता है । 

रामपुर से इक्कीस श्रगस्त को मेंने प्रस्थान किया । भेराखड़ तक उतराई थी । वहाँ तक 
तो सवारी बेकार थी। पर आगे छ मील ठाणदार की कड़ी चढ़ाई के लिए घोडा अ्रच्छा समझा 
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ओर सामान के दो खच्चरों के साथ घोड़े का इन्तजाम भी कर लिया गया । नो बजे चलते 
समय नोंगढ़ी के लाला खुशीराम भी साथ हों गए । मन्‍्योटी किन्नर की सीमा है और नोंगढ़ी 
खड्ड सराहन देवी के मनिदर में प्रशिष्ट होते वालों की सीमा है। पर नौगढी की तरफ मेरा 
ध्यान इस सीमा के कारण ग्राकृष्ट नही हुआ । 

लाला खुशीराम ने अपनी सूक ओर परिश्रम से नौगढी में एक ऐसा नमना रबड़ा कर 
दिया है, जो इस बात का प्रमाण है, कि केसे कम पंसे में भी हिमाचल का ओऔद्योगीकरण किया 
जा सकता है। आज जहां कई एकड़ों में बाग ओर खेत लहलहा रहे हैं, तथा एक कारखाना 
चल रहा हे, पन्द्रह साल पहले वहां कुछ भी नहीँ था। लाला खुशीराम के पिता जंगलों का 
ठ का रिया करते थे, किन्तु मरते समग्र पुत्रों को आर्थिक कठिनाइयों में छोड़ गए । खुशीरान ने 
मामूली हिन्दी-उद्‌ के सिवा अधिक पढा भी नहीं था, पर वे मनस्त्री तथा परिश्रमी जीव थे । 
राजा से ऊमीन री | पत्थर तोड़त बटोरते उनके हाथों में छाले पढ़ गए। यहां कुछ खेत तेयार 
किये । पास के खडड स जल ले श्राण । उनकी उड़ान मामली पनचक्कियां तक सीमित नहीं 
रही। उन्होंने कूल को शोर ऊंचो तथा बड़ी करके जल के परिमाण आर पतन-शक्ति को बढाया | 
साथ ही उनके दिमाग में योजना भी बढ़ती गई। श्राज इस जल-शक्ति से दो आराटे की चक्षियां 
चल रही हैं, तेल पेलने, चावल कूटने, फटकने की मशीन भी काम कर रही हैं । काष्ट चीरने 
की मशीन अलग लग गई हूँ । साथ में ११० वोल्ट का डाइनमा बिजली तयार कर रहा है 
पर बिजली का उपयोग चिराग बालने ओर रेडियो की कुछ बटरियां भरने के सिवा और नही'। 
दोनों चक्षियां रोज ३४ मन आटा पीस देती हैं। कोल्हू सरसों के दो, और पूली हो तो जार 
कनस्तर तेल पेल देता है। चावयल-कूटनी प्रतिदिन चाल्लीस मन चावल कूट देती है । यह सारा 
काम अल्प वित्त श्रल्प साधन होते हुणु भी लाला खुशीराम ने किया | थ्राज उनकी जायदाद 
चालीस-पचास हजार की हं, जो सब-की -सब उत्पादन में लगी हुईं हं।अब भी उनका दिमाग 
थका नही हैं। 

लाला खुशीराम कह रहे थे--'में जंगल के ठ के में फंस गया, यह ख्याज्न करके कि 
इकटठ कुछ रुपये मिल जायंगे और का रवाते को और आगे बढ़ाऊंगा, पर पिछले साल की 
गड़बड़ म चिरे-चिराये बल्ले नदी में डाले नही ऊंा सके, रुपया कहाँ स निकलता ।” 

भने पूछा--“यदि पचास हज़ार रुपये आपको श्रौर मिल जाय॑ तो आप अपने कारखाने 
में क्या-क्या चीज बढ़ायंगे ।”” 

“में तीन हज़ार रुपये लगाकर कूल के पानी को तिगुना कर दू गा। दस हज़ार रुपये 
से दो सो बीस बोल्ट का डाइनमा ओर पांच डइजार मे दो सो बीस बोल्ट की मोटर लगा द' गा 
जिसमें मशीन पनचक्की से नही बिजली से चल । आठ हज़ार में ऊन धोने, धुनने, रंगने ओर 
पूनी करने की मशीन ओर पांच हजार में ऊन कताई की मशीन आ जायगी ।?? 

ऊन की रंगाई ओर पूनी का प्रबन्ध यदि हो जाय और लोग तकली की ज़गह चर्ख 
से उसका सृत कातने लगे, तो पहाड़ के लोग मालामाल हो जाय॑ | खुशीरामजी ने यह भी 
बतलाया कि सभी मशीन भारत की बनी मिल सकती हैं, वह विदेशी मशीनों की तरह दी 
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जीवनी नहीं होती, किन्तु साथ ही उनका दाम कम होता है । 

भले ही उतनी दीधंजीबी न हो, किन्तु स्वदेशी मशीन हमे डालर और पॉंड की 
परतन्त्रता से तो बचा सकती हैं। लाला खुशीराम ने एक सफल उद्योग ही स्थापित नहीं कर 
लिया, बल्कि इस बात को भी सिद्ध कर दिया कि हिसालय के हर एक खड़ड पर थोड़ी पूजी 
और स्वदेशी मशानों द्वारा बिजलो-चालित कारखाने स्थापित किये जा सकते हैं। यह बिजली 
'रोप वे” द्वारा पहाड़ के दुर्गम स्थानों में माल के यातायात को सुगम और सस्ता बना सकती है। 
सुझे श्राशा है कि हिसाचल-सरकार आशिक सहायता देकर लाला खुशी राम को अपनी योजना सफल 
बनाने में हाथ बटायगी और साथ ही नेगी सम्तोपदास-अंसे हिमाचल के कितने ही मनस्वियों 
को नौगठी की तीथ्थ-यात्रा करके वहां से सीखने का मौका देगी । सिफ़ थआ्रर्थिक सहायता से ही 
काम नहीं चलेगा, सरकार को बिजली और यन्त्र-विद्या की शिक्षा का भी शीघ्र प्रबन्ध करना 
होगा । 

मेंने नीगठी कारखाने में जाकर कुल से गिरते पानी को देखा। दोनों पनचक्षियों के 
लिए अलग जलपातनिकाए' थीं । पानी की कमी के कारण चकियां और मशीन एक साथ नहीं 
चतलाई जा सकती । कुल का सारा पानी एक बड़ी जलपातनिका द्वारा एक बड़े चक्के पर 
डाला जा रहा था। चकक्‍के का सिफ घुरा लोहे का था, बाकी भाग को लकडी से यहां के बठहयों 
ने बनाया था। घुरे के दूसरे सिर पर घुमाऊ पेटी वाला चक्का था। सभी चीज सीधघी-सादी थीं, 
पर देश के लिए कितनी लाभदायक । 

ख्बुशीरामजी उन्साही जीव हैं। उन्होंने छृत-छात उठाने के बारे मे आजकल चल रहे 
आन्दोलन पर कुछ टिप्पणी करते हुण राजनीति की तरफ भी पग बढ़ाना चाहा। मेने सनकाया-- 
“आप अपने इस कारखाते-द्वारा सिफ अ्रपनी ही भलाई नहीं, बल्कि देश की भलाई कर रहे हैं। 
आप देश का एक उपयोगी दिशा में पथ-प्रदर्शन कर रहे हैं । इसी काम में आगे बढ़े' । राज- 
नीतिक अखाड़े बाजी आपके काम को खराब कर देगी |” ओर उन्होने मेरी बात को बहुत 
पसन्द किया । 

कार्वाने को देखकर पंगी ब्रह्मचारी का दिया हुआ हूंबा डंडा हाथ में लिये में आगे 
बढा और नोगढ़ी से चार मील, अ्रथति रामपुर से आठ मील पर अवस्थित दत्तनगर में बूं दे पड़ते- 
पड़ते पहुंचा । हरियाली के विचार से तो पहाड़ों में वर्षा श्रच्छी है, गांवों मे एक ओर कीचड़ 
की सडांद उछुलती है ओर दूसरी ओर घरों में लाख-लाख मक्खियों का क्ुर्ड एक-एक जगह 
बेटा मिलता है । 

दत्तनगर कुछ ऐतिहासिक स्थान-सा मालूम होता है, किन्तु ऐनिहासिकता के चिह्न 
देवी के मन्दिर में अ्रस्त-व्यस्त लगे कुछ उत्कोण पत्थर-भर हैं | सम्भव है, धरती के नीचे कुछ 
और भी चीज छिपी हों । 

दो बार वर्षा के कोंकों का मुकाब्रिला करते चार मील और चलकर में निरत पहुँचा । 
निरत के सूर्य-मन्दिर को देखना अत्यावश्यक था। इसे आठवो शताब्दी का बतलाया जाता है, 
जिस पर सन्देह करने की बडुत गुज्जाइश नही है । चार घर भारद्वाज ब्राह्मण स्‌य भगवान्‌ की 
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पूजा करते हैं, ओर आदि-गोड़ होते हुए भी मांसाहारी हैं । 

मन्दिर बहुत बढ़ा नहीं है, किन्तु सुन्दर है। गुप्तकालीन शिखर-युक्त मन्दिरों के 
श्राकार का है ओर सारा पत्थर का बना हुआ है।आस-पास की भूमि से सन्दिर का तल बहुत 
नीचा है, यह भी उसकी प्राच्चीनता का द्योतक हैं । 

पुजारी से फाटक खुलबाकर ओऑंगन में गया | पहले मेरी दृष्टि अ्क्षयचट के नीचे गई। 
अच्चयवट यह मेरा रखा नाम दे। पुजारीजी ने इतना ही कहा कि हमारी कितनी ही पीढ़ियों 
इस वटबृूत्ञ को इसो रूप में देग्यती चली गईं । यह न बढता है न घटता हं। बढ़ेगा कंसे ? 
बह एक चटटान पर उगा है, जहां खाद-जल के लिए बराबर चान्द्रायण चलता रहता है । 

श्क्षयत्रट के नीचे पुरानी खंडित मूर्तियां थीं, जिन्होंने मेरे ध्यान को श्रपनी ओर 
आकर्षित किया था । खण्डित तो सभी मूर्तियां थीं, किन्तु अधिकतर घिसी भी थीं। इनमे वे 
मूर्तियां भी थीं जा कभी मन्दिर मे स्थापित की गईं थीं। इनमे एक ओर लम्ब्रोदर भगवान्‌ 
भी विद्यमान थे । उनके पास की द्विभुजम॒र्ति तो और भी सुन्दर थी, फिर एक ओर दो बूटघारी 
सूर्य भी थे, जिनके दोनों हाथों में दो सयझुस्दी के फूज थे । 

पुजारीजी सर्य के बूट पर विश्वास करने के लिए तंयार न थे, यद्रपि आंखों से उसे 
देख रहे थे। हिन्दू उता पहने अपने घर में (घर के गर्म में) नहीं जा सकता, फिर सूर्य भग- 
वान्‌ क्यों ऐसा अतिनार करते हैं । पर उनको क्या मालूम कि बटघारों सूर्य मुलतः शक देवता 
थे । यहां आकर उन्हें उसी प्रकार दोक-पीटकर हिन्दू देवता बना दिया गया, जसे लास्बों शकों 
को हिन्दू । 

फिर मन्दिर के भीतर ऊगमोहन में दाखिल हुए । अधोवस्त्र (पँण्ट, पाजामा) पहनकर 
भीतर जाना निषिद्ध है, किन्तु धोती तो बिस्तरे से बंधी थी । खर, भीतर चले ही गए । 


यहाँ भी कुछ टूटी-फूटी मरतियां दहली के पास खड़ी को गई थीं । उनमें सय भी थे 
हा, पूर नहीं । 


गर्भ-मन्दिर में पुजारी के सिवरा कोई नहीं जा सकता। यहाँ की खड़ी मर्नि हमें उतनी 
अच्छी भी नहों लगी । जान पड़ता है, एक से अधिक बार यहां मर्ति-ध्वंसक श्रायरे और खण्डित 
मर्तियों को हटाकर दूसरो भद्दी ओर भददीतर मर्तियां बनवाकर स्थापित की गई । मण्डप के 
भीतर व्रिः्ण और हरगौरी की भी मर्तियां थीं और बहुत छोटी भी नहीं थीं। तो क्‍या सर्य- 
मन्दिर के अतिरिक्‍त यहां छोटे-मोटे कुछ और भी मन्दिर थे ? श्रॉगन मं दसरी जगह की 
खण्डित मूर्तियां इस बात को ओर पुप्ट कर रही थों । सूय भगवान्‌ फलाहारी हैं, किन्तु बगल 
के छोटे मन्दिर की देवी का बलि के बिना काम नहीं' चल्लाता । हम मन्दिर को श्राठवीं सदी 
ही का मान लेते हैं । उस समय जान पड़ता है, निरत णुक विशिष्ट स्थान था। क्या यहां किसी 
पहाड़ी राजा की राजधानी थी या प्रतिहार-साम्राज्य की ज्ञषत्रपी थी। नीचे जाने का रास्ता 
शिमला से तो नहीं रहा, फिर तो सतलज के साथ-साथ जाना होता होगा। श्राठवीं शताब्दी 
में मोट-साम्राज्य बहुत प्रबल था, क्‍या वह सराहन के आसपास तक अ्राके रुक गया था ? 
मन्दिर ओर निरत का इतिहास तो लुप्त हो गया या यहीं भूमि में निहित है। खशों और 
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शकों से सू्य-पूजा जोड़ी जा सकती है, पर इस मन्दिर को शक-काल में नहीं ले जाया जा 
सकता । आज मन्दिर, पुजारी श्रौर गांव-बस्ती सभी श्री-होन हैं। 

मन्दिर का दशन कराने के लिए पुजारीजी को एक रुपया दक्षिणा दी । दूसरे पण्ड 
लड़के ने आकर पूछा--““आपने सबके लिए दक्षिणा दी न।” मेंने कहा--'“नहीं, मेंने सिर्फ 
पुजारी को दी ।” 

निरत में राज्य की धर्मशाला ओर सड़क-विभाग का डाक-बंगला दोनों हें । मेंने सरा- 
हन के बाद डाक-बंगल में न जाना ते कर लिया था। धर्मशाला में जाकर साथ का पाथेय 
ख्बाया । 

चलते समय देखा, एक आदमी जाल बुन रहा है। पूछुने पर उसने यही नहीं बत- 
लाया कि सतलज में मछलियाँ मारी जाती हैं, बल्कि सेर दो-सर मछली उसके पास मोजद 
भी थीं । 

साईस ने सिगरेट के लिए पेसा मांगा । चोदह-पन्द्धह बरस का लड़का था, मुह से 
फक-फक ध॒थ्राँ फकते चलने का उसे शौक क्यों न होता । मैंने उसे और खच्चर वाले को पेसा 
देकर जल्दी थाने के लिए कहा ओर में आगे बढ़ गया। 

दो-तीन मील जाने पर भद्टा खहु मिली। यहीं उतराई खतम हुई । यही पुराने 
वुशहर राज्य की सीमा है, पर इसका यह अर्थ नहीं कि सतलज के मंदान में उतरने तक इस 
पार सारा द्विमाचल् प्रदेश है। अंग्रजा ने बीच-बीच में दो-दो चार-चार गांवों के द्वीप पंजाब- 
सरकार के हाथ में रखे थे, जो अब भी मोजद हैं। भारत-सरकार ने यह सोचने का कष्ट नहीं 
उठाया, कि इन द्वीपों के कारण शासन मे कितनी कठिनाई पड़ती है । 

लाल चन्द स्टोक कह रहे थे कि ठाणदार के इलाके के रास्ते में खून हो गया । एक 
आदमी कई साल पलटन मे नौकरी करने के बाद कमाई लिये घर जा रहा था। स्थानीय कुछ 
लोगो ने पसे के लिए उसकी हत्या कर दी। पुलिस को अकर्म्य देखकर वे शिमला में 
सुपरिण्टेण्डगट से मित्व । कहने पर सुपरिण्ट ण्डएट ने कुछ करने में अनिच्छा प्रकट की--वह 
हमारे पंजाब में नहीं है । 

लालचन्द ने जोर देकर कहा--“ कोटागढ़ और ठाणदार पंजाब में हैं । यदि इसके बारे 
में आप कोई कारंवाई नहीं करगे तो स्थानीय बदमाशों का मन बढ़ जायगा।”? 

पर छुब्बीस अगस्त तक त्तो पुलिस चादर तानकर सोई हुईं थी । दूसरे प्रान्त में द्वीप बनाने 
का ऐसा ही फल होता हैं। भारत-सरकार का यह कर्तव्य था कि हिमाचल प्रदेश को बनाते 
समय इन द्वीपों को खत्म कर देती । 

मैंने भड़ा खड्ड को पुल से पार किया । यहां से छः मील ठाणदार तक चढ़ाई है। रास्ते 
में आदमी को साढ़े चार हज़ार फीट ऊपर उठना पड़ता है। पहले पुल पर, फिर थोड़ा ऊपर 
चढकर काफी दर प्रतीक्षा करनी पड़ी । तब कहीं सईइंस घोड़ा लेकर आया। यात्रा में ऐसी 
असुविधाओ पर गरम हो जाने को में बुद्धिमानी की बात नहीं समझता । 

में घोड़े पर सवार हुआ और चढ़ाई चढ़ने लगा। मेघ-देवता ने भी बरसने को ठान 
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ली थी। में श्रपने बिस्तर -वन्द पर कंबल रखना चाहता था, पर खच्चर वाले ने पाल डालने 
की बात कहकर बेसा नहीं करने दिया। और अब वह बकक्‍स तथा ब्रिस्तरे को खुली वर्षा में 
भिगोता ला रहा था। सवारी का घोड़ा लंगड़ा किन्तु मजबूत था ओर उसने चढाई में कहीं 
कायरता नहीं दिखलाई । पहाड़ों की हरियाली के बारे में क्या पूछना है। हां, अतिवर्पा से 
कहीं-कहीं खेत ढह गये थे, कितनी ही जगह हमें घने कुहरे में चलना पड़ा, जिसमें दस कदम 
आगे देखना मुश्किल था। 

मुझे उस समय डिक्टोफोन प्राप्त करने का अपना प्रथास याद श्राया । यह मशीन 
साढ़े पन्द्रह सो रुपये में मिल रही है। वह ग्रापके भाषण या गाने को तार पर रेका्ड कर 
लेती है और फिर उसी पर लगाकर आप ग्रामोफोन की तरह उसे सुन सकते हैं । तार को 
सलेट की तरह साफ किया जा सकता है और फिर नये रेकार्ड किये जा सकते हैं। चीज़ बड़े 
काम की है । उस पर में अपनी पुस्तक भी बोलकर लिखवा सकता हूँ, जिसे पीछे धीमी गति 
करके टाइप कर लिया जा सकता है। उस पर लोकगीतों ओर पँवाड़ों को भी उतारा जा 
सकता है । दाम भी बहुत नहों है। पर यह डिक्टोफोन केवल एु० सी० बिजली से चलता हैं। 
उसमें न डी० सी० बिजली काम देती है, न बेटरी । यदि बेटरी काम देती तो फिर क्या कहना। 
मेरे लिखने पर डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने ओर पूछ-ताछु करके लिखा था कि साढे आठ 
सी रुपये और खच किये जाय॑ तो दो सौ तीस वोल्ट एु० सी० जेनेरेटर शोर द्रान्सफार्मर भी 
लिया जा सकता है । मेरा उत्साह मन्द पड़ गया था क्योंकि ये दोनों मशीन एक-एक मन की 
हैं। उन्हें चलाने के लिए पेट्रोल चाहिए, जो आजकल बड़ी दुलंभ वस्तु हैं। फिर साथ ही 
लेखक के साथ बिजली-मिस्त्री भ्री बनना पड़ेगा या किसी को रखना पड़ेगा। मेंने सोच लिया 
था फिर डिक्टोफोन के लिए तब तक प्रतीक्षा करनी पढ़ेगी जब तक कि बेटरी से चलनेवाला 
डिक्टोफोन तेयार नहीं हो जाता। 

जब कुहरा हटा तो दूर तक पव॑त के लहलहाते खेत दिखलाई पड़े । सतलज़ नीचे 
बहुत दूर थी, जिसके उस पार कुल्लू की पव॑त-श्र णियां थीं । 

सात बज गए थे, जब हम ठाणंदार पहुँचे । मेंने ठाणेदार मे न ठहरकर डाक्टर 
भगवानसिंह के पास कोटगढ़ जाने का निश्चय किया । ठाणदार मे डाक-बंगले म॑ ठहरना पडता 
ओर अगले दिन फिर सामान ढोने का प्रबन्ध करना पड़ता। मोटर की सड़क तक पहुँचने 
पर पथ-फलक भी बतला रहा था कि कोटगढ़ यहाँ से ढाई मील है । 

सूर्यास्त हो चला था । रास्ता यदि जरा भी भूलते तो अन्घेरे मं भटकते रहने का 
डर था, पर मेंने चलना ही निश्चय किया । खच्चर वाले रास्ता हद लंगे, इसलिए उनकी 
परवाह न कर में कदम तेज़ञ बढ़ाने लगा, पर कितना ही कदम बढाया, अन्धेरा होने से पहले 
कोटगढ़ नहीं पहुँच सका । 

डाक्टर भगवानसिंह घर ही पर थे और वहाँ मेरी प्रतीक्षा दो दिन पहले से ही हो 
रही थी। खच्चर भी आर पहुँचे । 

यहाँ ठाणदार में मोटर की सड़क है। वर्षा ने कुछ दिना से मोटर के आवागमन 


३८४० मुन्शी अभिनव न्दन ग्रन्थ 


को बन्द कर दिया था, पर चिरस्थायी रूप से तो नहीं । यहाँ से खच्चर और आदमी भी 
मिल जाते दें । कटिनाइयों यहों भी हो सकती दे; पर नीचे के शहरों को तरद्द नद्ीं । 

सड़क ख़राब हो गई थीं। मेघ देवता रात-दिन बरसने से थका नहीं, फिर जल्दी 
शिमला पहुँचने की क्या आशा हो सकती थं।। में समझता था कि यहीं रुकना पड़ेगा। 

चौबीस अ्रगस्त को भी वर्षा ने अपन रंग को ढीला नही किया । व्योग से आगे इधर 
भोटर या मोटर-बस के आने की कोई थराशा न थी। सर्वंगसा जीप किसी वक्त भी 
ठाणएदार पहुँच सकती थी, परन्तु आकाश-बृत्ति का भरोसा क्या । रलवे की बात्री ए्जेन्सी 
शाणदार मे हैं । 

पच्चीस अगस्त का धूप निकल आई । मन जाने के लिए उकतान लगा, पर जोप की 
आशा न दिलासा दकर रोक दिया । 

छुब्बीस अगस्त को दिन दुर्दिन नहीं रहा । घूनते-घामते ठाणदार चले गए । श्री रमेश- 
चन्द्रजी से ज्ञात हुआ कि अभो जीप का कोई ठोर-3काना नहीं था । 

फिर में रमेशचन्द्रजी #ू साथ स्थोक-भवन चला गया। सेब तोड़ने का मासम दो, 
फिर उद्यानपति घर मे कब मिल सकता है ? खबर आई तो लालचन्दजो चले आएु । इनस 
देर तक पहाड़ी जीयन के सम्यन्ध से चर्चा होती रही । पहाड़ो लोकगीत की बात चली ता 
उन्होंने बतलाया---“'यहाँ एक रामायण का गाौत है जो रात-रात-भर गाया जाता है । इसकी 
कथा में कितनी विचित्रताए हैं जिनमे एक दे सीताओ के बनाये बड़े का लंका से पहुंचना । 

मेने ते कर जिया कि यदि आज 5.प नहीं श्राई तो कल खच्चर पर सामान लादुकर 
नारकण्डा चल दू गा । 

सत्ता;स अगस्त को खच्चर पर सामान रखव्राकर में पदल ही नारकण्डा को चल पढ़ा । 
ग्यारह मोल के रास्ते में ढाई मोल चटाई काथा। एक जगह सडक टूट गई थी, तो भी 
जीप का रास्ता बना लिया गया था । नारकशडा पहुचने से चार मोल पहले बाघी जाने वाली 
नई मोटर-सडक देखी । यह बारह मील की रसाइक इसी साल ताजा-ताजा बनाई गई है, 
जो आशा है कुछ दिनों में आगे सदराला पहुंच जायगी, फिर कुछ साला बाद रोहड्ड होते टॉस 
के किनारे छल्तककर एक डाड पार हो सइया में आकर देहरादून-चकरोंता मोटर-सड़क 
में भिल जायगी । इसी सड़क पर कुटीर बनाने के लिए ठाकुर गोविन्दसिद्द ने निमन्त्रण दे 
रखा हैं | 

पोने चार घण्टे चलने के बाद दोपहर को में नारकण्डा पहुँच गया। नारकण्डा 
वस्तुत: नागकंडा का अपभ्रश है। कण्डा पर्वतप्ष्ठ को कहते हैं । नाग देवता की मढ़ी अब 
भी मोटर के अड्ठु के पास मंजूद है, यद्यपि पास की देवी ने नाग की महिमा को घटा दिया 
है। नारझूण्डा ६१६० फीट श्रर्थात्‌ प्रायः चिनी के बराबर ऊँचा है । जाते समय यह स्थान 
जितना सद मालूम उुआा था, अब उतना नहीं। हिमालय के सभो डाक-बंगलों को नारकण्डा 
के डाक-बंगले-मसा होना चाहिएण। यहाँ कोई भी पश्चिक तीन रुपये प्रतिदिन किराया देकर 
ठहर सकता दै। भोऊून की वस्तुओं का भी मूल्य नियत है, ओर रसोहया मोजूद रहता दै। 
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यदि श्राशा होती, तो में दो-वार दिन भी सोटर के लिए ठहर सकता था, पर कोई 
आशा-भरोसा नहीं था। श्रागे फे लिए मेंने तो ते किया है बरफ़ पिघलते ही अग्रेल के आरम्भ 
में नीचे से इधर आ जाऊं, और श्रक्तूबर के अ्रन्त मे लौटा करूँ । अनी यहाँ से चौदोस मील 
है, मिसमे सतलज के किनार लूरी तक तेरह मील उतराई-ही-उतराई है, थ्रोर वहाँ तक शआ्राज 
भी जीप जा सकती है। फिर दो मील नदी के किनारे नीचे जाऊर पुल पार होकर नों मील 
चढ़ाई चढकर श्यनोी आती है। अनी से साठ-बासठ मील आगे बनजार में कुल्लू वाली मोटर- 
सड़क मित्न जाता है। नरकण्डा से बेठ-बेठे मेरा ध्यान अनी पर गया, फिर शिमला-कुललू- 
सड़क पर भो । 

आज क्रप्ण-जन्माष्मी थी । लोग बड़ी देर तक गाना-बजाना करते रहे। में भी 
निश्चिन्त हो गया था, क्योंकि किसी चीमार को शिमला से एक रिक्शा लेकर रामपुर गया था 
और अब खाली लोट रहा था । मेंने उसी को ठ योग तक के लिए अठारह रुपये में कर लिया । 
वैसे होता तो बाईस मील के लिए अठारह रू० कौन लेता । पर रास्ता उतराई का था और 
छूछे जाने से अठारह रुपये पंदा कर तल्ना बुरा नहीं था। यद्यपि रिक्शा सामान और सवारो 
दोनां के शिए किया था, पर सयारी करने की मेरी इच्छा नहीं थी। 

अट्टाइस अगस्त को में सबेरे ही सात बजे चल पड़ा | बाईस मील मे साढ़े समन्रह मील 
अगियाबंताल को तरद्द चलता ही गया। सड़क कहीं चुरी नहीं थी, लेकिन मोटर वालों का 
काम जब ठ योग से ही बन जाता है, तो वे आगे क्‍यों जायं । उनकी बला से सेव के बगीचे 
और आलू के खेत वाले रोते रहें। मेंने सुना था, दो बजे ठयोग से मोटर चलती हे । 
आखिरी साढ़े चार मील में रिक्शे पर बेंठ गया। वहाँ से कई मोल पहले सड़क पर कई 
जगह कोलतार के पीपे पड़े हुए थे, जिनमें से अहुत-सा अलकतरा अहकर बरबाद हो रहा 
था। सड़क की सरम्मत करके उस पर डालने के लिए पौपे लाये गए थर, लेकिन काम स्वटाई 
में पड़ गया । 

भ॑ छः बजे की बस की प्रतीक्षा करने लगा । बस काफ़ी देर करके आई और घडा- 
घइ श्रालू के बोरे लादे जाने लगे । तीस मन लादने का श्रर्थ था १९० रुपया। सवारी रे 
इतना कहाँ मिल सकता था। मुझे डर लगने लगा कि कहीं इस समय भी छूट न जाना पड़े । 
खेर, में उन भाग्यवानों में से था जिन्हें आलू के साथ बस में बेठने की जगह मिल गईं । कई 
यात्री श्रब भी छूट गए । 

छुः बजे बस शिमले पहुँची, ओर कुछ मिनटों के बाद में फरओ्रोब में नायर-परिवार 
में था। 


साहित्योपवन 
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प्रसिद्ध अमरीकन लेखक थीरो ने एक महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखी है जिसका नाम हे 
“धवाल्डन' । इस पुस्तक में एक जगह लिखा है--“अपने प्रयोग से कम-से-कम 
एक बात मैंने सोखी दे । वह यह कि कोई व्यक्ति उस दिशा में, जिसकी उसने स्वष्न में 
कल्पना की थी, विश्वास-पूर्वक आगे बढ़ता रहे, ओर अपने कल्पित जीवन के अनुसार अपनी 
जिन्दगी और रहन-सहन को बना ले तो उसे आगे चलकर ऐसी सफलता मिलेगी, जिसकी 
आशा उसने सावारण तोर पर कभी न की थी । वह कुछ चोजों को पीछे छोड़ देगा और 
अदृश्य सीमाओं का उल्लंघन कर जायगा । नवीन और विश्व-ब्यापी तथा अधिक उदार नियम 
उसके हृदय में तथा उसके चारों ओर कायम होने लगेंगे श्रथवा पुराने नियमों का विकास 
उसकी परिस्थिति के अनुकूल होने लगेगा ओर उच्चकोटि के प्राणी की भाँति रहने की स्व॒तन्त्रता 
उसे मिल जायगी , जितने अंश मे वह अपने जीवन को सादा बनाता जायगा। दुनिया के 
कानूनों की उलमकन उसके लिए सुलमती जायंगी । एकान्त उसके लिए एकान्त न रहेगा, निध- 
नता निध्वनता न रहेगी, कमजोरी कमजोरी न रह जायगी । अगर तुमने हवाई महल बनाये 
हैं तो कोई मुजायका नहीं । इससे तुम्हारा कार्य नष्ट नहीं होगा । महल तो हवा में ही बनाये 
जाने चाहिए' । बस अ्रब उनके नीचे नींव रख दो ।”” 
यर्षों से थोरों के ग्रन्थ 'वाल्डनः को में उषाकाल के स्वाध्याय के तोर पर पढता 
रहा हूँ ओर अपने हवाई महल बनाता रहा हूँ। ये महल बनते और बिगढ़ते रहे हैं । 
कल्पना-जगत्‌ में भी वे उतने ही क्षण-भंगुर अथवा स्थायी सिद्ध हुए हैं जितनी मनन्‍्द अथवा 
तीघ्र भावना उनके पीछे विद्यमान थी । विनम्नता-पूजंक यह भी निवेदन कर दूँ कि मेरे कई 
स्वप्न चरितार्थ भी हुए हैं, और कभी-कभी तो अक्षरशः ! प्रयाग की 'सत्यनारायण-कुटीर” 
ओर शा नत निकेतन का 'हिन्दी-भवन! स्वप्न ही थे और कुण्डश्वर का “गाँधी-भवन' भी 
सत्ताईंस वर्ष पहले का एक स्त्रप्न ही है। इस कारण मेने स्वप्न देखना नहीं छोड़ा है। में हवाई 
महल बराबर बनाता रहता हूँ । 
मेरी कल्पना का एक हवाई महल वास्तत्रिक जगत्‌ में श्रभी तक अवती् नहीं हो 
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सका ओर इसका कारण में अपनी साधना की कमी ही मानता हूँ । पर मुझे विश्वास है कि वह 
कभी -न-कभी मुतमान होकर रहेगा । यह दूसरी बात है कि उसे साज्ञान्‌ करने का श्र थ किसी 
समान शील और समान धर्म वाले नवयुवक सारह्शियिक को ्राप्त हो । वह नवयुव्रक श्राज 
क्रिसी विद्यालय में पढ़ रहा होगा अथवा किसी पत्र के कार्याज़य में काम कर रहा होगा | में 
उसका हृदय से अभिनन्दन करता हैं । 

मेरा हवाई महल एक साहिस्योपवन के रूप मे हैं। चुकि ईंट, चूना, सीमेंट ओर 
पत्थर को हम श्र.धक महत्त्व नहीं देते, इसलिए हमारे कल्पित साहित्योपवचन स केवल एक 
ही पक्‍का भवन है, जिसके पांच वरिभाग है। स्वर्गायि प्रोफेसर गीडीज इस विषय में मेरे 
आदर्श है । उन्होंने ऐडिनबरा में एक पंचतल्ला मकान बनवा दिया था। उसका नाम था 
“आउटलुक टावर!। उसका ढॉँचा मुझे पसन्द आया है। फके इतना ही है कि मेने अपने 
हवाई सहल को वन और +लाशय के निकट मुक्ताकाश के नीचे बनाया है । 

सबसे ऊँचे तल्ले पर बंठकर में अपने स्थत्व तथा जनपद की .पाठिस्यिक गति विधि का 
अध्ययन करता हें । बहुत दिन पहले से यह बात मेरी समझ में थ्रा गईं थी कि मेरे जसे एक 
साधारण साहित्यिक के लिए अपने जनपद का काय ही पर्याप्त है। अखिल भारतीय साहित्यिक 
हिन्दी जगत में एक दजन भी न होंगे । अपनी सीमा को जान लेनें--अ्रपनी परिमित शक्तियों 
का श्रन्दाज़ लगा लेने--मे ही हम सबका कल्याण हैं। अन्य जनपढों में अ्रपने छुद्ध जीवन के 
तैंतीस वर्ष गँवाकर मेंने ब्रज-मण्डल को ही अपना काय-त्षेत्र मान लिया हे | कहने की श्रावश्य- 
कता नहीं कि मेरा यह हवाई महल ब्रज में ही या उसकी सीमा के थ्रास-पास ही प्रिद्यमान है । 

घोर दुर्भाग्य की बात है क्रि आ्राज ब्रज रेगिस्तान बनता जा रहा है| हम ब्रजवासियों 
के पूर्वजों गे वनों को नष्ट करके अपनी हरी-भरी भ्रूमि को मरुस्थल मे परिवर्तित कर दिया था 
और उसके दुष्परिणाम हम लोग--उनके वंशज--भोग रहे है ! 

आ्राज से कितगे वर्ष पूत्रे वज-कोकिल सत्यनारायग ने द्रवित हृदय से कहा था-- 

देगवन को बस रह गए मधुवन सेवा-कुच्ज 

और श्राज प्रत्येक बजबासी का कर्चब्य है कि चह अपने जनपद को पहचाने और फिर उसे 
प्राचीन काल की तरह हरा-भरा बनाने का प्रयत्न करें । यदि रूस के साम्यवारी लोग 
अपने भास्को नगर मे लाखों बृत्च उगाकर उसे संसार की सबसे ही-भरी राजधानी बनाते जा 
रे हैं तो क्या हम लोग मथुरा, वृन्दावन, आगरा, भरतपुर, तथा फीरोजाबाद में बीसियों 
उपयनों की स्थापना करके उनके सोन्दर्य तथा स्वास्थ्य में वृद्धि नहीं कर सकते ? हमारा देश 
अब विदेशियों की पराधीनता से मुक्त हो चुका है और धह्यब हमे स्वर्गीय गंगाश्नसाद वर्मा के 
ग्रादर्श को ग्रहण करना चाहिए. । अपने नगर लखनऊ को सुन्दर बनाने के लिए उन्होंने जसा 
महान प्रयत्न किया था वेंसा हो हम अपने स्थान को मनोहर बनाने के लिए कर । 

अपने साहित्योपवन से जो प्रथम ग्रन्थ में प्रकाशित कर रहा हूँ वह हे बज-अभिननन्‍्दन- 
ग्रन्थ! । प्राकृत जन का गुण-गान करने की बजाय अब हमें अपने-अपने जनपदों का अभिनन्दन 
करना चाहिए | ब्रतभूमि के सुन्दर-सुन्दर स्थलों की स्वोज कर ली गई है और उनकी रक्ता 
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करने को आ्रायोजना भी बना ली गईं है। हमारे साहित्योपवन की तरह को बीसियों संस्थाएं 
ब्रज में उत्पन्न द्वो गई हैं और वे एक दूसरे के अधीन न होकर पूर्ण स्वाधीनता के साथ एक 
दूसरे से सम्बद्ध हैं । 

अपने साहित्योपवन को में प्रगतिशील रखने के पत्त में हूँ । में उन दकियानूसी 
आदमियों में से नहीं हूँ जो श्राघुनिक चेज्ञानिक जगत्‌ की सुवधाओं से लाभ उठाने में हिचकिचाते 
हैं । साहित्योपवन में रेडियो भी है, और टेलीफोन भी । चुँकि हम लोगों के पास स्थान की 
कमी नहीं दे, साहित्यिक कार्यकर्ताओं की कुटोरें एक दूसरे से काफी दूरी पर बनी हैं, जिससे 
ये एक दूसरे के मार्ग में बाधक न हों | प्रत्येक के ब्यक्तित्व का सम्मान किया जाता द्वे और 
उनकी भिन्न-भिन्न रुचियों का खयात् रखा जाता है। न कोई शासक है, न कोई शासित । 
सबके प्रातःकाल सुरक्षित हैं। साहित्योपवन में अभी पन्द्रह-तब्रीस साहित्यिक रहते हैं। 
स्वास्थ्य सम्बन्धी नियम तो अनिवाय रखे गए हैं, इसलिए प्रातःकालीन वन-श्रमण में सभी 
सम्मिलित हैं । मेरा कार्यक्रम सुन लीजिये । 

उषा काल है। प्रातःकालीन चाय के साथ में किसी स्वाध्याय-ग्रन्थ का अध्ययन कर 
रहा हूँ और उस समय जो विचार आते दें उन्हें नोट करता जाता हूँ । स्वर्गीय लाला हर- 
दयाल ने अपनी सुप्रसिद्ध पुस्तक 'हिन्टस फार सेल्फ कलचर”! € आस्म-संस्कृति के उपाय ) 
में ध्यान की जो पद्धति बताई दै वह मुझे श्रिय है। संसार की प्रगतिशील शक्तियों का जगत्‌ 
में जो भी श्रानदोलन उसकी आध्यात्मिक, सामाजिक, शारीरिक ओर आर्थिक उन्नति करने 
के लिए हो रहे हैं, उनका जो लोग इस समय दुःखी हैं उनका और जो संघषंमय जीवन बिता 
रहे हैं उनका में प्रात:काल के समय ध्यान करता हूँ ३ । ध्यान के बाद नित्य नेमित्तिक क्रियाओ्रों 
से निवृत्त होकर हम लोग वन-भ्रमण के लिए जाते हैं। कोई एक दिशा में जाता है तो कोई 
दूसरी दिशा में । एक बट वक्त की छाया में एकत्रित होकर दिन-भर के कार्य का प्रोग्राम निश्चित 
किया जाता है-- 
'क! महाशय आज जनपदोय लोकवार्ताओों का सम्पादन करंगे । 
ग--प्रान्त की नदियों के जीवन-चरित का मसाला इकट्ठा करेंगे ओर यमुना नदी के विषय में 

एक लेख लिखकर किसी मासिक या साप्ताहिकप त्र को भेजेंगे । 

घ--स्वर्गीय साहित्यिकों की जन्म-तिथियों और पुण्यतिथियों का ब्यौरा तय्यार करेंगे । 
च--अमरीकन 'डाइजस्ट” के महत्त्वपूर्ण लेख का अनुवाद करेंगे। 
छु--बंगला के प्रवासी” के प्रमुख लेख का अनुवाद करेंगे । 
ज---इन लेखों की बारह-बारह प्रतियां टाइप कराके भिन्न-भिन्न पत्रों को भेजेंगे । 
र--पाक्षिक साहित्य-गोष्ठी के लिए कार्यक्रम तय्यार करेंगे । 
ट--इस महीने के सर्वोत्तम साहित्यिक ग्रन्थ का परिचय लिखगे । 


१ जो इस विषय में श्रधिक जानना चाहें उन्हें लाला जी को उक्त पुस्तक पढ़ लेनी 
चाहिए । 
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ट--निन्‍्न-भिन्‍न पत्रों भें प्रकाशित साहित्यिक ढेखों के कटिंग लेकर विषयानुसार रजिस्टरों में 

चिपकायंगे । 
--अ्पने तथा पास-पड़ोस के जनपदों के साहिस्यिकों की यात्राओं के बारे में पूछ-ताल 

करंगे। 

ढ--इस ऋतु के दिए घुमव 3 की आयोजना कर गे । 

त--श्रन्य प्रान्तीय भाषाओं भ निकजने वाले साहित्य का ब्रिवरण एकत्रित करगे । 

थर--पुम्तकालय के ल्विए नवीन ग्रन्थों को मंगाने का +बन्‍्ध करगे। 

दे--य्राल सन्ध्या को साहंत्य-गाष्ट।ी का इन्तजाम करगे। 

भ---आास-पास के ग्रामो की यात्रा का प्रबन्ध करगे । 

इस प्रकार पारस्परिक सलाह-मशवबरिर द्वारा अपना-अ्रपणा कार्यक्रम निश्चित करके 
हम जोथ अलग हो जाते हैं। णक आम्र-निकुश्ष के नीचे बठकर में अपना साहिन्यिक कार्य 
प्रारम्भ करता हैं । सस्ता-साहित्य-मण्डल्व ने उन विदेशी महापुरुषा के जीवन-चरित तथा ग्रन्थ 
छुपाने का निश्चय कर लिया है, जिनका प्रभात्र महात्मा गांधीजी की विचार-धारा पर पड़ा 
था । एमसन की -ीबनी मुझे लिखनी है। 'बाल्डन! का अनुवाद हमारे एक साथी कर रहे हैं 
ओर टाल्स्टाय तथा गेरीसन के जीवन-चरितों का सम्पादन हो चुका है । मेरे चारों ओर 
हरियाली-ही-ह रियाली है । रटट चल रहा है श्रार उपवन के वृक्षो को पानी दिया जा रहा है। 
चिडियां चहचहा रही हैं । श्रामों का रखबाल्या गोफन मे भर-भरकर भिट्दी के ढले चला रहा 
है । काम करत-करते तबीयत कुछ ऊत्रती है तो टहजने लगता हूँ अथवा किसी मनोरंजक प्रंथ 
से मन बहलाव करने लगना हूं । जब कि मे ये पंक्तियां लिख रहा हूँ तो दो ग्रन्थ मेरे पास 
विद्यमान हूँ | काउग्ट कसरालज्ञ की एक ता दर वल डायरी श्राफ ए फिलास्फर' ओर दूसरी 
यू मस्ट रिलीज़! । 

कभी मन भ उमंग था गई तो पत्र लिखना प्रारम्भ कर दिया | जो बात लेख लिखते 
समय नहीं सूमती प्राय: किसी सहृदय मित्र को चिट्टी भेजते समय सूक जाती हैं। बन्धुवर 
दविवेदीजी को मेंने पत्र भेजा है-- 

“आप काशी पधारे हैं । बडी खुशों की बात है । इस बार पॉच-सात दिन हमारे 
जनपद को भी दीजिये । यहाँ उन्हीं दिनों हम अन्तजनपदीय सम्मेलन कर लेंगे | डा० 
वासुदेवशर ण अग्रवाल ओर श्री देवेन्द्र सत्यार्थी भी आ रहे हैं। राकेशजऊ।, सत्येन्द्रजी, 
पण्डित राप्तनरेश्जी त्रिपाठी, शिवपूजन सहाय जी तथा श्री गोरीशंकरजी द्विवेदी के आगमन की 
भरपूर आशा दे ।” हमार अधिकांश साहित्यिक साधनहीन हैं अतएवं उनकी प्रत्येक यात्रा से 
हम पूरा-पूरा लाभ उठा लेते हैं| जितने भी केन्द्रों मं हम उन्हें घुमा सकते हैं धुमाते हें । इससे 
हमार बीसियो कार्यकर्ताओं को सत्संग तथा स्फूर्ति प्राप्त हो जाती है। जीवन को हम एकांगी 
नहीं बनाना चाहते और न बुद्धिजीवियों को श्रमजौोविया। से अलग रखना चाहते हैं। हमारा 
यह इठ विश्वास है कि जो भी साहिस्यिक अपने आस-पास की जनता की क्रियात्मक सेवा से 
अपने को वंचित रखता है वह स्वयं श्रपने को पंगु बनाता हैं। जब तक वुद्धिजीवी लोग श्रम 
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करना न सीखेंगे ओर श्रमजीवबियों को अपने सस्तिमक के विकास की सुविधाएं न मिलगी 
हमारी यह मातृभूमि सुस्बी तथा समद्धिशाद्वी न बन सकेगी । पर हमारा विश्वास श्रम-विभाजन 
में ह। जो मनुष्य जिस काय को भली-भांति कर सकता हो ओर जिसमें उसकी स्वाभाव्रिक 
रुचि हो, उसे वही काम सांपना चाहिए । 


् 


अपने साहित्योपथनन को म॑ साहिग्यिक प्िजली-घर बनाने के लिए उत्सुक हैँ, जहाँ से 
टोख तथा प्रचारात्मक साहित्य भिन्‍न-मभिन्‍न केन्द्रों को भेजा जा सके । सानसिक भोजन णझो से 
अन्न-यस्त्र की समस्या के बाद सर्वोच्च स्थान देता हैं। केवल्ल रचनात्मक काय, यदि उसके 
साथ साहित्य-संगीत-कला का समात्रेश नहीं किया गया, >ेवन को शुप्क ही बना देगा। 

श्राज जब भ ये पंक्तियों लिख रहा हूँ, तो कई साहित्यिक आग्रोजनाए' मस्तिष्क मे 
चक्कर काट रही हँं। दशी तथा विदेशी शहीदों के >4न-चरित लिस्बे जायं, सिप्ताहियों की 
दृष्टि से भारतीय स्पथाधीनता का इतिहास लिखाया जाय, कविवर पणिइत श्रीधर पाठक, समा- 
लोचक-शिरो मणि पण्डित द्मसित्जी शर्मा, आचार्य द्विविदीजी तथा अमर शहाद गणशशंकरजी 
विद्यार्थी क जीवन-चरित प्रकाशित किये जाये। साथ ही दिन्दो पत्रकार-कला का इतिहास लिम्या 
जाना भी आवश्यक है। 

पर, क्या ये सब कार्य क्रिसी एक व्यक्ति के बूते के है ? 

जहाँ पद-लोलुप राजनीतिक कारयकर्ता शक्ति को हथियाने के ख्लिए नित्य->ति नई-नई 
तिकड़में चल रहे हां, उस रेगिस्तान में साठित्योपवन बनाने की कत्पना सचसुच शेखचिल्लीपन 
से भरी हुई प्रतीत होगी ओर ख़ास-तोर पर एक साधनहीन साहित्यिक के लिए तो बच्च 
हास्यास्पद भी है । 

पर मन में एक प्रश्न उठता है । पन्द्रह-त्रीस करोड़ दिन्दी-भाषा-भाषी तथा हिन्दी 
प्रमियों में कया पन्‍द्रह नवयुब्रक भी ऐसे न निकरूगे, जो पन्द्रह-बीस वर्ष में इस स्वप्न को 
चरिताथ करके दिखा सक ? 

मानव जीवन में स्थप्नों का जो महत्व है उससे कॉन इनकार कर सकता है १ जो 
जातियां रःप्न नहीं देख सकतीं--भविष्य की कल्पना नहीं कर सकतीं--वे नष्ट हो जाती है । 
यदि हम अपने देश की आप्सा को सजीव बनाये रखना चाहते हैं तो हम एक-दो नहीं, बीसियों 
छोटे-बड़े साहित्योपवन स्थापित करने होंगे। रही उनकी आशिक व्यवस्था की बात, सो जो देश 
अपनी सीमा को रक्षा के तिए पाने दो अरब रुपये र्व्च कर सकता है, चह क्‍या इस प्रकार के 
तपोवनों का संचालन न कर सकेगा ? क्या तीस करोड़ व्यक्तियां की मानसिक सीमा का 
विस्तार कोई नगश्य कार्य हें ? 

पर जातियों तथा जनवदों, देशों। और संस्थाओं से भी ऊपर की एक चीज़ है, और बह 
है स्पय अपनी आत्मा । आज़ के युग से उसी की स्वाधीनता को सबसे बढ्य खतरा है। 
ग्राज़ का मदोन्‍्मत्त राजनीतिक व्यक्ति साहित्यिकों को या तो नगण्य मानता है अथवा अपने 
स्वार्थ के लिए उन्हें अपना पिछ्धुलग्गू बनाना चाहता है ! जो लोग उनसे समझौता करके किसी 
पार्टी की पद्दी अपनी आग्सोंपर बाँध सकते हें, वे भले ही किसी संस्था की स्थापना कर लें । पर 
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स्वाधीनचेता लेखकों को तो निराश्चित होकर रेगिस्तान में भटकना ही होगा । 

हमारा हवाई महल ठह जाता दे! साहित्योपवन सूस्व जाता दे ! पर इससे हम 
निराश क्यों हों ? किसी नीस कृत्त के नीचे बेठकर हम उसी के स्वप्न देखेंगे ओर यदि 
साहिस्योपचन न भी बन सका तो नीम-निकु ज तो बन ही जायगा | 


जब में खिलाखला कर हँसा 





यशवम्त पंड्या 


ब में खिल-खिलाकर हँसा, यही तो तुम पूछ रहे हो न ? अरे भले मानस, क्‍या 
इसका दिसाबव भी होता दै ? गाँचथीजी का मुक्त हास्य, जवाहरलाल की मधुर 

हँसी और वछभभाई का अश्रगम्य हास्य जिन्होंने देखा है कि वे जानते हैं जीवन में दवास्य का कितना 
महत्वपूर्ण स्थान है । जेसे इन बढ़े आदमियों का, वसे ही हमारा । जीवन का आरम्भ तो सबने 
रुदन से किया होगा । मेरा बालक रोने से पूवर हँसा था, ऐसी बात तो किसी भी माँ ने न कही 
होगी। जीवन के अन्तकाल में तो दुःख ओर आक्रन्दन अआ्राकर व्यापक द्वो जाते हैं। पर 
बचपन में विशेष रूप से हास्य ही का प्राघान्य होता है। होना भी चाद्दिण। इसके सम्बन्ध 
में हमारे बीच मतभेद न हो, ऐसा में मानता हूँ । हाँ, यह बात अवश्य जानने योग्य दे 
जिस बात पर मेरा हेंसी के मारे पेट फूला जा रहा है । उस बात पर तुम न्यायासनारूड़ 
जहाँगीर की तरद्द गम्भीर रह सकोगे ओरे में हंसता ही जाऊँगा---इस पर आश्चय से तुम्हें क्षीण- 
सी हँसी आ जाय, तो ? 

खिलखिलाती हँसी के प्रसंग गिनो तो गिने न जाय॑ और बीनो तो बीने न जाय॑ 
सो भी ऐसे हास्य -रस के प्रसंग मेरे हूदय को गुदगुदाया करते हैं। ऐसी हँसी के सम्बन्ध में 
बात तो तुमसे कई लोग कह्देंगे । यदि तुम्दें बुरी लगे तो यह बात में तुम्हें एकान्त में बताये 
देता हूँ । बात बिलकुल सच दै, यह किसी से कहना भी नहीं ओर कहा तो मेरा नाम सत 
लेना । इसे तो तुम अपने नाम से कहोगे या चलाओ्रोगे तो बात खूब चलेगी । 

वे प्रसंग समयानुसार नहीं, किन्तु जेसे-जेसे स्छति-पटल् पर उत्तरते आते हैं, उसी 
के श्रनुसार कहूँगा | 

अच्छा तो पहले में तुम्दें नाटक के रंग-मंच पर ले चलता हूँ, क्योंकि मेंने केबल 
नाटक ही तो लिखे हैं न! मेरी “असौ कुमारी” पुस्तक छुपकर बाहर निकली कि इससे पूर्व 
२१. ११- १६३१ की आह्रादमयी रात्रि में इसका अभिनय होना तय पाया। उन दिलों 
जिन्होंने कालेज में नाटक खेलकर नाम पाया था वे मित्र भी उसमें भाग लेने वाले थे । और 
लेखक के नाते मुके भी बढ़ौदा से बुलाया गया था। कोई छुः बजे नायक की पत्नी की 
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नर हे । 


तबियत इतनी खराब हो गई कि वे हज़रत उसमें भाग न ले सके । ओर अन्त में नाटक लिखने 
के गुनहगार के नाने सुझे नायक का अभिनय करना पढ़ा। इसमें सुकसे क्षितनी भूल हुई 
थे सब जानकर नुम क्या करोगे ? जिससे तुम खुशी से उछुल पडो वही बात में कहता हूँ । 

गुजराती रंगभूमि के नाटकों का यह नियम था ओर प्रब भी है कि नाटक के अन्त 
में सारे पान्न इकट्ों हा। जाते हैँ पर असो कुमारी! के नो तीसरे अंक के पहले ही दृश्य के 
अन्त में सब पात्र इकट्र हो जाते हैं । इसका परिश्याम यह हुआ कि दर्शक दाटक पूरा हुथा 
समझ एक-एक करके चलते यो । भर तो दोनों अंक अमी शेव थे। आ्राज ग्राउटह बष के 
बाद भी भे मानता हैं कि या लो वे दृश्य दु्शको को दिखा दिये जाय॑ था फिर उनका पेंसा 
वापिस कर दिया जाय, .. 

रंगभूमि से भें अब शापको यदि श्सशान-भृमि में ते चने तो कदाचित अस्याभाविक 
न होगा | टेलीफोन आया कि भाई शंकरभाई की पत्नी गुज़र गई है, श्मशान चलना है। मे 
सहानुभूति प्रकट करने लगा। इसी समय दुर्गाशंकरभाई सेरा हाथ पकड़कर सुझे दूखरी 
तरफ़ ले गये और आऑम्वे निकालकर बोले--“ तुम्हें मालूम है कि भाई शंकरभाई की नई बहू 
मरी है श्र गुस पहछी का अफ़सोस कर रहे हो ।” अब उसकी अर्थी के साथ झाना होगा। 
श्रीयुत शान्तिलालभाई की बहू असदण्ड सोगाग्यवती कान्ताबान प्सूति में ही चल दरसी । 
अठारद बरस से खेकर अठारह मास तक के सात बालक। को छोडकर थ स्उग॑ सिधारी थीं । 
इस पर शान्तिलाल अस्यन्त उदास थे। अपने-याव पताछीस पर्ष पार कर दुवे: थरे। पर 
ग्रब बेचार बच्चा का क्या हो ? उन्हे यही चिन्ता थी। और में कह रहा था होनी के थागे 
मनुष्य क्या कर सकता है । जो ईश4र काला हे बह ठौक ही करता है, ऐसे याक्य में तो 
की तरह बोलता चला आ रहा धा। इससे वे युस्से मे भरकर एकदस उबल पडे--- ओर 
भाई जो तुम कहाए हो यह तो सदी है, पर इन बच्चो की फोज़ का क्‍या होगा ? और मेरा 
क्या है ?” 

मेरे यस की बात होती तो मे उस समय शिलखित्या कर हेरा देता । क्योकि मेरी 
नुच्छु बुद्धि में शान्तिलाल के हृदय मे जो बीत रही थी वही तो उनके झाठों पर थी । 

'कुमार' मारिक तो तुमने दस्वा ही होगा । इसका शताब्दी-अंक निकलने वाला था। 
यह कोई सन्रह व पहले की बात है । उस समय झो बात कहते हुए क्रिकक होती थी, उसी 
बात को आज चाल्लीस की उम्र पार करके खुशी से और पूरी अक्ल से स्वीकार कर रहा हूँ । 
मुझे बच्चो के लिये एक नाटक लिखना था। उसके प्जॉट की खोज कर रहा था कि अचानक 
अनाथाश्रस का एक साइनबोर्ड दिखाई दिया। इन्हीं अनाथ बच्चों का नाटक लिखने को मन 
हो आया । मेज॑जर से मिजा । दाटक में वास्तत्रिक वातावरण लाने के लिए मेने वहाँ के 
नियमादि गम्भीर होकर पूछने प्रारम्भ किये तो उसने नाक-भों सिकोड कर संस्था की विवरण- 
पत्रिका मेरे सामने पटक दी । में उसे देख ही रहा था कि उसने सम्पूर्ण सहानुभूति के साथ 
सदाटद दी--''श्रीमान यह तो मेरा रोग का घन्वा है । सच्ची बात सा यह है कि आपको जिसे 
दाखिल कराना हो, करा दो ।” 
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मेंने अपना रास्ता नापा और-साडी जाया! नाटक लिखा। 

तुमने कालेज की नवयुवसियां की कहानियाँ तो बहुत सुनी दांगी । झुझे भी एुक 
याद आ रही दे । ग्यारदतीं अग्रेल १६२६ के शुभ दिन हम और कुमारी शशि बड़ोंदा से 
अहमदाबाद जा रहे थ । जसे ही आनन्द में गाड़ी आकर खड़ी हुई कि एक भिखारेन सेरे पास 
आकर पेंसा मांगने लगी। भेते शशि से कहा--'इसे फैला दकर विदा करो ।” पर शशि 
मेरी बात क्‍यों सानने गी । बह अपने स्वसाव के अचुसार जिढकर आर क्िड़कती हुईं 
बोली---' 'तू मोटा माजदार बना बडा है, दू यश), तू ही क्यों नहीं दे देता १” 

आपकी समझ से आया ? उसने तू” और 'यश” कहकर जो सुझे खंबोधन किया, 
उसका भिखारिन ने कया अ्रथे लगाया। 

उसने थआशार्बाद देते हुए कदा--“सेठ्जी, सेडानीजी, तुम्हारी जो 


शा 


डू। बनी रहे ।?! यह 
याबय पूरा सी न दोव पाया था कि शशि भे॑ उसके हाथ से पेसा दे दिया । इस बात पर सुभे 
जो हँसी आई, बया उसको बताने की जरूरत है ? 

थे थोड़े-से प्रसंग मेने नुम्हारे सामते रग्व दिये । बेले जीव्रन का परम हास्य तो 
श्रन्तर से ही निकलना है और अन्तर में ही शान्त हो जाता हैं। इसकी श्रावराज सबको 
सुनाई नहीं देती । ईश्वर की कृपा से सनही जनां के सम्बन्ध की ने बाते सेरे हृदय से आज 
भी भरी हुई हैं। वे बात॑ किसी को बताने की नहीं है, और यद्दि तुमसे वे बात नहीं कहता 
तो भी मुझे विश्वास है तुम सुमे क्षद्ा कर देते । मेरी तो तुम्दें यही सुनहरी सलाह हे कि ये 
वात किसी को बताना मत । सुरूसे भी सत कहना। हॉ, अखंग आ जाने पर णएकान्त से 
ब्ंठकर इन्हें सुनाना और प्रसन्‍न होना । 





केरल का सुदामा 


(ऐतिहासिक नाटक ) 





गोविन्ददास 


पाश्न--- 
राम वमा--द्रावनकोर का राजा 
राजा केशवदास--द्रावनकोर का मंत्री 
राम पुरम्‌ रास वारियर---एक कजि 
कुम्चन नंपियार--द्वावनकोर का राज-कवि 
उन्‍नाई वारियर--द्रावनकोर का अन्य एक कवि 
कल्याणी रामपुरम वारियर--कवि की बहन 
बालन ] 
कृष्णन | 
इंड्डिचिरि---रामपुरम्‌ रास वारियर की पत्नों 
स्थान--- 


कल्याणी के पुत्र ओर रामपुरम राम वारियर के भानते 


समुद्र -तट । 
आल्लेपे-समुद्र-तट पर एक गांव, त्रिवेन्द्रमू--ट्रावनकोर की राजधानी 
युगल 
१७७२ र््‌ ७ 
स्थान--- 
समुद्र-तट 
खससय--- 


सन्ध्या । 

[पीछे की ओर दूर पर समुद्र दिखाई देता हैं| बाई' ओर समुद्र की एक नहर दे। 
यह समय समुद्र के ज्वार का काल है, अतः इस नहर में यरथेष्ट पानी हो गया हूँ । दाहिनी 
ओर आललेपे गांव के कुछ मोंपड़े दिखाई देते हैं । नहर में एक बहुत बढ़ी नाव रबडी है, जिसे 
डस काल का जहाज़ कहा जा सकता है। नाव पर सुन्दर रंग किया हुआ है और एक सुन्दर 
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शामियाना लगा हुआ है । शामियाने के नीचे एक बडी काप्ट की चौकी रखी है; जिस पर 
गही विछी है और गकिये लगे हैं । इस चोंकी के सामने कुछ छोटी चौकियां और रग्यी हैं, पर 
इन पर राह्दी-तकिये नहीं है। नात्र खेने यालसे कई सल्‍्जाह हैं, झ्ओो अपनी-अपनी पतवार लिये 
खड़े हे । इन मल्लादों के स्वच्छु बस्च्र है । शासियाने के निकट चामर-वाहक, व्यऊजन-वाहक 
था अन्य गाज-ग्रत्य बटहुमसुल्य चस्त्र पहन डुण गबड है। चामर-वाहका के कनन्‍्धों पर चामर 
ओर ब्यज्ञन-बादका के कन्धों पर व्यजन रखे हैं। नाव से नीचे रती एर राम वर्मा और उन्हीं के 
निकट केशवदास खड़े हें। राप्त वर्मा की अ्रवस्था पचास वर्ष के लगभग है। बह गेहुंए रंग 
का ऊंचा तथा साथारण शरीर का व्यक्ति है। रुनहरे क्राम की रशमी घोती पहने दे और बेसा 
ही उत्तरीय धारण किये हुए है । गले में हार, भुजाओं पर केथूर, हाथों में वलय और डेंग- 
लियां मे मुद्विकाए' हैं । सब भूषण रतन-जटित हैं | सिर पर सुनहरी उप्णीष है, जिस पर 
जडाऊ सिरपेच सुशोभित है। पंरों में काप्ठ की पादका हैं। केशवदास की अवस्था लगभग 
चालीस बष की हैँं। उसकी वेश-भूषा राम वर्मा के समान ही है। इनके पीछे की ओर शिर- 
स्त्राण पहने हुए तथा उप समय के आयुधों से सुसज्जित कई शरीर-रक्षक खड़े हैं। इनके 
सामते दुहातिया का एक कुण्ड-सा खड़ा है। देहाती सभी श्याम वर्ण के हैं। इनमें स्त्रियाँ ओर 
बच्चे भी हैँ । पुरुष फेवल धोतियों पहने हैं और स्त्रियों साड़ियों । पुरुषों को धोतियाँ उनके 
नीचे के अंगों मे लिपटी हुई हैं। वे कच्छु नहीं पहने हैं । बच्चों में कुछ ह्लंगोटी पहने हैं। 
सिर ओर पर सबके नंगे हैं । इन्हीं देहातियों में रामपुरस्‌ राम वारियर, उसकी बहन कल्याणी 
डसके भानजे, बालन, कृष्णन, उसकी पत्नी इड्डिचिरि भी हैं। रामपुरम्‌ राम वारियर और उसका 
सारा कुटुम्व अस्यन्त दरिद्ध जान पड़ता हैं । रामपुरम्‌ राम वारियर अ्रधेड़ अवस्था का ऊँचा, 
किन्तु दुबला श्याम वर्ण व्यक्ति हे। उसकी धोती और उत्तरीय न जाने कितने स्थानों पर फट 
गए हैं ओर उनमे न जाने कितने थिगडे लगे हैं। कल्याणी और इट्टिचिरि की साड़ियाँ भी 
फटी-पुरानी तथा थिगडेल हैं और कठिनाई से उनके शरीरों को ढांके हुए हैं। बालन और 
कृष्णन लंगोटियां पहने हैं । सार समुदाय के आगे खड़ा हुआ एक ब्राह्मण राम वर्मा को 
आशीर्वाद देता हुआ एक वेद-मंत्र बोल रहा है । उसके हाथ में एक श्रीफल है। ] 
ब्राह्मण : स्वस्ति न इन्द्रो वृद्धअवाः स्वस्ति नः पूषा विश्ववेदा:। 
स्वस्ति नस्ताचयों अरिष्टनेमि: स्वस्ति नो बृहस्पतिदधातु ॥ 
दूसरा ब्राह्यण / ( आगे बढकर ) 
अभय मित्रादभयम्‌ मितन्गदभयं ज्ञातादभयं पुरोयः 
अभय नक्तमभयं दिवा नः सर्वा आशा मम मित्र भवन्तु ॥ 
रामपुरम रास वारियर :_ ( आगे बढकर ) 
आनन श्री-मण्डित विमत्न, वाणी वाग्विलास ! 
मिटा चिरंतन इन्द्र यह, तुमे बिना प्रयास !! 
[राम वर्मा की मुद्रा से जान पढ़ता है कि उसे रामपुरम्‌ की कविता ने मुग्ध-सा 
कर दिया है। केशवदास दोनों ब्राह्मणों और कवि को दो-दो रौप्य-मुद्राए' देकर 


केरल का सुदामा 2०१ 


रामपुरम्‌ को भी दो मुद्राए' देने के ल्िणु आगे बढ़ता है ।] 

राम वर्मा (केशवदास से) : इन्हें अभी कुछ न दीजिये, थोड़ा ठहर जाइए । ( केशव- 
दास रुक जाता है ) इस गाँव के निवासी बहुत निधन जान पड़ते हैं। 

केशवदास : श्रीमन्‌, यहाँ गत तीन वर्षों से ठीक उपज नहीं हो रही है ।” 

राप्त यर्सा : और इतने पर भी राज-कर जिया जा रहा हे । 

ब्राग्मण : आपके राज्य मे यह कभी सम्भत्र है। महाराज, एक फटी कौड़ी भी 
तीन वर्षा में हमले नहीं ली गई। 

राम वर्मा : ( केशवदास से ) मेने इस यात्रा में जितने प्रामों का निरीक्षण किया, 
उनमें यह ग्राम सबसे अधिक निधन दीखता है । मन्त्रीजी, इनके यहाँ यदि उपज होवे भा 
तो भी इनकी दशा ऐसी नहीं जान पड़ती कि ये प्रथम वर्ष से ही राज-कर दे सके । अतः 
अच्छी उपज होने पर भी इनसे तीन वर्षों तक राज-कर न लिया जाय । 

ग्राम-निवासी ( एक स्वर से ): जय हो, जय हो मद्दाराजाधिराज ! 

राम वर्मा: औओंर सार ग्राम-निवासी पुरुषों को चार-चार अधोवस्त्र और चार-चार 
उत्तरीय तथा स्त्रियों को चार-चार साढ़ी बॉट दी जाय॑ । 

प्राम-निवासी ( और ऊंचे स्वर से ): जय हो, धमंराज ! 

राम वर्मा : उसी के साथ जिनके पास खाने अथवा बीज के जिए भ्रन्न न हो, जोतने 
के लिए बेल न हों, उनके लिए अ्रन्न और बलों का प्रबन्ध भी राज्य करे । 

ग्राम-निवासी ( श्रौर भी ऊंचे स्वर से ) : जय हो, जय हो महाराजा राम वर्मा की ! 

राम वर्भा ( ग्राम-निव्रासियों से ): ओर कुछ कहना हे आप सज्जनों को ? 

व्राद्यण : बिना कहे ही श्रीमान्‌ ने हमारी सारी थ्रापत्तियाँ दूर कर दीं। 

एक अन्य ग्राम-निवासी : बिना रोयरे माँ भी बच्चे को दूध नहीं पिलाती, परन्तु... 
परन्तु हमारे नरेश तो ऐसे हैं. . . 

रामवर्मा ( बीच ही में सब आपम्र-निवासियों की ओर देखकर, कुछ ऊंचे स्वर से ) : 
क्यों, किसी को ओर कुछ नहीं कहना ? 

सभी ग्राम-नित्रासी ( एक साथ ऊ चे स्वर में ): कुछ नहीं. . .कुछ नहीं, महाराज ! 
जय हो ! जय हो ! 

रास वर्मा ( रामपुरम्‌ की ओर घूमकर ): आपका नाम कविचर ? 

रामपुरम्‌ : दास को रामपुरम्‌ राम वारियर कहते हैं । 

राम वर्मा ( मुस्करा कर ): तब तो आपका और मेरा एक ही नाम है। 

[जन -समुदाय में श्रद्धदास ।] 

राम वर्मा: वारियर, आप सचमुच बड़ी सुन्दर कविता करते हैं। 

रासपुरम्‌ ( सिर कुकाकर सहसे हुए स्वर थे): यह महाराज की दया है कि श्रीमान 
ऐसा सममते हैं । 

राम वर्मा : आप मेरे संग नाव पर राजधानी तिरु अ्नन्तपुरम्‌ को चल सकते हैं क्‍या? 


भ्ः 
५ 
सी 


मुस्शी अधिनन्दन ग्रस्थ 


रामपुरम्‌ ( प्रसन्‍नता से ): जसी श्रापकी आज्ञा । 
राम वर्मा : तो चलिये, मेरे साथ चलिये; आपको वहीं से विदा किया जायगा । 
[रास वर्मा नाव की ओर बढ़ते हैं, केशवदास और शरीर-रक्षक भी पीछे- 
पीछे, सबके पीछे रामपुरम्‌ प्रसन्‍नता से अपने कुदुम्ब की श्रोर देखता हुआ 
जाता है। पुनः जय-जयकार होता है ।] 
पट-परिवतेन 
[नहर में राम वर्मा की नाव चल रही है । राम वर्मा बड़ी चौकी पर बेठ हैं । 
सामने की एक चौकी पर केशवदास और दूसरी पर रामपुरम्‌ बेठ हैं। मल्लाह 
नाव खे रहे हैं। चामर-वाहक चामर डुला रहे हैं । शरीर-रक्तक तथा अन्य भ्रत्य 
यत्र-तत्र खड़े हैं ।] 
राम वर्मा : कहिये कविवर, कोई नोका-गीत स्मरण है ? 
रामपुरम्‌ ( सकुचते हुए ): यों ही एक दो, श्रीमन्‌ ! 
राम वर्सा : आप ही के बनाये हुए हैं 
रामपुरम्‌ (और भी संकोच से ) : हाँ, बनाये हुए तो इस दास के ही हैं, महाराज ! 
राम वर्मा : तो होने दीजिये एक। संध्या हो रही है। पतवार छुपक-छुपक मदंग 
बजा रही हैं। श्रापकी इतनी सुन्दर कवित्व शक्ति है कि आपका गोत तो समा बाँध देगा । 
रामपुरम्‌ : जेसी आज्ञा । ( कुछ ठहरकर सोचते हुए गीत प्रारम्भ करता हैं। ) 
छेडो मत टूटे तारों को ! 
में जीवन को मेल राहा हूँ! 
तूफानों से खेल रहा हूँ ! 
कस कोई देस्व सकेगा, 
इस अन्तर की मनुहारां को ! 
छेडी मत टूटे तारों को ! 
तुस कहते हो गाऊ गाना ! 
में चाहें मन चीर दिग्याना ! 
रोक सकूँगा इस क्षण केसे 
अपने उमड़े उदगारों को ! 
छेडो मत टूटे तारों को ! 
दीन सुदामा व्यथित यहाँ 
पर वह शक्ति स्वरूप कहाँ 
जो अपने हाथों में थामे 
मेरी जर्जर पतवारों को ! 
छेढड़ो मत टूटे तारों को ! 


१ 


हे! 
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है 
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पहला दृश्य 
स्थान-- 
त्रिवन्द्रम्‌ का नगरालय 
समय--- 
प्रात :कात्त 
[ यद्यपि विशाल आलय है तथापि भित्तियों में कोई रंग तथा आ्रालय में 
कोई सजावट हत्यादि नहीं है। श्रालय की भूमि पर चटाइयाँ बिछी हैं । इन 
चटाइयों पर दो काष्ठ की चौकियाँ रखी हैं । एक पर राज-कवि कुज्चन नंपियार 
बेठ हैं और दूसरी पर रामपुरम्‌ । कुष्चन नंपियार श्रधेड़ अवस्था श्रोर गेहुँए' रंग 
का कुछ ठिगना और स्थूल शरीर का व्यक्ति है । उत्तरीय और घोती धारण किये 
हुए है। रामपुरम के वस्त्र भी श्रब फटे-पुराने थिगडेल नहीं रह गए। कवि 
कब््चन की चौकी के निकट एक थाल में कु कुम, श्रक्षत, श्रीफल ओोर पुप्पहार 
रखे हुए हैं। चटाइहयों पर त्रिवेन्द्रम्‌ के श्रन्य साहित्यिक व्यक्ति बंठ हैं। अधि- 
कांश लोग श्यामवण के हैं शोर वेश-भूषा सबकी कुब्चन के सदश है। कवि 
उन्‍नाह वारियर खड़े होकर रामपुरम्‌ को मान-पत्र भट करता हैं, जो एक ताम्र- 
पत्र पर खुदा हुआ है । उन्‍नादह्‌ वारियर युवावस्था का गेहुण. वर्ण का ऊचा 
पूरा सुडोल व्यक्ति है। ] 
कुन्चनः कविवर श्रीरामपुरम्‌ राम वारियर को जिंदा करते हुए आज हमारे हृदय 
हर्ष और शोक के मिश्रित भावों से भरे हुए हैं । हप तो हमें कविवर के दृष के कारण है। वारि- 
यर महोदय अपने ग्रह जाकर अपने कुट्ठम्बियों से मिलने के लिए कुछु समय से बहुत शआतुर हो 
चले थे । श्रीमान्‌ महाराजाधिराज स्नेह वश इन्हें जाने को आज्ञा नहीं दे रहे थे, परन्तु अन्न 
में किसी प्रकार उन्होंने जाने की श्राज्ञा दे दी। ( रामपुरम्‌ की ओर देख, मुस्कराकर ) ये 
इस आज्ञा से जितने हर्षित हैं वह इनकी मुद्रा से जान पड़ता दे । ( अ्रधिकांश व्यक्तियों का 
अट्टदास ) ओर इनके दृ्ं से हम भी हित हैं । दुःख दै हमें कविवर के वियोग का । गत छः 
मास से, वारियर महोदय का तिरु अनंतपुरम्‌ मे पदापंण हुआ, यहाँ के साहित्य-जगत्‌ में एक 
नई स्फूर्ति झा गई। काव्य-सागर में एक नई लहर उठी । हमारे मद्दाराजाधिराज जहाँ एक 
श्रोर अद्वितीय शासक दें, दानवीर और युद्धवीर हें, वहाँ दूसरी श्रोर केसे रसिक और गुणग्राही 
हैं। आह्लेपे ग्राम के समुद्र-तट पर केवल एक कब्रिता का पाठ सुनते ही वे कवि रामपुरम को 
पहचान गए, अपने साथ इन्हें राजधानी ले आये ओर बार-बार उनके आग्रह करने पर भी 
गत छुः मास तक इन्हें विदा न कर सके । कविवर के सम्बन्ध में हम साहित्यिकों के जो भाव 
हैं, वे हमने, उन्हें दिये जाने वाले इस मान-पत्र में, जो श्रभी हमारे यहाँ के तरुण कवि उन्‍्नाइ 
वारियर ने पढ़ा है, व्यक्त किये हैं । ओर अधिक हम क्या कहदें। हम भगवान्‌ पद्मनाभ से यही 
प्रार्थना करते दें कि रामपुर म्‌ राम वारियर दीर्घायु हों, श्रपनी कविताओं से काब्य-उपवन मे 
नये-नये पुष्पों को प्रफुल्लित करते रहें ओर बार-बार हमारे इस नगर में पधारकर हमें और इस 
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सारे नगर को कृताथ कर । ( मान पत्र रामपुरम्‌ को देता है । ) 
रामपुरम्‌ ( सान-पत्र लेकर ) : राजकवि कुहचन नंपियार, कवि उन्‍नाह बारियर तथा 

अन्य सभासदों ! यह एक प्राचीन लोकोक्ति है कि पारस लोहे को भी सुव॒ण बना देता है । 
पारस चाहे किसी ने न देग्वा हो, उसके लोहे के सुत्रण बनाने की कृति का भी चाहे किसो 
ने अवलोकन न किया हो परन्तु जीवित लौह जीवित पारस द्वारा किस प्रकार सुचर्ण 
खनाया जाता है हसे मैंने गत छुः मासों में नित्य ही देखा है । छु: मास पूर्व इसी तिथि 
को जब तिख्वितांकुरेश्वर का पोत प्रतीची से पृ की श्रोर आते हुण आहलेपे ग्राम के समुद्र - 
तट पर ठहरा तब मुझे यह कल्पना तक न थी कि णक साधारण-से साधारण सरस्वती के सेवक 
पर महाराजाधिराज की ऐसी स्नेह-दर्षि पढ़ेगी । मेरे भाग्याकाश में ऐसे नवीन नक्षत्र का उदय 
होगा । बन्घुगणों, उस समय सन्ध्या हो रही थी । पक्षियों के गान से गगन, मंडुका के कोद्या- 
हल से समुद्री नहर और पंडितों के स्वस्ति-वाचन से सांगर-तट शब्दायमान थे । में भी 
श्रीमान्‌ के आगमन का बृत्त सुन एक छोटी-सी कविता सुनाने के लिए ही वहीं पहुँचा था, परन्तु 
इन सारे शब्दों को सुन मुझे! तो कंठावरोघ का भय हो चला था। दृष्ट ने कृपा -बृष्टि की । किसी 
प्रकार कविता-पाठ हो गया । बस फिर क्‍या था। महाराजाधिराज ने ऐसी प्रम-वर्षा की कि 
बहता हुआ यहाँ पहुँच गया और तब से तो लगातार श्रीमान्‌ और श्राप सब सज्जनों की उस 
प्रम-वर्षा में डूबा ही रहा हूँ । मिट॒टी से भी पुप्पों के संसर्ग के कारण सुगन्ध आने लगती 5 । 
पुष्प गन्ध में तितली तो इतनी तल्लीन हो जाती हैँ कि उसका अवास रस भी सुत्रास पूर्ण हो, 
नाना प्रकार से सुगन्वित द्वब्यों में परिणत हो जाता हैं। बन्घुगणों, विशेषता मुझूम नहीं 
आप में है। ( कुछ रुककर ) में अपने ग्राम लौटने के लिए, कुट्ठम्बियों से मिलने के लिए 
आतुर अवश्य हैँ । यहां आने के पश्चात उनका कोई समाचार भी मुभे नहीं मिला, इससे मेरी 
व्यग्रता और बढ गई है, अतः जाते हुए मुझे हर हो रहा दे इसे में नहीं छिपाता चाहता, 
परन्तु आपको छोड़ने में भी मुझे कप क्लेश हो रहा है, यह न विचारियेगा । जिसने इन छः 
मासों के पूर्व कभी ऐसा जीवन देखा ही नहीं था उसे इस जीवन से ब्रिलग होने पर इस जावन 
का जितना स्मरण आयगा, उसकी कल्पना में कर सकता हैँ, आप नहीं । ये छुः मास जीवन- 
पयन्त मेरे जीवन की अटूट निधि रहेगे और सदा भगवान्‌ पद्मनाभ से प्रार्थना करता रहूंगा 
कि बार-बार आपके दशशन हों । इन छु; सासों की विधिव क्ृपाओं और आज के हस समारोह 
कर लिए धन्यवाद के अतिरिक्त मरे पास देने को और क्‍या है । 

दुःग्बद विदा की बेला आई ! 

सस्‍्नेह-सूत्र जो हमने जोड़ा ! 
केसे जायेगा अब तोड़ा ! 
मधुर मिलन की सुधि बदली मन- 
आँगन पर सहसा था छाई। 


दुग्बद विदा की बेला आई ! 
जाओ ज्यों कवि, शशि जाते हैं ! 
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लोट गगन में फिर आते ह! 
मत जाना तुम उस प्रदीप-से 
जिसे न फिर तट की सुधि आई ! 
दुःखखद पिदा की बेला आइ ! 
देखा सभासद : ( कवबिता-पाठ करता है । ) 
पंथ तुम्हारा मंगलमय हा 
पंथ तुम्हारा मंगल मय हो ! 
कीत्ति तुम्हारी अमर अजय हो ! 
छुल छुल छुलके नयन अनकां 
देने तुमको स्नेह विदाई ! 
दुः्खद विदा को बेला आई ! 
(कुऋचन रामपुरम को कु कुम का तिलक लगा अक्षत चिपका, क्रीफल दे, गले से 
पुष्प-हार पहनाता है ) 
इस दृश्य 
स्थान--- 
त्रियेन्द्रम के राज-भवन का सभा-कक्त 
समय--- 
प्रातःकाल 
[ कक्ष विशाल है । तीन ओर की भित्तियों दिखती हं, न पर सुन्दर चित्रकारी है । 
कहीं केरल देश के मनोहर प्राकृतिक दृश्य, कहीं उच्च-उच्च गांपुरों से युक्त मन्दिर, कही विशिष्ट 
ऐतिहासिक घटनाए' चित्रित हैं। कक्ष की छत पाषाण के स्थूल्व स्तम्भा पर स्थित है । उन 
पर अगणित मूर्लियां खुदी हैं । मूर्तियों पर भी रंग है। कत्त की घरती पाषाण से पटी हुईं 
है। पीछे की भित्ति के सन्निकट बीच से सिंह के पायों का सुत्र्-निचित सिंहासन रखा है । 
सिंहासन पर सुनहरी काम से विभूषित कपडे की गठ्ी विद्ली हे और उस पर बसे ही वस्त्र के 
तकिये लगे हैं। सिंहासन पर राप्त वर्मा बठा हुआ है । सिंहासन के एक ओर रजत-निर्मित 
एक चौकी पर केशवदास बंठा हैं, अन्य चौकियों पर कप्रि कुहचन, कवि रामपुरम्‌, कवि उन्‍्नाह 


वारियर तथा अन्य साहित्यिक ओर साप्तत्तगण आदि ब् हैं । राम वर्मा के सिहासन क पीछे 
चामर-वाहक चाप्र और व्य जन-वाहक व्यजन डुला रहे है । रामपुरम्‌ आज राम वर्मा से विदा 
हो रहा है और विदा के इस अतरार पर राप्त वर्मा को एक कविता सुना रहा है | कविता एक 
सुन्दर कागज़ पर लिस्वी हुई है। | 


मिलन स्वप्न हैं विरह जागरण 
में अनजान दिशा से आया 
सस्‍्नेह-दान पाकर हर्पाया 


# 5. कर 8०.९ 


आज ब्रिदा की बेला मे, 


92८ मुन्शी अमभिन चर न गस्॒न्‍य 


प्राणों पर छाया मोह श्रावरण 
मिलन स्वप्न हैँ विरह जागरण 
दो क्षण का ही मघुर मिलन है! 
ओर विरह शाश्वत जीवन है ! 
विरह मिलन के बंधन मं ही 
बंधा रहा है सनुज आमरण 
मिलन स्वप्न है विरह जागरण ! 
(कविता पूर्ण होने पर कागज़ राम वर्मा को भट करता है) । 
राम वर्मा (कागज़ लेते हुए): कविवर, आपने तो जाते-जाते भी मुझे एक कविता के 
भार से लाद दिया। गत छुः महीनों से आप मुझ पर यह भार बढाते ही जा रहे हैं | हां, इस 
भार और अन्य भारों मयह अन्तर अवश्य है कि जहां दूसरे भार कष्ट-प्रद होते हैं, वहां ये भार 
सुख-वधंक है। में कवि नहीं कि ग्रापको इन कविताओं का बदला उसी रूप में दे सकू' । यथार्थ 
में साहिस्य का बदला साहित्य में ही दिया जा सकता है, उसके बदले में दी हुई थ्रन्य वस्तुए' 
सदा ही तुच्छु रहती हैं। (कुछ रुककर) मेरी तो इच्छा थी कि आप अभी कुछ समय ओर 
यहां रहते, परन्‍त बहत समय से आप जाने के लिए अन्यन्त आतुर थ अत: अन्त मे विवश 
होकर सुझे आपको विदा करना पड़ रहा है । गत छुः मास मे आपने तिरू अनस्तपुरम्‌ से साहित्य 


का जा उद्यान लगाया है समय-समय पर आकर हसे सेभालते रहिये, इसकी वृद्धि करते रहिये । 
(कशवदास को ओर देखता है ।) 


[कशवदास उठकर जाता है और जल्दी से एक सुवर्ण-थाल लेकर आता है । 
सुवण-थाल में एक साधारण कोटि का उत्तरीय, वसी ही एक घोती, एक श्रीफल, 
दो रञत-मुद्दाए' और कु कुम अक्षत ह ।रामपुरम की इस अन्यन्त साधारण विदा 
को देखकर सारी सभा चकित-सी रह जाती ह। रामपुरम्‌ के मुख पर निराशा की 
कालिमा रात्नि को दीखने वाली समुद्गर-लहर के सदश दोड़ जाती है पर वह अपने 
को सेभालते का भरसक प्रयत्न करता है, जो उसकी मुद्रा से स्पष्ट ज्ञान हो जाता 
है । केशवदास उसके लल्ाट पर कु कुम लगा, अक्षत चिपका, उत्तरीय धोती, 
भ्रीफल ओर दो रुपये उसके हाथो मे देता हैं ।] 
( लघु यवनिका ) 
तीसरा दृश्य 
स्थान--_ 
एक सार्ग 
समय-- 
प्रातःकाल 
[एक ओर अठारहवीं शताब्दी के गृहों की णुक पंच्छि दश्िगोचर हाती है। सबसे निकट 
मांग का वह गृह है जिसमें रामपुरम ठहरा हुआ था । उस गृद्द के द्वार पर एक बेलगाड़ी खडी 
हुई है । बेलगाडी दो चकक्‍के की है, न बहुत बड़ी, न छोटी । टट्ट की गाड़ी पर छाया है। दो 
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ब्रेल जुते हुए हैं। रामपुरम्‌ ओर उन्नाइ यारियर का भीतर से प्रवेश । रामपुरम्‌ के बगल में एक 
छोटी-सी गठरी दब्री हुई है। रामपुरम्‌ के सुख पर अत्यधिक निराशा है, परन्तु उस निराशा को 
दबाने के लिए वह मुस्करा रहा है, यद्यपि यह पता लगे बिना नहीं रहता कि यह मुस्कराहट 
प्रयत्न करके लाई गईं है । उज्ाई वारियर का मुख क्रोध से लाल हो रहा है ।] 

उन्नाइ वारियर : हां, हां, में. . .. . . कहता हूं कि महाराज ने यह आपका अपसान 
किया है, ओर आपका ही नहीं तिरुवितांकुर राज्य के सारे साहित्यिकों का । 

रामपुरम्‌ (ओर अधिक हंसने का प्रयत्न करते हुए): उन्‍नाइ, तुम युवक हो इसी- 
लिए तुम्हारे मुख से ऐसे वाक्य निकल रहे हैं । गत छुः मासों में तुम श्रायः मेरे साथ ही रहे 
हो, इसीलिए मुझ पर तुम्हारा अस्यधिक स्नेह हो गया है| तुम्हारा यह क्रोध उसी स्नेह का 
परिणाम है। क्रोध यों भी बुरी वस्तु है, परन्तु जब वह श्रधिक बढ़कर विवेक को नष्ट कर देता 
है तब तो भयंकर वस्तु हो जाती हैं। 

उन्नाइ : विवेक ! जिस विवेक की श्राप बात कहते हैं उस विवेक के श्रनुसार वह 
उत्तरीय, वह श्रधोवरस्त्र व दो रौप्य मुद्राएं आपको विवेकपूर्ण व्रिदा है। आ्राप ही ने कहा था 
कि आपके गांव आल्लेपे के साधारण-साथारण ब्राह्मणों को दो-दो रोप्य मुद्राएं तो स्वस्ति- 
वाचन के श्लोकों पर दी गई थीं। सारे ग्राम-निवासियों को चार-चार उत्तरीय और अधोवस्त्र 
तथा अन्न बांटने का आदेश किया गया था । यदि आपको यही विदा दी जाने वाली थी तो 
यहां लाने की क्या ग्रावश्यकता थो, अपने कुटम्ब्र से विलग रस्वकर छुः महीने तक यहां रखने 
की क्‍या आवश्यकता थी ९ 

रामपुरम्‌ : पर तुमने कई बार कहा है न, उन्नाइ, कि हमार महाराज हरेक का उचित 
आदर-सत्कार करते हें । मुझे उन्होने इतने ही सम्मान के योग्य समझा होगा । 

उन्नाद : वाह ! वाह ! यह आपने ठीक कहा । श्रापकी पहली कविता पर ही इतने 
मुग्ध कि आपको साथ लाये और... 

रामपुरम्‌ : पर, भाई कभी-कभी एकाथ कविता अपने-आप अच्छी बन जाती है। धीरे- 
धीरे उन्हें मेरी यथाथता का ज्ञान हुआ होगा । 

उन्नाइ : फिर आपको छः महीने रोका क्‍यों ? 

रामपुरम्‌ : उस मेरी पहली कविता के कारण, जो उन्हें हतनी रुचिकर प्रतीत हुई 
थी । तब कदाचित देखना चाहते थे कि में वेसी कविताए' और लिख सकता हूं या नहीं। (कुछ 
रुककर) ठीक यही बात थी, इसीलिए उन्होंने मुझे बार-बार रोका ! 

उन्नाइ : श्रौर श्राज भी इतनी प्रशंसा क्‍यों की ? 

रामपुरम्‌ ; यह तो शिष्टाचार की बात है । जिस प्रकार मरने पर व्यक्ति के सारे दोष 
विस्म्त कर उसको प्रशंसा ही की जाती है, उसी प्रकार विदा के समय भी । (कुछ रुककर) 
और, उन्नाइ, ठीक भी है। यथार्थ मे यदि मुममें कोई प्रतिभा होती तो क्या में इतनी अवस्था तक 
उस गांव में पड़ा-पड़ा सड्ा करता ? महाराज सच्चे गुण -ग्राही हैं । मेरी पहली कविता उन्हें 
रुचिकर जान पढ़ी, अतः मुझे यहां ले आये । वेसी ही कविताए' में और लिख सकू हसलिए 
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मुझ इतने दिनां तक रोका । अ्रन्त में जब देख लिया कि मुझमें सच्ची प्रतिभा नहीं तब में भी 
अपना ठीक मृल्य समर लू' इसलिए मेरे योग्य जेसी बिदा थी ब्रखी विदा उन्होंने मुझे दे दी । 
उन्‍नाइ : और हम सब साहित्यिक मूर्ख ही ठहरें, जो आपकी रचनाओं पर ऐसे 
मुग्ध थ। 
रामपुरम्‌ : महाराज आदरपृवंक सुझे लाये थे मेरी परशसा किया करते श्रे, इसलिए 
तुम सब प्रभावित थे । श्रे में तब अपनी यथार्थता भूलकर अपने में प्रतिभा देग्वने लगा था। 
मुझे सोचना चाहिए. था कि यदि सुकमे सच्ची प्रतिभा होती सो में इतने दिनो तक उस 


उन्‍नाह : ( बीच ही मे ) नहीं, नहीं कत्रिवर, यह कभी नहीं, यह कभी नहीं हो 
सकता । सोर का सोन्दरय सोर नहों जानता, बह तो दुसरे जानने हैँ | मोर को तो उसके पर 
दिग्त। है अतः वह अपने को कुरूप ही सानता है। यही दान बारहसीगे की है। आपकी 
प्रतिभा आपको नहीं दिखती, यह हम॑ दिखती है। फिर साहित्यिक दूसरे की ओऑ्ों ले नहीं 
देख सक।, वे श्रपनी ऑसखों से ही देखते है । महाराज आपको आदरपृत्ंक लाए थे, पर 
आपम प्रतिभा न होती तो साहित्यिकों मं आपका ऐसा सम्मान नहीं हो सकता था। मेने 
तो आपस कहा भी कि श्राप ठ5हर जाइए। हम साहित्यिक साधारण अन-समुदाय से धन 
एकत्रित करके आपको विदा कर गे और महाराज को बता दंगे कि... ... 
रामपुरम्‌ : ( बीच मे ही ) फिर तरुणाई तुम्हार सु ह से यह शब्द कहला रही है । 
( कुछ रूककर ) ओर .. .. ओर यदि तुम सचमुच ही मु प्रतिभावान मानत हो तो क्‍या 
प्रतिभा का सुल्य धन है। मेने सबसे बड़ी भूल यह को कि में भी महाराज से धन चाहता 
था । सम्भव है इसीलिए महाराज ने मेरी ५तिभा को मानते हुए भी मुझे दो रौष्य सुद्गाए' देकर 
यह बताया हो कि मेंरर काय का मुल्य घन नहीं । ( फिर कुछ रुककर ) उन्होंने कहा भी तो 
था नाक साहत्य के बदल मे दो हुई अन्य चस्तुण सदा हो तुच्छु रहती ह्‌ ।( फिर कुछ रुक- 
कर ) यही , , ... : यहा बात है, उन्‍नाह, सरस्वती आर लक्ष्मी मे सदा चर रहा है। 
सरस्वती पूज़क को लच्भा-पूजक हाना ही न चाहिए | जो सच्चा साहित्यिक 8 वह घन नहीं 
ता और जा धन चाहता हैं वह सच्चा साहित्यिक नहीं । महाराज से मेरा धन-लोभ छिप 
न सका । उन्होंने उसके निवारण के लिए ही यह विदा दी । घनवानों में सबसे बड़ा वह है जो 
निधनां से सहानुभूति रखे । महाराज को मुक्ूसे पूर्ण सहानुभूति थी । निधनां म॑ सबसे बड़ा 
वह है जो धनवानो से कोई आशा न रमगे । वह शिक्षा महाराज ने मुझे दे दी। मुझे, . 
सु अब्र अपने ही ऊपर बढ़ी ग्लानि हो रही है । यथार्थ म धन के लोभ से में इतने दिनों 
तक यहाँ पढ़ा रहा, अपने कुटुम्ब्र को छोडकर पड़ा रहा, इतना नर-काव्य रचा । उन्‍नाइ ! मेरा 
स्थान यथार्थ में वह है ही नहीं, जहाँ में छः मास रहा हूँ । मेरा स्थान तो मेरा आह्लेपे गांव 
ही है। राज-प्रासाद नहीं, कोपड़ा, पिल्लासी वस्तुए' नहीं, निर्धनता मेरा विषय किसी एक जन 
की स्तुति नहीं, जन-समुदाय का उत्थान रहा है । इन छु: मार्सा के पूत्र भे इसी विषय पर 
रचना करता रहा हूं । मरा विषय धन की कीति नहीं प्रकृति का यशोगान हे, जो मेंने यहाँ 
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आते के पूर्व तक किया था। हमारे महाराज तो सेघ के सदश समात रूप से बरस हैं, जहों 
पुष्प उप्पत्त करता चाहिए बहा पुप्ष उपजा। है आर जहां कांड, वहां काट । उनने चुद्वि शक्ति 
अनु भव-शक्ति, निझय-शक्ति, बाक-शक्ति सारी शक्तिया का समावेश हूं। जन्म भर अग्नि की 
सेवा करते के पश्चात्‌ उस अग्नि मे या जन्म-भर समुद्र को उपासना करन के पश्चात्‌ उस 
खमुद सें व्यक्तिगत ज्ञाभ के लिए कूदने वाल की जो दशा होती है, वही सेरी न हो।, इसीलिए 
महाराज ने ऐसी विदा दुकर मुझे सचेत किया हे सित्र ! 
उन्‍नाह : ( विचारते हुए ) परन्तु... ... परन्तु कविवर . ... 
रामपुरम्‌ : ( शान्ति से) अब कित्तु-परन्तु कुछ नहीं, उन्‍नाहे, हमने वस्तु- 
स्थिति का पत्ता लगा लिया और में शानित, परत शान्ति से जा रहा हूँ । अब मुझे आज्ञा दो, 
नहीं तो ज्ञार के पूत्र नहर पर न पहुँच से गा । 
उन्‍नाहू : ( गदुगद स्वर से ) तो अब कब दर्शन होंगे ? 
रापपुरम्‌ : ग्राञ्मी, न, कभी आल्लेपे श्राग्रो । 
उननाइ : हों, हों, अवश्य आऊंना। 
रामपुरम्‌ : परन्तु देखा, वहों हूटा-फूरा, कोपड़ा, रूखा-सूगया अन्न और 
उन्‍नाइ : ( ८सते हुए ) आपने कहा न, सरस्वता-पूजको के लिए उसा प्रकार का 
जायन उपयुक्त ह । 
[ रामएरम हसने लगता है । कुछ रुक कर रामपुरस गादी की ओर बढता है । ॥ 
(लघु थयनिका) 
चोथा दृश्य 
स्थान--- 
समुद्री नहर 
समय-- 
सन्ध्या 
[नेपथ्य से गान सुन पडता है। स्वर से स्पष्ट हो जाता £ किर प्रुर्म का सान ४ ।| 
साथ लहर के बहता चल्ल र ! 
जल-लहर ह॑ तट को घेरे ! 
चिन्ता-ज़हर मन को नेरे ! 
घालू के कच्चे कगार-सा, 
साथ इन्हीं के बहता चल र! 
खाथ जहर के बड्रता चल र ! 
| गान समीप आता जान पड़ता हैं । उसी के साध पतवार। की छप-छुप ध्यनि आने 
लगती है । एक नाव श्राती हुई दिखाई पढ़ती है। कुछु निकट आने पर उस नाव में अन्य 
यात्रियों के साथ रामपुरम्‌ भी दिखता है । वह खड़ा हुआ कभी नहर ओर कभी आकाश की 
ओर देखत हुए गा रहा है । अन्य यात्री मुस्थ-से उसका गान सुन रहे हैं । ] 
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श्ट्‌ः 
* 
श्र 


साँक सुहानी, समय सुहाना ! 
रोने का फिर कोन बहाना ! 
अपने श्रन्तर की ज्वाला से, 
मन-ही-मन में दहता चल रे! 
साथ लहर के बहता चल रे ! 

[गा।-गात रामपुरम्‌ एक रुपया नहर में डालता है, फिर दूसरा रुपया। इसके पश्चात 
वद बगल की गठरी खोलता है । उसमे से चार वस्त्र निकलते हंं, दो व्रिदा के समय राम वर्मा 
द्वारा दिये गएणु और दो उसके पुराने फटे हुण। पहले वह दोनों नये वस्त्रों को नहर से डालता 
है । उसके पश्चात अपने पहने हुए वस्त्रों को अ्रपने पुराने वस्त्रों से बदल कर, पहने हुए नये 
वस्त्र उतारकर नहर में डालता है। अब बह जेसा हमने उसे उपक्रम में देखा था, दीक बेसा ही 
दिखता है । ] 

एक यात्री : ( श्राश्चय से ) यह आप क्या कर रहे हें? 

रामपुर्म : ( गाना रोक कर, हँसते हुए ) नहर में सरस्वत्ती-पूजा । ( फिर गाने 
लगता है । ) 

मन की पोर उमड़ आने 
नयनों-नीर छुलक जाने दे ! 
जो कुछ विधि ने लिखा भाग्य में, 
आज सभी कुछ सहता चल रे ! 
साथ लहर के बहता चल रे ! 
इन प्राणों की व्यथा पुरानी ! 
रही सदा जग से अनजानी ! 
सरिता की लहरों से अपनी, 
करूरा-कहानी कहता चल रे ! 
साथ लहर के बहता चल रे ! 
( यवनिका ) 
उपसंहार 
स्थान--अ्लेपे गाँव मे एक बड़े भारी भवन का सामना 
समय---उषःकाल 

[भवन के बाहरी भाग का कुछ हिस्सा दृष्टिगोचर होता है । इसके सामने कच्ची-सी 
सडक है। उसी सड़क पर एक ओर रामपुरम सो रहा है । भवन के भीतर से कल्याणी का 

7गमन। उसकी सारी वेश-भूषा बदल गई है ।अ्रब वह सुन्दर साड़ी पहने हुए है ।आभपणों 
से भी सुसज्जित है । बाहर निकरूते ही उसकी दृष्टि सोये हुए रामपुरम्‌ पर पड़ती है । बह उसके 
निकट जाकर ध्यान से उसे देखती है | उसका मुख प्रसन्‍नता से खिल उठता है। वह जल्दी से 
भवन में लौट जाती है और फिर शीघ्र ही बाहर आती है। अब उसके साथ इड्डिचिरि और 
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बालन तथा कृष्णन भी हें। इड्जडिविरि को वेश-भुषा भी कल्याणी के समान ही हैँ । बालन, 
कंप्णन भी बहुमूल्य उत्तरीय और घोतियाँ पहने हुए दें । सब सोये हुए रामपुरम्‌ के पास 
पहुँच हैं ।] 

क््याणी (ज़ोर से) : भैया ! भेया ! 

[रामपुरम्‌ हबड्ा कर उठता है । सामने कल्याणी, इड्ड्चिरि और अपने भानजो को 
इस रूप में देखकर च्राश्चय्ं-चकित हो खड़ा हो जाता हैं ।] 

रामपुरम्‌ (कुछ देर सबको ध्यान से देखत हुए) : हैं ! यह क्या. . .यह में क्या देख 
रहा हूँ ? (कल्याणी से) कल्याणी ... ...तुम कल्याणी ही हो न? (इष्ड्चिरि से) इ्डिचिरि, 
(भानऊां से) बालन, कृष्णन, तुम सब. . . 

कल्याणी : हाँ, हाँ, भया, में तुम्हारी बहन हैं, (इड्डिचिरि की ओर संकेत करके) यदद 
मेरी भाभी । (बालन, कुँप्णन को ओर संकत करके) ये तुम्हारे भानजे । 

रामपुरम्‌ (उसी प्रकार आश्चय से) : पर तुम सबकी यह केसी वेश-भषा ! 

कल्याणी : और तुम्हारी केसी ? ह 

रामपुरम्‌ : जसी सदा रहती थी । 

हृड्डेचिरि : ओर हमारो जेंसी इस समय होनी चाहिए । 

रामपुरम्‌ : में स्वप्न तो नहीं देख रहा हूँ ? नाव तो नही डूब गई ? में किसी दूसरे 
लोक को तो नहीं पहुँच गया ? 

कल्याणी : नहों भेया, तुम अपने गाँव आल्लेपे मे ही हो। (भवन की ओ्रोर संकेत करके ) 
यह तुम्हारा भवन है । हम सब तुम्हारे कुटम्बी हैं। 

रामपुरम्‌ : (उसी प्रकार के स्पर मं) : पर मेरा तो भवन नहीं, मकांपड़ा था। जब 
कल रात को में लोटकर आया ओर अपना मॉपड़ा तथा तुम सबको यहाँ नहीं पाया तब 
सोचा वियोगान्त नाटक की यवनिका भी गिर गई । थक गया था, सड़क पर पड गया और 
सोचा प्रातःकाल पता लगाऊंगा। 

बालन : पर मेंने तो आपको लिस्वा था कि आपके जाने के कुछ दिन पश्चात्‌ ही यहाँ 
राज-कर्मचारी आग्रे ओर उन्होंने हम सबको सुखपूर्चक एक दूसरे भाड़े के गृह में रख कर हमारे 
झॉपडे के स्थान पर यह मकान बनाना आरम्भ किया हैं । 

रामपुरम्‌ (ओर अश्राश्चयं से) : तुमने मुझे लिखा था ? मुझे तुमम से किसी का पत्र 
नहीं मिला; बरन्‌ में तो तुम लोगों की कोई भी सूचना न मिलने के कारण बढ़ा चिन्तित था, 
ओर बार-बार तुम्हें पत्र लिखने के लिए लिखता था । 

कप्णन : पत्र तो आ्रापका भी हमें नहीं मिला, परन्तु राज-कर्मंचारी सदा कद्दते रहते 
थे कि आप बड़े सुख से राजघानी में हैं श्रोर इसीलिए पत्र नहीं लिख रहे हैं कि वहाँ आपको 
साहित्यिक कार्यों के कारण चण-भर भी अवकाश नहीं मिल रहा है, पर आपके आज के दर्शन 
से जान पड़ता है कि आप तो बसे ही रहे जेसे यहाँ से गये थे । 

रासपुरम्‌ (विचारते हुए) : समझा, सब-कुछ समझ गया। यहाँ से जाते समय नाव 
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में महाराज ने आजा दी थी कि कोई नोका-गीत गाऊँ। मेने सुदाम्ता-चरित्र गाया और महाराज 
ने उसी को प्रत्यक्ष चित्रित कर दिया। कृष्ण रात-भर में सुदामा के भवन की रचना करने की 
शक्ति रखते थ; श्रतः उन्होंने जो एक रात्रि मे किया था, वह हमारे महाराज को करने में छः 
सहीने लग गए । हर्सीलिए बार-बार मेर आ्राजा माँगने पर भी उन्होंने सुके आने नहीं दिया। 

कल्याणी (असन्‍्नता से) : ऐसा ! तो इसीलिए आपको उन्होंने उसी प्रकार विदा 
भी किया जसे कर्ण ने सुदामा को किया था। (कुछ रूककर) अच्छा अब चलिये भीतर, और 
बिदा कीजिये इस दरिद्ध वेश को । 

[रामपुरम्‌ सिर कुका कर कुछ सोचने लगता है । कुछ दर निस्तब्धता ] 

इड्डिचिरि : क्या सोच रहे हैं, नाथ ! श्रापकी बहन ने युके भी अपने घर से बुल्लाकर 
आपके घर में रख लिया है और श्राप अपने घर से जाने पर ही ब्रिचार कर रहे हैं । 

कल्याणी : हों, चलो, चलो सोच क्या रहे हो ? 

रामपुरम्‌ (गम्मीरता से विचारत हुए) : मे सोच रहा हैं कि महाराज ने तो वह किया 
जा उनके योग्य था, पर यह नया जीवन क्या मेरे योग्य होगा । मे दरिद्वता की तिपत्ति से 
अवश्य ग्रसित रहा हैं, पर अ्रब पाप से नो न ग्रस याऊँगा ? जब धन, ऐश्वय नहीं रहता, तब 
कष्ट ही रहता है, पर जकडन नहीं । ये वस्तुण' जकड़ कर कवि की स्वतन्त्रता को नष्ट तो न कर 
देंगी . जिसकी ऐटिक कामनाए' पूर्ण की जाती हैं वह कामना पूर्ण करने वाले का अनुगृहीनत 
रहता है, पर लनाधिप आत्मा की बिचिन्न स्थिति है; बह तन की कासनाए' पूर्ण होने पर उससे 
उलटा विमुस्ब हो जाता है । मुझे इस समय केवल एक बात स्मरण आ रही हैं। एक राजा 
ने एक साहित्यिक से पूछा, तुम मेरी कब याद करते ६ ? उसने उत्तर दिया, जब सरस्वती को 
भत्न जाता हूं, तब । 

कक्याणी : चलो, चलो, आ्राप तो भीतर उल्लो | इन बातों को फिर सोचरो । 

इड्डिचिरि : टॉ ! हों! 

[रामपुरम्‌ का एक हाथ कल्याणी और दसरा हाथ इड्ड्थ्रिरि पकड कर उसे भीतर 
ले जाती हैं। वह अनमना-सा भवन में प्रवेश करता है । बालन और क॒-णन पीछे-पीछे जाते 
हैं । प्रवेश करते-करने रामपुरम्‌ के सुख्व से एक कविता की एक पंक्ति निकल जाती है ।] 

रामपुरम्‌ : स्वर्ण-श॒ खत्तायों से केसे बाँध सकेगा अपना जीवन !* 


(यवनिका) 


१. इस नाटक के गीत हिन्दी-कबयित्री शान्ति सिहल्ल ने विशेष रूप से लिखने की 
कृपा की है। (लेग्बक) 


विश्वामित्री 


( ध्व नि-नाट क ) 





चन्द्रवदन मेहता 


जल्वनरंग में सारेगामापाधानीसा 

नदी : कितना सुन्दर प्रदेश है। अरे उठो, उठो, हाँ, हाँ, पक्ती बेचारे उड़ गए । 
आकाश मे घूमते हुए मेरे सामने तिरस्कार को वर्धा करने वाले यह पंखों की फइफड़ाहट क्‍यों 
कर रहे हो ? ग्रीप्म में धूप से व्याकुल होकर जब तुम्हारा गला सूख्तेगा, तब अपना कंठ शीतल 
करने के लिए तो मेरे पास ही आओगे न ? नहीं तरुवर, इस तरह मत कॉपो | लो में तुम्हारी 
प्रदक्षिणा करके जा रही हूँ । में कोई गंगा नहीं ओर न पहले-जेसी विशाल-हदया ब्रह्मदेश की 
पद्मा नदी । में तो छोटी-सी सरिता हूँ । सर र करके बहती हूँ | श्रीर सरिता भी नहीं । श्रो 
माँ, यह तो कोई राक्षस को भी अ्रम में डालने वाली एक ऐसी भयंकर शिला है । अब में आगे 
कंसे बहूँ ? मानो कोई सामने चट्टान आ गई हो । हे भगवान , केसे में इसकी प्रदक्षिणा करूँ ९ 

विश्वामित्र : बस, तू यहीं ठहर जा बाले ! 

नदी : कोई बोला ! तुम कोन हो ? कौन बोला ? नहीं, कदाचित्‌ एकान्त मे मुझे भ्रम 
हो रहा है। नहीं तो यदाँ इस निर्जन स्थल में कोन आता ! किन्तु अब में आगे केसे जाऊँगी ? 
मेरा तो मार्ग रुद्ध प्रतीत होता है । इस चट्टान को फोड़ने की सेरी सामथ्ये नहीं है । हे भगवान, 
न जाते में इस मार्गे मे क्‍यों आई ? 

विश्वामित्र : बस्से, सनोबल हो तो इस चट्टान को पार कर जा ! “रे प्रवाह से पत्रत 
भी काँप उठ गे । 

नदी : फिर यह प्रतिध्चनि ! यह यहाँ कोन है मुझ अ्रकेली को ऐसा कहने वाला ? 

विश्वामित्र : मेरे पीछे-पीछे बहती आा ! 

नदी : किन्तु कहाँ आऊ ? तुम हो कौन ? में तो यहाँ किसी को भी नहीं देख पाती । 
मुझ क्यों भयभीत कर रहे हो ? डरा रहे हो ! 

विश्वामित्र : तुझे आग कहाँ जाना दे ? 

नदी : हैं ? क्या फिर ? जहाँ नदी मिले वहाँ! मैं तो अपने सागर को स्वोजने निकल्ली हूँ । 
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विश्वामित्र : किन्तु बिना पन्‍्थ परखे कनन्‍्त को द्वढ़ने निकली है ! 

नदी ; कन्‍्त की बात तो नहीं जानती, किन्तु अन्त में सागर से भेंट होगी दी । ऐसा 
पूरा विश्वास है । इसीलिए तो निकली हैं । 

विश्वामित्र ; बिना मागं-विचार किये, अनायास, इस प्रकार ? 

नदी : मुझे मेरा श्रभीष्ट वर प्राप्त होगा, ऐसी मुझे दृढ़ श्रद्धा है। और यही मेरा 
आाकपक आश्वासन है । 

विश्वामित्र : और तुझे यदि तेरा सागर-वर नहीं मिले तो क्या कुमारी रहेगी ९ 

नदी : मैं कुमारी क्‍यों रहूँगी ? सरस्वती को कुमारी रहने की इच्छा थी और वह 
मरुभूमि मे कही जाकर लुप्त हो गई और जाने घरती में समा गई या स्वर्ग में उड़ गई । किन्तु 
पणिडतों को इस सारी प्रथ्वी को खोज-गस्वोजकर निश्वास छोड़ते मेंने सुना दं--'अ्रश्न लुप्ता 
सरम्वती ।! हु 

विश्वामित्र : बाल, तू हैं तो छोटी, किन्तु विदुपी दिखाई देती दे । 

नदी : इस विद्वत्ता का क्या करूँ ? देखो न, साहसी की भी हिम्मत तोड़ दे, ऐसी यह चद्दान 
मेरा मार्ग रोके खडी है ! और तुम कंसे हो ? तुमने मेरे ह्रदय की बात जान ली दे । पर यह 
तो बताया ही नहीं कि तुम हो कौन ? कहाँ हो, किस जगह से बोल रहे दो ? अ्रथवा अ्गोचर 
रहकर मुझे धोखा दे रहे हो ! अब में कहां जाऊँ ? सामने इस खड़ी शिला को लांघने के लिए 
तो में ब्याकुल हूँ । अरे मुके तो बड़ी घबराहट हो रही है ! हे भगवान्‌ ! ओफ़ ! 

[अन्तिम दो वाक्यों के साथ धीमी-घीमी जल्नतरंग बजती द्वे--नी सा. ..नी सा. . . 

[धानसा...।] 

नदी : ओफ़ यह क्या ९ अनायात सहसा चट्टान फट गई ओर मेरा मार्ग खुल गया । 
धन्य विवाता ! कितना रम्य और विशाल धरातल का प्रदेश है । कया में खेलती-कूदती दोड़ती 
रहें ? अरे यह चद्दान आनन्द के वेग में दो भागों में बट गई है। बड़ा अनुग्रह हुआ ! तो क्‍या 
पीछे लौटकर धन्यवाद दूँ ? 

विश्वाप्रित्र : नहीं, मेरे साथ-साथ चलती रह ! 

नदी: किन्तु तुम हो कोन ? इस तरह छिपकर मुझसे क्‍यों बात कर रहे हो! मुझे दर्शन 
तोदो।! 

विश्वामित्र : बाले ! 

नदी : श्रोद्द ! श्रोह्ठ ! तुम. . .आ्राप, . .में आपको प्रणाम करती हूँ । 

विश्वामित्र : चिरंजीवी हो वससे १. ... .. .... . . 

नदी : आपके आशीर्वाद से बहुत श्रानन्द हुआ भगवन्‌ ! भ्रोौर दर्शन करके तो श्र 
भी अ्रधिक ! किन्तु अकेली चिरंजीवी होकर में क्‍या करू ? 

विश्वामित्र : तरा सौभाग्य फलदायी होगा, बाले ! 

नदी : कृतार्थ हुईं, महापुरुष ! ग्रापका दशन करके मुझे बढ़ा आनन्द हुआ, किन्तु 
आप इस तट-प्रदेश में. .,. .. 
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विश्वामित्र : श्रोहों, तो तू मुझे पहचान गई ! 

नदी : गाधिपुत्र कौशिक की पराक्रम-कथाए' तो मेंने भारतवर्ष में श्रसंख्य जिद्दाश्रों 
से सुनी हैं । जिनके नाम्त-प्रात्र से देवता कांप उठते हैं|] उन महर्षि विश्वामित्र को कौन नहीं 
जानता ९ 

विश्वाम्िित्र : बाले तेरा कल्याण हो ! 

नदी : कदाचित्‌ आपकी कृपा ही से तो इस चद्दान ने मेरे लिए मांग बना दिया है ! 
महाभाग ! तपोधन ! आपका... ... 

विश्वामित्र : तो क्या तुमने अपना मार्ग निश्चय कर लिया है ? 

नदी : न....... ... है। ५ ४2२०६ ७४० कैसे करती ... ... ... अभी तो धरती की गोद में घृम 
रही हूँ । यहाँ अप्रत्याशित रूप से मेंने आपका अरादेश सुना । 

विश्वामित्र : और तुझे ज़रा भी भय नहीं लगा । 

नदी : नहीं ! मुझे तो ऐसा लगा मानो आपके आदेश में दूर से मेरा कोई आत्मीय 
ही मुझे बुला रहा है। और श्रापके वचन सुनकर तो में पुलकित हो उठी हूँ । आ्रापकी आज्ञा- 
नुसार ही तो में बहने लगी हैँ । 

विश्वामित्र : हूँ । 

नदी : में इतना जानती हैं कि साश्रप्तती तो इसी दिशा में बह रही थी, सूयपुत्री ताप्ती 
भी, और प्रातःस्मणीय नरमंदा की कथा तो प्रर्यात्‌ ही है। किन्तु सुझे सहासागर का भय था। 

विश्वामित्र : क्‍यों ? 

नदी : कीन जाने ? मन में ऐसी ग्राशंका होती थी कि इसके समीप जाऊंगी तो 
यह मुझे अपने आवेश में दबाच लेगा | इसलिए अकेली ही में इस तरफ आई हैं और आप 
मिल गए । ओर इस तरफ फिर... ... 

विश्वामित्र : ह. .....ह... ... हैं. २०६ 

नदी : हृदय में इच्छाए' तो बहुत थीं कि प्रभास-तीथं में जाकर भगवान्‌ सोमनाथ के 
दर्शन कर अथवा सीधी दक्षिण-दिशा मे जाकर कन्याकुमारी से मिलूँ | और... ... ... ओर 
व्यास तीथ को तो माता नमंदा ने स्वयं ही पवित्र किया है। हाँ भगवान्‌ भ्गु श्रौर मुनीन्‍द्र 
माकंण्डेय के आश्रम में जा प्रणाम करके धन्य होना तो मरे भाग्य में कहाँ लिखा है ? 

विश्वामित्र : प्रतीत होता है कि बरालकपन में शुद्ध संस्कारों द्वारा तूने विद्या प्राप्त 
की हे। 

नदी : सच पूछी तो यह शआ्रापका ही प्रताप है। में जानती हूं कि में बहुत छोटी-सी 
हूँ । मेरा बित्त ही कितना है ? पतित पावनी गंगा-जैसा मेरा भाग्य केसे हो सकता हैं कि कोई 
भगीरथ आकर मुझे अपने साथ ले चलता । 

विश्वामित्र : ह.... ..ह... ...ह. ... .. ऐसी वस्तु का संताप नहीं करना चाहिए । 

नदी : नहीं. ..नहीं, संताप में क्यों करूँ श्रोर आप-जेसे महर्षि के निकट ? किन्त आप 
इस गुजर देश में कहाँ ? यह तो आपने बताया ही नहीं । 


४२९० मुस्शां अभिनस्न ग्रस्थ 


विश्वामित्र : विचार तो रूगु के श्राश्षम की परिक्रमा करके ब्यास तीर्थ जा पहुंचने 
का था; किन्तु मार्ग में तुके बहता जान कर में हधर आ गया । और फिर लाट प्रदेश की कोर्ति 
क्या साधारण है ? 

नदी : हां, मुझे किसी ने बतलाया था कि कितने ही पतरित्र तीर्थ और कितने ही 
आश्रम यहां हैं । कोई कह रहा था कि वर देने वाली, शान्ति दने वाली, ओर मोक्ष देने वाली 
भूमि तो यहीं दे । 

विश्वाभित्र : हाँ, थी अ्रत्रश्य, किन्तु भावी की बात कोन जान सकता है ? दस्बो जरा 
घड़ी-भर के लिए उहरो; में... ... 

नदी : हां, यह तो सचमुच ही अद्भुत है । यह सचमुच ही बढ़ा अद्सुत है । इतनी 
हँ। दर में यह न जाने कहाँ लुप्त हो गएु। में कितनी निश्चिन्त थी और वे चले गए । 
हन तपस्वियों का क्या ठिकाना । श्राये और क्लोप हो गए ! तो क्या म॑ आगे बहू ? ओ 
भगवान ९ 

4 गई ््र्र गा 
शूद्री : दवी-जसी दीग्व रही हो किन्‍त आंग्वच मींच कर किसका ध्यान किया जा 


नदी : हैं.... ..कौन ? तूने उसे दखा हद ? 

शूद्री : किसको ? में तो तुन्हें देख रही हैं । तुम्हारा नाम ! 

नदी : मेरा नाम ? खच कहें मेरा कोई नाम नहीं है । और मुझे नाम को आवश्यकता 
ही कया हैँ। पर कह तो, क्‍या तूने उन्हे देग्वा हं ? 

शूद्वी : मने तो किसी को नहीं देग्वा । तुम्दे ही दूर से आ+ देग्व कर तुम्हारे पास भीख 
मॉगन आईं हूं । 

नदी : भीख ? भर पास देने के लिए तो कोई वस्तु है नहीं ! 

शूद्ी : नही, बहुत है, दोगी ? 

नदी ; पर तुम हो कोन ? यह तो बतलाओं । देने योग्य कोई वस्तु होगी तो जरूर 
दूँ गी। 

शूद्वा : ती पहल तुम किसका ध्यान कर रही थीं ? क्‍या यह नहीं बतल्लाश्रोगी ? 

नदी : में तं। किसी का ध्यान नहीं कर रही हूँ । किन्तु एकाएक वे श्रन्तर्धान हो गए, 
इसी रहस्य की उधड़-बुन में व्यस्त थी । 

शूद्री: वह कान ? 

नदी : कुश-वंशोत्पन्न महातपस्वी गाधि-पुत्र विश्वामित्र ! 

शूद्री : महर्षि विश्वामित्र ? क्‍या वे यहाँ थे ? 

नदी : हाँ, वही तो मुझे यहाँ तक लाये । फिर न जाने वे कहां लोप हो गए । 

शूद्री: कल्याणी कितना शुभ समाचार तुमने मुझे दिया है। में हूँ सूयंचंशी इच्चाकु- 

कुलोस्पन्न निबन्वन राजा के पुत्र सस्यत्नत की धर्मपत्नी । देववशात्‌ मेरे पति ने श्रह्मर्षि वशिष्ठ 


विश्वामिर्त्रा >२ 


नस 


की गाय एुक दिन भूल सें मार दी । ओर इससे उन्हें अभिशाप लगा। 

नदी : यह तू क्‍या कह रही है १ क्‍या सचमुच ? 

शुद्वी : देश में अकाल पड़ा हुआ था। महर्षि विश्यामित्र तप करने गये [हुए थ । 
उनकी पत्नी और पुत्र हमारे आश्रस से थे । हमने कठिन समय से उनका नि्राह किया और 
इसी काम में यह भूल हो गईं । 

नदी : तो वह शाप क्या था ? 

शूद्री : कि मरा पति सत्यव्रत यही बन में चाण्डाल बन कर रहेगा ? सब ज्ञोग उसे 
त्रिशंकु कह कर सम्बोधित करते हें । 

नदी : हे भगवान ! 

शूद्वी : देवि, मेरी कथा अभी श्रधूरी हं । राजपुत्र सन्‍्यघत ने पीछे तप किया, यज्ञ 
किए । किन्तु चआाण्डाल कर्म-कांड नहीं कर सकता, ऐसा कह कर ब्राह्मणों ने उनको अत्यन्त 
कुछप और कप्णचर्ण बना दिया । और अरब उनका रूप पिशाच से भी भयंकर हो गया है । 

नदी : ओर तू उनके पास रह कर उनकी सेवा कर रही है ? 

शूद्री : आय रुत्री के यथार्थ धर्म का पालन कर रही हूँ । फिर वे चांडाल, हम शूद्र, 
हमको यज्ञ-कार्य करने का अधिकार ही कहाँ है देवि! आपके पत्रिन्र जल को मस्तक पर 
चढ़ाकर, . ,आपके चरणों में....... ... 

नदी : नहीं, नहीं. . . . . तू धीरज रख । क्‍या महर्षि विश्वामित्र हस कथा से 
परिचित हैं ? 

शूद्री : म॑ं तो कुछ नहीं जानती, पर ऐसे महाज्ञानी इस बात से अजान भी केसे रह 
सकते हैं ? 

नदी : होगा। परन्तु वह कये हो १ अभी तो यहीं थे और अब अन्‍्तर्घान हो गए । 
तू दुखी है, वे श्रवश्य तेरा कल्याण करंगे । 

शूद्री : यह देखो देवि, तुम यहाँ श्राई' श्रोर इतने से ही यह दूर्बा कुर फिर से निकल 
आये, नहीं तो यज्ञ-भूमि सरु-भूमें के समान पड़ी थी । कोई हमार पास नहीं झहरता था। 
कोइ भी हम कर्म काएड नहों कराता धा। भरे, हम तो कर्म से चाण्डाल हुए थे। जो जन्म से 
चाएडाल हागे उतकी क्या गति होगी ? ओफ !! 

नदी : शान्त हो बहन ! शान्त हो ! भरे यह कसा चमत्कार है? 

शूद्वी : हाँ, हाँ, धरती हरी-भरी हो रही है। वक्षों में कोंपले आ रही हें । 

नदी : दूर महर्षि दिखलाई देते हें! किनने सुन्दर दीख पढ़ते हैं ! त मेरे साथ 
आगे चल ! ह 

[ पहले जलतरंग की एक सरस गत पोौछे धीरे-धीरे यज के मन्त्रों का 
उच्चारण ] 
यज्ञकर्ता : (मन में) : ३० प्रजापतये स्वाहा ! 3 इन्द्राय स्वाहा । 
** अग्नये स्वाहा ! $£ सोमाय स्वाहा । 


9२२ म्‌न्‍्शी अमभिननन्‍दन ग्रन्थ 


विश्वामित्र : में कौशिक गाधिपुत्र हें। अपने सौ वर्ष के तपोबल से स्वर्गाधिपति 
इन्द्र को इस पृथ्वी पर अपने साथ वाद-विवाद करने के लिए आह्वान कर रहा हूँ । 

यज्ञकर्ता : भो इन्द्र ! इहागच्छु, इृह तिष्ठ ओं ... ... 

विश्वामित्र : अ्रहम्‌ ब्रह्मास्मि ! में कौशिक, गाधिपुत्र, विश्वामित्र हूँ । द्यो ओर एथ्बी 
के बीच में, विस्तीर्ण आकाश में दिशा-काल के भेदन करने का संकल्प कर रहा हूँ । श्रोर 
देवाघिदेव इन्द्र को आकाशवाणी द्वारा संवाद में अनुकूल होने के लिए. आवाहन कर 
रहा हैं । 

यज्ञकर्ता : इन्द्रम आवाहयामि.. ... 

विश्वामित्र : में सोमय्ंशी पुरूरवा का पुत्र, विजय-कुल के कुशिक राजा का प्रपौत्र आर 
कुशाम्ब राजा का पौत्र तथा गाधघिराज का पुत्र विश्वामित्र श्रपने तपोबरल के सामथ्य से देवाधि- 
देव इन्द्र का श्राह्मान कर रहा हूँ । 

इन्द्र : विश्वामित्र ! मिथ्या साहस करने का कोई प्रयोजन नहीं है। राजा सत्यव्रत 

त्रिशंकु को उसके ही कर्म से चांडाल पद मिला है। चांडाल स्वग में प्रवेश नहीं कर सकता 
व्यर्थ का प्रयसन सत करो, विश्वामित्र ! 

त्रिशंकु : महषि विश्वामित्र, श्रपने कर्म का फल में भोग चुका हैँ। अपने पापों का 
मैंने प्रायश्रित्त कर लिया दै ओर कष्टसाध्य महायज्ञ करने का में प्रयत्न कर रहा हूँ । किन्तु कोई 
बाह्मण मुझे कम -काणड में सहायता देने के लिए उद्यत नहीं है । मेरे यज्ञ मं पुरोहित-पद को 
कोई स्वीकार नहीं कर रहा है । 

इन्द्र : विश्वामित्र, चांडाल को यज्ञ करने का अ्रप्रिकार नहीं है। व्यर्थ ही तुम इस 
ममस्व का पोषण सत करो । 

ब्रिशंकु : प्रभु, महर्षि विश्वामित्र, चाण्ठाल के अ्रतिरिक्त सब कोई जोबन्मुक्त हो 
सकते हैं, किन्तु में हैँ शापित चाण्डाल ! इस जन्म में मेरी किसी भी उपाय से मुक्ति नहीं है । 

विश्वामित्र : मघव्रा, देवाधिदेव इन्द्र ! यह न्याय नहीं है श्रन्याय है। स्वर्ग की 
लच्मी , स्वर्ग की सम्दद्धि, स्वर्ग का ऐश्ययं सब-कुछ सनुग्य के लिए ही खाध्य होना चाहिए और 
साध्य है | 

इन्द्र : स्त्रग के यम-नियमों की चर्चा करना तुम्त मनुष्यों को उचित नहीं है विश्वा- 
मित्र | इस ब्रिशंकु की अभिलापा ममत्वपूर्ण है। हसको पुष्ट करना व्यर्थ है । 

त्रिशंकु : महर्षि, मेंने सो-सो यज्ञ किए हैं। मेंतरे अनेक प्रकार की प्रायश्रित्त-विधि 
समाप्त की है। मेंने वर्षो तक भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से तप किए हैं। क्‍या हनके किसी फल का 
मुझे कोई श्रधिकार नहीं है । क्या संचित ओर सत्कर्मों का कोई भी शुभ फल नहीं हैं ? 

विश्वामित्र : शची पति महेन्द्र ! चाण्डाल की गति पाने वाले इस व्यक्ति के सब-संचित 
फल के शआ्राधार पर में आपसे प्रार्थना करता हूँ कि इसको स्वर्ग में प्रवेश करने की अनुमति 
दीजिए । 

इन्द्र : विश्वामित्र, यह नहीं हो सकता । ओर उस पर यह चाण्डाल त्रिशंकु सदेह 


विश्वामित्री भ्र्र 


स्त्रग॑ का सुख भोगे ? देह तो नाशवान्‌ है, यह तो आप-जेसे विद्वान जानते ही हैं। स्वर्ग में 
सदह निवास करना एकदम अराक्य, असम्भव गझोर अकल्पनीय हैं। हो, तो आप यह 
दुराग्रह त्याग दें। में इस सम्बन्ध में और कोई बातचीत नहीं करना चाद्तता। 

विश्वामित्र : मबबा, देवेन्द्र, महेन्द्र, स्वरगाधिपति इन्द्र ! 

[ इन्द्र की प्रतिध्यनि ओर तिरस्कारयुक्त द्वास्य दूर से 
सुनाई दे रहा दे 

शूद्री : यह भव्य मूर्ति ! महर्षि विश्वामित्र ! 

नदी : हाँ, तू ज़रा शान्त रह । 

शूद्री : इनका दर्शन करके में कृतार्थ हो गईं | चिरकाल से इनकी प्रतीक्षा थी । जाऊँ 
इनके चरणों में सिर रख दूं । 

नदी : नहीं, अभी नहीं । प्रसन्‍नचित्त ये यहीं तुझे श्राशीर्वाद देंगे। 

किन्तु अभी शान्त रह ! महर्षि गम्भीर सनोमन्थन में मग्न हैं। ज्ञात होता है इन्द्र 
ने इनका अपमान किया हैं। 

शूद्री : कितना सुन्दर भव्य रूप है। कितनी दिव्य कान्ति। सचमुच तप का प्रभाव 
अद्भुत है ! 

नदी : और इससे भी अधिक है इनका मनोबल । किस प्रकार मेरे समीप से क्षण- 
भर में यहाँ आकर शूद्ध को सहायता देने के लिए. तत्पर हो गए हैं। ऐसा मालूम होता हे 
अ्रन्तर और काल इन दोनों पर इन्होंने विजय प्राप्त कर ली है। 

शूद्री : किसी भी मुनि का ऐसा भ्रचण्ड रूप तो मैंने कभी नहीं देखा था । क्या कोई 
भयंकर घटना होने वाली है ? 

नदी : तू अभी शान्त रह | ओर देख महर्षि की चिन्तन-ससाथि आलस्य को मरोड़- 
कर प्रज्म्वलित होती हुईं मरे दिखाई दे रही है ! 

विश्वामित्र : वत्से ! 

नदी : क्‍या आपने म॒झे बुलाया महाभाग | 

विश्वामित्र : सरिता पवित्र और निर्मल जल से बहती चल | मलिन और नीरस इस 
भूमि को फिर स्व्रच्छु, पवित्र ओर संजीवनमय कर दे । फल, बृक्त ओर फूलों से सुवासित कर 
दे । नाना प्रकार की मंजरियों से भूषित कर श्रोर उदार हृदय के पुरुषों से युक्त कर दे । 

नदी : जो झ्राज्ञा | 

विश्वाप्तित्र : राजा त्रिशंकु, स््‌ वा ले आओ ! तुम्हारा यज्ञ कार्य करने के लिए कोई 
तत्पर नहीं है तो चिन्ता मत करो ! में तुम्हारा श्रध्वयु बनूगा | ऋत्विजो यज्ञ के ई'घन को 
जला दो ! घृत रखो और यज्ञ-कार्य प्रारम्भ करो ! 

यज्ञकर्ता : ओं भू: स्वाहा । ओऑ भुवः स्वाहा । शों सत्र: स्वाहा । ओरों भूमुवः स्व: 
स्वाहा । 

विश्वामित्र : में विश्वामित्र हूँ । सब ऋषियों को इस यज्ञ-का्य में उपस्थित होने के 
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लिए निमन्त्रित करता हूँ । यज्ञ-भाग का आमन्त्रण स्वीकार करो ! आओ ऋषिवरो, तपोधन '! 
ग्राग्रो ! 

एक शआावाज़ : यज्ञ करने वाला शूद्र है । यज्ञ कराने वाला क्षत्रिय ! दवता यज्ञ-भाग 
ध्वीकार नहीं करेंगे । ब्राह्मणों, वहाँ मत जाओ ! इस यज्ञ से त्रिशंकु स्वर्ग से कभी नहीं जा 
खकता ! 

एक यावाज़ : मतिश्नरष्ट विश्वाम्ित्र ! ब्राह्मण के अतिरिक्त कोई यज्ञ नहीं करा सकता ! 
इस नियम को नुम भंग कर रह हो ! 

विश्वामित्र : ऋषिवरों, जन्म दवाबीन है ! हिन्तु पोरुष मेरे अबीन है ! शूद्व भी यदि 
प्कल्य करता है तो नह्य को पा सकता है | में अपने पोरुष से अशक्य को शक्य बना दूं गा । 
ऋत्विजा, सत्र-काय आरम्भ करो ! 

यज़ञकर्ता : ञ्रों अग्निमी ले पुरोहितं यज्ञस्य देवमृत्विजम्‌ । होतारं र्नधातमम्‌ ॥ 

विश्वामित्र : में कोशिक गाधिपुत्र विश्वामित्र हूँ। अन्य ऋषि-मुनियों के उपस्थित न होने 
पर भी अपने तप के बल से व्रिशंक को स्वर्ग में भेजने का संकल्प करता हैं ! 

यज्ञकर्ता : असो स्वर्गाय लोकाय स्वाहा ! 

विश्वाभित्र : जो भी विशुद्ध मन से नित्य-प्रति अपनी पत्रिन्र आत्मा और चित्त से वह्य 
हा ध्यान करता है, चह उसका फल शीघ्र ही प्राप्त करता है । 

यज्ञकर्ता : थों तपसे स्वाहा ! 

विश्वानित्र : सुनो ये ब्रिशंक्‌ु तप के बल से स्वग॑ जा रहा है-लों इन्द्र भी हाथ 
आड कर ज्ञमा सांग रहे हैं । 

नदीः श्रोंब मींच कर क्यों खड़ी हँ ? महर्षि के तपोबल का सामथ्य देख !! 

[ त्रिशंकु का रवर्ग के प्रति प्रयाण ] 
शूद्री : ओ भगवान्‌ श्रब ? 


इन्द्र हे गिश्वाप्रित्र, तुम मड़ागर्हित काय कर रहे हो जो अधम को स्वर्ग भेज रहे 
दी । चण्डाल ! तू ऊपर आ रहा है| हट, नीचे जा ! 

शूद्री : ओ मा ! यह तो आकार से उल्टा होकर पीछे लोट रहा हे ! अब क्या होगा? 

नदी : शान्त रह | तूने अ«व विश्वानित्र के तप करा प्रभाव नहीं देखा । देख तो सद्दी 


बे 


ईनकोी तजस्वी सुद्रा ओर इनका भव्य रुद्धस्वरूप ! ज्ञात होता है शितर अपना तीसरा नेत्र खोल 
रठे हैं। 

त्रिशंकु : मेरी रक्षा करो महृषि, मेरा उद्धार करो, मेरी रक्षा करो, हे प्रभो ! 

विश्वाभित्र : हे देवाधिदेव इन्द्र ! गव छोड़ कर इसे स्वीकार करो। 

इन्द्र : है क्रीधी सुनि ! यह कभी सम्भव नहीं होगा । यह हठ छोड दो । 

विश्वाभिन्र : है देवाधिदेव इन्द्र ! यह बात ठीक नहीं । 

इन्द्र : विश्वामित्र ! यह श्रनाचार न करो । 

विश्वानित्र : हे इन्द्र ! में इस उन्‍्सादिनी वाणी के कॉसे में नहीं आने का । 


वि श्रामि त्री श्स्प्‌ 


इन्द्र : ह विश्वामित्र ! गबं तजी । मोह तो नाश का कारण होगा । 

विश्वामित्र : स्वर्ग अ्रस्पश्य केसे ? वहाँ प्रवेश-निषिद्ध क्यों ९ 

इन्द्र : जहाँ सूय-जैसे देवता वास करते हैं वहाँ सबका प्रवेश केसे सम्भव दे ? 
स्वच्छ नीर में धूलि कहाँ से आ सकती है ? स्वर्ण में लोह का प्रवेश केसे होगा भन्ना ? 
हिससशिडत गिरि-श्टगों में काली शिक्षाओं का क्‍या काम ? 

विश्वामित्र : ऊपर जाओ, राजन ! 

इन्द्र : रुको, ब्योम में मत आओ ! 

विश्वामित्र : नहीं, तुम देव माग से चलो । 

इन्द्र : भ्रष्ट हो जाओ ! तुम श्रभी नीचे गिर जाओ ! 

विश्वामित्र : नहीं, तुम ऊपर जाओ । 

इन्द्र : नहीं, नहीं--नीचे ! 

विश्वामित्र : ऊपर--और ऊपर, राजन ! 

इन्द्र : गिरो--सिर के बल नीचे गिरो ! 

यज्ञकर्ता : 3४ अग्नये स्वाहा ! 

विश्वामित्र : निमंत्र मन से ब्रह्म का ध्यान करने वाला फल प्राप्त करता हैं। एकाप्र 
खिस से तप करता है, उसका मन दृढ़ हो जाता है । 

यज्ञकर्ता : ब्रह्मण स्वाहा । 

विश्वाभित्र : में नये पंचभूतों के द्वारा नई ही सृष्टि रचूँ गा । 

यज्ञकर्ता ; 5“ प्ृथ्रिष्य स्वाहा । 

विश्वामित्र : हे सप्तर्षि श्रव सणदल; तुम सभी समुद्‌भव हो । 

है तारक मण्डल ! है नक्ञग्न-प्रह-मण्डल ! 
यज्ञकर्ता : 5 अ्न्तरितज्ञाय स्वाहा । 32 अ्ग्नये स्वाहा । 
विश्वामित्र ; हे नूतन स्व ! समुद्भव हो जाओ है बगहीन ! न॒तन विश्व ! में नये 


इन्द्र की ओर नई सष्टि की रचना करूँगा और एक नया ही युम ले 
आराऊ गा । 


इन्द्र : हे सुनिश्र छ रोको, रोको । हे महाबल ! रोको ! 
त्रिशंकु को स्व्रग में स्थान मिलेगा । तुम्हारा तपोबल्ल प्रमाणित है । 
विश्वामित्र : पंच तत्त्व से निर्मित शरीरधारी न ऊँचा होता है, न नीच ! 
त्रिशंकु के साथ उसकी पत्नी भी स्वग जायगी। 

इन्द्र : हे सुनि ! सारे देवता तुम्हारी कोपाग्नि से कांप उठ है। 

नदी : ले जा, तेयार हो, राजा थ्िशंकु के साथ तेरे सब कर्मों का फल मिला और 
शद्व का कलंक मिट गया। 

शूद्री ; कितना चमसकार है। ये तो श्रब पहले-जंसे तेजस्वी और खुन्दर दीग्बने 
लगे । अब में जाकर महर्षि के चरण सर्पशं करती हैँ ! 
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नदी : पगली, वह तो यहीं थ्रा रहे हैं । देख न ! 

विश्वामित्र : तुम्हारा कल्याण हो ! मेरा नया स्वग वसा हो अचल है। मेरे रचे 
हुए नक्षत्र वेसे ही अविनाशी हैं। ब्रह्मा के रचे हुए ज्योतिष-चक्र के मार्ग से बाहर श्राकाश में 
स्थिर रहंगे । तू दिव्य देह धारण करके देवता के सामान अमर रहेगा। जा, ठेरा कल्याण हो। 

यज्षकर्ता: 3३» पूर्णादर्तिपरापत सुपूर्णापुनरापत वस्नेवब्वीक्रीणातरद्दा हषसूज ग्वं 
शतक्रतो स्वाहा । 

( जलनरंग की गत बजतो है ) 

नदी : कितना धन्य है जीवन ! 

विश्वामित्र : किसका ? 

नदी : दोनों का, शूद्ध त्रिशंकु ने श्रापकी कृपा से स्वर्ग पाया और गझापने अपना 
जीवन श्रोज से पूर्ण कर लिया । 

विश्वानित्र : और तेरा नहीं ? 

नदी : हां, सचमुच मेरा भी, गंगा को भगीरथ मिले ओ्रौर उसने दोड़ कर उनके 
पितरों को तार दिया। किन्तु मेरे नेता तो विश्वामित्र ही हैं, जिन्होंने सदा के लिए शूद्रों को 
पार उतारा । 

विश्वामित्र : तू जब तक सूय चन्द्रमा हैं तब तक बहती रदहदेगी। ओर तेरे द्वारा 
निकटवर्ती भूमि के शूद्वों का उद्धार होगा । शूद्ध नीचों का भेद कलियुग में भी नहीं रहेगा । 

नदी : मद्दाराज, मुझ छुद्र को आपने कितना धन्य और चिरस्मरणीय बना दिया 

विश्वामित्र : पुत्री ! 

नदी : आपने मुझे पुत्री कद्दा। यह मेरा अहोभाग्य हे । 

विश्वामित्र : हां, यहीं मेरा झ्राश्रम था । यहाँ एक बार मेरी एक गाय सुरभि पास 
के गढ़े म॑ गिर पड़ी और वह पाताल पहुँची । अ्रनेक कष्ट उठाकर मेंने उसे बाहर निकाला । 

नदी : कथा तो बढ़ी सुन्दर लगती है । 

विश्वामित्र : पृथ्वी के मानदुण्ड के समान दिमालय के पास जा कर मेंने एक टुकढ़ा 
मांगा । और पावकाचल से उस गढ़े को भर दिया। 

नदी : किन्तु उस सुरभि का क्या हुआ १ 

विश्वामित्र : गाय न निकली, किन्तु वहाँ से सरिता के रूप में एक नदी निकली । 
मेंने देखा और में. . .. . . 

नदी : और तुम उसे यहाँ ले आ6, तब तो पहली बात सच है। दुह्ता और धेनु 
जहाँ भेज दो, वहीं जाती हैं । पितृसम विश्वामित्र में आपको प्रणाम करती हूँ। 

विश्वामित्र : तेरा कल्याण हो वस्से ! में तुके लाया, किन्तु तुमे अच्छा नहीं क्ञगा । 

नदी : श्रष्छा तो लगा ! आप केसे हैं ! इस प्रकार आपके शआश्रम में में यहाँ आई 
ओर सागर के पास जाने लगी । आपने पुत्री कह कर मेरा उपकार किया । तो क्‍या मेरा 
नाम सुरभि है ? 


विश्यामित्री 9२७ 


विश्वामिशत्र : नहीं । भगीरथ के साथ चलने पर गंगा जिस प्रकार भागीरथी, कहलाई 
उसो प्रकार तू मेरे आने के कारण विश्वामित्री के नाम से असिद्ध होगी ! 

नदी : विश्वामित्र, सचमुच यह नाम मुमे प्रिय है ! 

विश्वामित्र : पुत्री विश्वामिन्नो, यह तेरा सागर वर है । किन्तु उसके पास जाने से 
पहले एक चरण रुक जा, और मनोवांछित वर माँग ले ! 

नदी : क्‍या मॉँगू ? पाताल से पृथ्वी के उत्तरीय सागर को गोद तक मुझे 
सुर्सस्कृत कर के, अमर बना कर आप यहाँ ले आये हैं। मेरे जीवन-प्रवाह्॒ को श्रापने धन्य कर दिया । 
पुत्री हैं, तो क्या कुछ कहूँ ! 

विश्वामित्र : तेरा अधिकार है । 

नदी : आपने शूद्र प्रिशंकु को स्वग का सुख दिया। नई सृष्टि रचने का सामर्थ्य 
प्रस्यक्ष कर दिखाया । कठिन तप का सेवन किया तो आप ही नई सृष्टि के अधिप्ठाता बन 
जाइये न ! 

विश्वामित्र : वसले, मुझे स्वर्ग की शअ्राकांक्षा नहीं है, मैं तो मोक्त की इच्छा 
रखता हूँ । 

नदी : कितना रहस्यमय सत्य है । स्वएमय पात्र से इस प्रकार का सत्य ढका हुआा 
रहता है । भगवान प्रणाम ! 

विश्वामित्र : तेरा मोज्च इस सागर के साथ मंगलमय हो। यही देखने के लिए में 
उत्सुक हूँ। तुझे श्राशीवाद देने के लिए यह ऋत्विज, होता, योगी और शूद्ध इधर से दोड़े 
आ रहे हैं | इन्द्र और उसके अतिथिगण अन्‍्तरित्त मे उडड़ते आ रहे हैं। तेरा कल्याण हो पुत्री 
विश्वामित्री ! 

नदी को ओर दोड़कर सब : 
3» शत भवतति शतायुतें पुरुष: शततेन्द्रिय आयुरेवेन्द्रियं व्रीयवान्ह्यन्धते । 
[ ध्वनि-विल्लोपन ] 


न] गे छा | 


|| 3, 
का व्य 


१. अन्‍्तप्रोन्तीय 





भाविष्यद्र ष्टा' 


दिलींपकुमार राय 


हमारी गहनतम आकांक्षाएं अदृश्य पड़ी रहती हैं है 

जैसे वृक्ष की मुख्य जड़ें टहृश्यमान धरती में समाधिस्थ रहती है 

चेतन-जगत के प्रतिमा-पुजक--ब्रे तो उत्सुक रहते हैं 

भौतिक वस्तुओं के लिए--बस वे तो फूलों पर ही प्राण न्‍्योछावर करते है । 


पर उन वस्तुओं से विलग होकर, जिनकी उपच्षा हमारी इन्द्रियाँ करेगी, 
सभी सौंदय-विभूतियों का द्वत गति से अन्त नहीं हो जायगा 

जो जीवन-रस से ही पोषित होती हैं ? निगूढ़ अन्तरतम का 

अस्वीकार करते हुए कोन यह आशा करेगा 


कि ज्ञान में अभिवृद्धि हो ?---- सतकेता द्वारा इतना तो जान लेना चाहिए 
कि सानस की नन्‍हीं चिनगारियाँ अन्त में बुर जाती हैं 

(जिस प्रकार अत्यधिक परिश्रम द्वारा धुंघली आँख अन्धी हो जाती है) 
और आ(नन्द के सूर्य मुख्यी पुष्प मुरका जाते हैं. और अन्धकार छा जाता हें ५ 


इस नास्तिक विज्ञान-युग में तुम्हारा जन्म हुआ, हे मित्र ! 
तुममें कल्पना-चित्र को आमन्त्रित करने का साहस था 
हमारी दयनीय ग्रकाश-धाती का अन्त हो गया-- 

यह सब हमारे तामसी विलास की ही कृपा है ! 


दुष्प्राप्प, सत्य और साहसी सूच्महण्टि से सम्पन्न होकर तुमने राँककर देस्व। 
जीवन का आनन्द-विहीन मिथ्या-खेल---जहाँ स्विलाड़ी सर्य के स्वर्ण को 
जुगनुओं के प्रकाश-विन्दु समर बेठे थे जो असीम अंधकार में मिल मिलाते हैं । 


१ अंग्रेज़ी से अनूदित 


मृन्‍्शा अभिननन्‍दन गनन्‍थ 


किसन तुम्हारा यह मृल्याकन किया कि तुम केबल 
बुद्धि के सुयोग्य पुत्र है और वही देखत हो जिसे चरम चक्षु देख पाते हैं 
गाधूलि-वला का तुम्हारा स्वप्न तो आने बाली उपा का स्वप्न था 


आत्मा का खाया हुआ दृश्यपट--आत्मा का पुनरागसन ! 


सजन ' 
उमाशंकर जोर्शा 


घरती थराती है, प्रखर बज के-से आघात से । 

गगन का सूय्य विचलित हो गया कया ? अचल श्रंग डोल रहे हैं । 
कूम करवट बदल रहा है, अकाल समय ही क्या शेषनाग सरकने लगा ? 
घुआँ और अंधकार उगलने वाला महाप्रलय-वायु बहने लगा | 
पुनः ज्षितिजरेखा बहाँ प्रकट हुइ--क्रेसी अग्निछटा ? 

निरन्तर घक्‌-घक करती हु प्रचणड अग्नि चमकन लगी 

पीली और रकक्‍तवरगण ज्वालाजटा जिसकी प्रभा विद्य न-सी है 
स्फटित होती है और उड़ती है 

दिगनत तक पवत अग्नि-रस उगलकर फेंक रहा है 

समय बीत गया, वह अग्नि रस शान्त हुआ और ठिदधुर गया 
क्रमश: गगन की सेघवारा का अभिषक प्राप्त करते 

वह अग्नि-रस म्॒दुल म्रत्तिका स्वरूप हो गया 

और इसमें से सहसा फूट निकला 

अहो ननन्‍्हा-सा सौम्य अंकुर, कली फटी ओर ग्वित्नो 

फिर प्रफुल्ल दत्त पुष्प हँसने लगा 

जैस स्वयं ज्वालामुखी हँस पड़ी 

यही केवल सरी आशा थी, अहा 

बस से बहुत सुग्बी हूँ । 


१ गुजराती से अनुदित 


मेघदूत ' 
अमता ग्रीतम 


न में अलकापुरी में रहती हूँ 
न मेरे महलों में चित्र हें 
इन्द्रभनुप- जेसे 


न यहाँ फलों से लदे मन्दार है 
न सरोवर हें 
जिनकी हीरों से जड़ी हुई सीढ़ियां हां । 


न यहाँ हंस हें, न मानसरोबर 
ओर न कोई सुनहरा कमल है 
जिसके मृणाल नीलम-जड़े हों । 


न चमली है, न अशोक के फूल 

न केसर के पौध, 

फिर भी एक बिरहिणी यक्ष-प्रिया क समान ही 
किसी यक्ष की बाट जोह रही हे । 


ओर चाहे यक्ष के समान 
वनवासी होकर रामगिरि की ओर 
मेरे साजन न प्रस्थान नहीं किया--- 


पर फिर भी यक्ष क समान 
मिलना और दशन करना 


१ पंजाबी से अनूदित 


में ४ दूत 9 रेप 


उसकी पहुँच से दूर रहा ! 


और, आओ मेघ, तुम आज बैठ गए 
मेगे बातायन में आकर 

क्या यक्ष के समान ही भेजा है 
उसने भी तुम्हें दृत बनाकर ' 


बे जा जे: चैट किना। 


झ् - राष्ट्रभाषा 


० + भर । >> ७. 
| ऊु श्णे (> ॥ 
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कल्लापट 


समेथ्रिलीशरण गृप्त 


चेंठी विविध विषय-निष्णात 
आज कहानी ही होने दो, 
लो, यह हँका तात ! 


चुनो कलापट कथासत्र से 
कलित कल्पना क॑ति, 

भंग करे सो सुर-चार्पा को 
रंगों की बरसात ! 


बजती रहे तुम्हारी बाग्णो 
चीणा-सी विख्यात, 

बने आप बीती-सी आहा ! 
परबीती भो बात ! 


जन्मे वन में देत्य-भवन में 
अमर सुधा अवदात, 

स्वपुरुष उसके लिए प्रकृति के 
मेले सब उत्पात ! 

खले मड़ियों से घड़ियाँ तक 
मर-भर मंकावात, 

भुला जाय॑ ककभोर हृदय को 
घात ओर प्रतिघात । 


कटे उधर कृतियों का संकट, 


9५2० मृन्‍्शा असिनन्दन श्॒न्‍थ 


इधर हमारी रात, 
चोंक उठे हम देख म्वप्न-सा, 
पाने नया प्रभात ' 


निर्माण -काल 


सु्यिव्रानन्दत पन्‍त 


लो, आज मभरोगों से उड़ कर 
फिर देव दृत आते भीतर 
सुरघनुओं के स्मित पंख खोल 
नव स्वप्न उतरते जन भू पर ' 


२ ग-रंग के छाया जलदों-सी 
आभा-पंस्वड़ि याँ पड़ती भर, 

फिर मनोलहरियों पर तिरतीं 
विम्बित सुर-अप्सरियाँ निःस्वर ! 


यह र भू का निमाण-काल 
हेंसता नव जीवन अरुणोदय, 
ले रही जन्म नव मानवता 
अब खब मनुजता होती क्षय ' 


बू-धू कर जलता जीण जगत 
लिपटा ज्वाला में जन अंतर, 

तम के पबत पर टूट रही 
विद्य त प्रपात-सी ज्योति प्रस्व॒र ! 


संघपंण पर कटु संघषण, 

यह देबिक भौतिक भूकंपन, 
उद्ब लित जन-मन का समुद्र, 
युग रक््त-जिह्न करता नतेन ' 
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ढह रहे अन्ध विश्वास शृू ग, 
युग बदल रहा, यह ब्रह्म अहन ! 
फिर शिखर चिर तन रहें निखर 
यह विश्व संचरण रे नतन ' 


बज रह घंटियों-से तरूदल 

छवि ज्वाल पलल्‍्लबित जग जीवन, 
नव ज्योति चरण घर रहा सूजन 
फिर पुष्प बृष्टरि करते सुरगण ! 


अब स्वर्ण द्रवित र॑ अंतनभ 
भरते नोरव शोभा निमर, 
अवतरित हो रहीं सूक्ष्म शक्ति 
फिर मोन गु'जरित उर अंबर ! 


बंधता प्रकाश तम-बाहों में 
सुर मानव तन करते धारण, 
फिर लोक-चेतना रंगभूमि, 
भूस्वग कर रहे परिसंभर ! 


माला 


श्रीनारायण चतुर्वेदी श्रीवर! 


२ 
चुन-चुन कोमल कुसुम प्रेम से, मेंने मन में किया विचार 
इनकी माला गूथ चाव से पहनाऊ प्रियतम को हार। 
नवल निवाड़ी, मत्त मालती और जुही के कोमल फूल 
कृष्णु-प्रिय कदम्ब के गुन्छे जो उपजें कालिदी कूल । 
शर्मीली गुलाब की कलियाँ थीं कितनी अनगिनत चुनीं । 
फूलों की महरानी चम्पा इन सबकी सिरताज बनी । 
सौरभ और स्वरूप के कारण जो-जो प्रिय के थे अनुरूप 
उन्हें-उन्हें एकश्रित करके गूं थी माला परम अनूप | 


न 


था 
कं 


मनोहारिणी माला मेरी कितने श्रम से हुई तयार ! 

यही खलबली मची हृदय में कब होगी प्रियतम का हार |! 
बड़े यत्न से रख छोड़ी है छिड़क अमोघ ग्रेम का नीर, 
कलीं अधखिलीं उठीं खिलखिला मेरा देख यत्न गम्भीर, 
ये आशा के कुसुम ! तुम्हारा बिन पाए दशेन अनुराग 
निश्चय ही कुम्हला जावेंगे गंधहीन हो छीन पराग । 
कुम्हला जाबेगी यह माला, हो वेगी यह आभाहीन 
अविवाहित-विधवा कन्या-सी हो जावेगी कया यह दीन ? 


३ 


अधिवाहित विधवा कन्या-सी, उस कन्या-सी जिसका मन 

बिना विवाह, अनन्य भाव से प्रिय के चरन हुआ अपन । 
कर ए्‌ 

जिसने कभी नहीं कर पाए प्रिय दशन से ठप्त नयन 
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ज्िमकों अनुभव हुआ न केसा होता प्रिय का आलिंगन । 
भद मृत्यु का जान न पाया जिसने सरल-हृदय कारन 
जिसकी हृदय-कली मुममाई प्रेम-भालु के दशन बिन । 
उसही एसी माला तेरी होगी श्रीवर ! आभा-हीन 
अविवाहित विधवा राधा-सी रह जावेगी हा! हा | दीन । 


कोन गीत तुम आज लिखोगे 


बालकृप्ण शर्मा “नवीन! 
५ 

“कौन गीत तुम आज लिखोगे, मेरे कवि रसखान २” 
यो तुम पूछ उठे ओआचक-से, ओ मेर म्रदु प्राण, 
फिर पूछ्ठा कि लिटाकर मुझको गोदी में यों आज, 
कैसे लिख पाओगे बोलो, कवि मेरे सिरताज १ 
सजन, तुम्हारे इन वचनों को सुनकर में चुपचाप, 
बस, रह गया देग्वता ही तब मुख्ब सोन्दय अमाप || 


हर 
हित 


मेने तब नयनों में निरखी अपनी जीवन साध, 

मेंन तव श्रीमुख में पर्ची, निज अनुरक्ति अगाध, 

प्राण, देखने दो तो फिर से ये निज लोचन लोल ! 
क्या भर लाए हो इनमें तुम, मेरे प्राण अमोल ९ 
अजी, लजाकर मत मू दो निज स्वप्निल नयन, सुजान, 
मुझे ाँक लेने दो इनकी गहराई में, प्राण ॥। 


३ 


मरी जन्म-जन्म की स्मृतियाँ तब शग रहीं विराज, 
तव नयमनों में एकत्रित है मेरा स्वप्न-समाज, 
€ः ० 

झलक रही है मम प्रपू्ता इनमें अति निःश॑क, 

(5 ० हे & 
मम सवापेण भी इनमें हे, ओ मेरे अकलंक ! 
तुम मम प्राण, हृदय तुम मेरे, ठुम मम श्वासोच्छु वास, 
तुम मम आराधना, साधना, तुम मेरे विश्वास ! 
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४ 


सुनो कहाँ से ले आए हो यह मुख इतना शान्त, 

इतना सुन्दर, सोम्य, मनोहर, बोलो मेरे कान्त, 

यह मुख जिसके दशन हित में भटका देश-विदेश, 
जिसे खोजते हृ॒ग में मांई पड़ी, अहो प्राणेश, 

वह मुख, वह तव मधुर-मधघुर मुख, लिये प्यार मनुहार, 
प्रिय, आया है मम अधरों के निकट आज हिय हार ॥ 


न 


क्यों पूछी हो, कौन गीत में आज लिखूँगा, प्राण, 
जब मेरी कविता की रानी सम्मुख है मुदमान ? 
क्या हैं मेर गीत ? कहो तो, क्या मेरा रस राग ? 
मेरा अभिव्यंजन तो है बस तव मुख-कमल-पराग ! 
मम गीतों का यही एक है केवल गायन भार, 

कि हैं अनूठे मेरे साजन, अनुपम उनका प्यार ! 


तुस्हारी आरती 


रामकुमार वर्मा 


चन्दना के विनत नयनों में तुम्हारी आरती है । 
ले तुम्हारा नाम बापू ! धन्य मेरी भारती हे ॥ 


पहन सदियों की कठिन बेड़ी, समय जब चल रहा था; 

छृदय में गहरा अंधेरा सास बन कर पल रहा था, 

दासता का शाप प्राणों को जला कर जल रहा था ; 
जैसे ः 

ऋआ गये तुम इस तरह जैसे कि सू्थ निकल रहा था, 


विश्व-भर के पृवे में ऊषा प्रकाश सँवारती है । 
बन्दना के विनत नयमनों में तुम्हारी आरती है ॥ 


चल पड़े जिस ओर तुम, वह पथ हुआ हे राज-पथ-सा: 
जो किया संकेत तुमने वह हुआ जग को शपथ-सा, 
विरति वह थी जो कि जग पर सम्पदाए' बारती है। 
वंदना के विनत नयनों में तुम्हारी आरती है ।। 


तुम नहीं हो पर तुम्हारा प्रण सजग है देश-भर में; 
आज है स्वाधीनता का ध्वज हमारे मुक्त कर में, 

हो गये परिणत सभी अभिशाप जेसे दिव्य वर में; 
आज साहस ओर ज्ञमता है निखिल निर्भीक स्वर में, 


किन्तु प्रतिध्वनि गूज ध्वनि को बार-बार पुकारती हे | 
वंदना के विनत नयमनों में तुम्हारी आरती है । 


आह्वान 


वच्चन 


अआ जो तुम ताजे, 

ओर जो तुम जवान | 

ओर जो तुम अंधकार में किरणों के उभार, 

ओ्ोजों तुम बृढ़ी नर्सों में नये खून की रफ्तार, 

ओ जो तुम जग में अमरता के सबूत फिर एक बार, 
ओ जो तुम सौ विध्वंसों पर एक व्यंग की मुसकान, 
तुम्हार ही लिए तो उठता है. मेरा कलम, 

स्युलती हैं मरी ज़ बान, 

आओ जो तुम ताजे, 

ओ जो तुम जवान ! 


ओ्रो जो तुम सुन सकते हो अज्ञात की पुकार, 

ओ जो तुम सुन सकते हो आने वाली सदियों की मंकार, 
आओ जो तुम नये जीवन, नये संसार के स्वागतकार, 

ओर जो तुम सपना देखते हो बनाने का एक नया इन्सान, 
तुम्हार ही त्िए तो उठता है मेरा क़लम, 

खुलती है मेरी ज़बान, 

ओर जो तुम ताजे, 

ओओ जो तुम जवान | 


आ जो तुम हो जाते हो खूब्रसूरती पर निसार, 

औओ जो तुम अपने सीनों में ले के चलते हो अंगार, 

ओ जो तुम अपन ददे को बना देते हो गीतों की गु जार, 
ओ जो तुम जुदा दिलों को मिला देते हो छेड़कर एक तान, 
तुम्हार ही लिए तो उठता है. मेरा क़्लम, 


आद्वान 4४८ 


खुलती हैँ मरी जबान, 
आओ जो तुम ताज, 
ओ जो तुम जवान ! 


आओ जो तुम बाँवकर चलत हा हिम्मत का हथियार, 

ओ जो तुम करत हो मुसीबतों व मुश्किलों का शिकार, 

ओ जो तुम मौत के साथ करते हो म्बिलवार, 

ओ जो तुम अपने अट्रहास से डरा देत हो मरघटों का सुनसान, 
भर देते हो मुर्दों में जान, 

ओ जो तुम उठाते हो नारा--उत्थान, पुनरुत्थान, अभ्युत्थान, 
तुम्हारे ही लिए तो उठता है मेरा क़लम, 

खुलती हैं मेरी ज़बान, 

औओ जो त॒म ताजे, 

ओ जो तुम जवान ' 


आमभिनन्दन-गान 


सोहनलाल द्विवेदी 


केस पू्ज तुमको, माली ! 
यह वंदन अभिनन्दन करती 
भुक-भुंक मेरी डाली-डाली ! 
में थी मुरकाई पुलवारी, 
सूखी थी सब क्यारी-क्यारी। 
नवघन बनकर सींचा तुसन 
दे रस नव-जीवन संचारी, 
कैसे साजूं पूजन थाली 

कैसे पृर्ज तुमका, माली ! 


नुमन फेलाइ हरियात्री 
तुमन ही फेलाइ लाली, 

बौर रसाल ले मदिर गंध, 
कोयल कुहुकी बन मतवाली, 
बिखरी सुगन्ध वेभवशाली ! 
कैसे पूर्ज तुमको, माली ' 


तुमन जाना दिन रात नहीं, 

सायं जाना ता प्रात नहीं, 
तृण॒-तृण कण-कण में गला दिया, 
अपना सोन-सा गात यहीं, 

तुमन की निशिदिन रखवाली ! 
कैसे पूजू तुमको, माली ' 


अशधभिननस्दन -गान ४? 


मलयज में जो आनन्द भरा, 
फूलों में जो मकरद भरा, 
मधुकर के मादक गु'जन में 
मधुऋतु का मधघुमय छंद भरा, 
सवम्व तुम्हारा ही, माली ! 
केसे साजूँ पूजन थाली ! 


सागर-पक्षी 


अचल 


भीग चला संध्या का अंचल थक सागर पक्षी अकुलाया 
संर्गधीन गगन में उड़त-उड़ते आज अंधेरा छाया 

ढलती छाती की बूँ दां-सा शप हुआ जीवन का संबल 

शप किया पराथय, अकातर गति से जीवन का संचित बल | 
ये तम की खूनी छुलनाएं फिर प्रचंड अभिमान जगातीं 
किन्तु थपड़ हृढ़ डेनों के पाषाणों से ही टकरातीं 

भीग चला संध्या का अंचल निशि आई--अम्बर भर आया 
संगीहीन गगन में उड़त-उड़ते आज अंधरा छाया | 

किस असम्बृता के यौवन न मरणजयो यह गान सुनाया ? 
किस तपस्वबिनी की ज्वाला न आज प्रलय का पथ दिखलाया ? 
नीच शान्त पड़ा अगशित तृफान लिये मतवाला सागर 
ऊपर तार रोज़ जलाती रेन चली ही आती मन्थर । 

शिथिल पंग्व अब प्राण थक हैं शून्य शिराएं मन ८ंग जाता 
थावा मारे किन्तु अचेतन सागर पन्षी उड़ता जाता 

मृत्यु भेदकर हिल-हिल जाती जेसे रक्त स्रोत की आशा 

यह प्रचंड आह्यान किसी का भरता ज्वालामुर्सी दुराशा | 
सुनता था आह्यान वहीं का दिन में आधी के प्रतिस्वर में 
ध्वनित हो रहा वही महास्वर महाशून्य की डगर-डगर में 
और चला ही जाता ग्रतिपल हो चंचल द्रोही दुभांगी 

जैसे आज युगों की तृष्णा भूखे प्यासे मन में जागी 
क्षण-भर का विश्राम अयाचित, जीवन और मृत्यु का ताँता 
थावा मार आज अचेतन सागर-पन्षी उड़ता जाता। 


जीवन-दीप जलाये / 
चिरंजीत 


सर्दियों बाद खुले मंदिर में जीवन-दीप जलायें ! 
दीप शिखाओं के कुरमुट में स्वर्णिम पव मनायें ! 
युग-सदियों को गदे-धूलि से भरा हुआ है ऑगन, 
नीड-तूणों जालों से गुम्बज बना हुआ है कृमि-वन, 
भाड़ें और बुहार अंतर निर्मल स्वच्छ बनायें ! 
सदियों बाद खुले मंदिर में जीवन-दीप जलाये । 


रजत हिमालय-शिग्बर चूमता अतंर, रवि, शशि, तार, 
मोती-रत्न लिये सागर-जल पावन चरण पखारे, 

पड़्‌ ऋतुए' बारी-बारी से पूजा करने आये ! 

सदियों बाद खुले मंदिर में जीवन-दीप जलाये ! 


इस मंदिर में राम कृष्ण-गौतम ने दीप जलाये, 
राष्ट्देव गांधीजी इसमें ज्योतिधर बन आये, 

उसी ज्योति से अपने दीपों की हम ज्योति जगायें ! 
सदियों बाद खुले मंदिर में जीवन-दीप जलायें ! 


आय ज्ञान का शंख बजे फिर, विश्व मुं दे दृग खोले, 
तार ऋचाओं से मंऊत हों, मोहन -वंशी बोले, 

नव जाग्रृति की रास रचायें सत्प्रतिभा-बालायें ! 
सदियों बाद खुले मंदिर में जीवन॒-दीप जलायें ' 


जग में अमा निशा छाई है, नहीं दीखती राहें, 

सागर की खूनी चट्टानें नाश नाश! ही चाहें, 
जग-हित अपन मंदिर को हम ज्योति: स्तम्भ बनायें, 
सदियों बाद खुले मंदिर में जीवन-दीप जलायें ! 


नये दीप से घर सजाओ सजाओ 


बाबूराम पालीगल 


नया युग नई बात ! 

नृतन दिवस-रात ! 

लेकर नये धान, नव साधनों से, 
नई लक्ष्मी को मनाओ, मनाओ । 
नये दीप से घर 


सजाओ सजाओ ' 


भूलो विगत बात, 

भूलो कठिन रात, 

दीपक सजाकर, सरम स्नह के फिर 
मनों से अमा को मिटाओ, मिटाओ । 
नये दीप से घर 

सजाओ, सजाओ । 


चरण युग बढ़ा दो, 

जगो, जग, जगा दो, 

लिये दीपमाला करोड़ों करों में, 

नई ज्योतिज्वाला जगाओ, जगाओ | 
नये दीप से घर 

सजाओ सजाओ । 


श्रेयण की ओर 
“शेप 9 


य क्षण सर्वंदिय के ! 

सरक चला आवरण तिमिर का, 
ज्योति लगी मुसकान ! 
भोर-विहग हो उठे मुखर 

टग खोले नव कलिका ने ! 
कण-कण में नव चेतन चमका, 
दमक उठी स्वणाभा, 

लगी सनह भर मानस की 
लहर-लहर लहराने ! 

भमोंके मंदिर मलय के ! 

ये क्षण मर्वंदिय के ! 


अमर रश्सियों घुले, खुले 
अरूणाभ नयन सिंदियार ! 
पुष्प-गंध से बिखर चले 

सपनों के अवयव सारे ! 

सत्य निनादित हुआ, वेद-ध्वनि 
अम्बर तक लहराइ: 

आसावरी अलाप ले उठी-- 
सरमपधसमपगार! 
जागे स्वर जय-जय के ! 

य क्षण सर्वेदिय के ! 


ब्रद्म-मुहत्त, साथना जागी, 
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जागा प्राणी-प्राणी ' 
किरण-किरण घरती से कहती 
नभ की अमर कहानी ' 
द्वटा मौन, चतुर्दिक्‌, नव- 
जाग्रति का कलरबव छाया, 
मानस फे अरुणाभ कमल पर 
समुद गा उठी वाणी ! 

खिले रंग अभिनय के ' 

ये क्षण सर्वादिय के ! 


पर तुम किस चिन्ता में डूब 
जागो, पलक उधारों ! 

तुम्हें प्रकति आमन्त्रगा देती 
अपना रूप निहारो | 

तुम हो अमृत-सुवन, तुम मानव. 
तुम नवयुग-निमाता: 
पराबुद्धि के रंग महल में 
अभिनव ज्ञान उतारो ! 
खोलो द्वार हृदय के ' 

य क्षण सर्वोदिय के ! 


किक. 
प्र 


(॥० 


'कुंचनलनाआाक. 


राष्ट्रभाषा हिन्दी 


स्वागताध्यक्ष महोदय, देवियो तथा सज्जनो ! 

आप लोगों ने मुझे यह पद देकर ऋणी किया है। हिन्दी साहित्य सम्मेलन द्विन्दी 
को राष्ट्रभावा और साहित्य का सम्मेलन है, इसका सभापति-पद तो अत्यन्त अमूल्य है । इस 
अधिकार को प्राप्त करने की योग्यता मुझमें नहीं, यह में भली प्रकार जानता हूँ । मुझे श्रच्छी 
हिन्दी नहीं आती, मेरा हिन्दी साहित्य का अध्ययन भी अधिक नहीं, हिन्दी-जगत्‌ के अभ्रनेक 
साहित्य के प्रश्नों से भी में सुपरिचित नहीं । गत वर्ष जयपुर में आप लोगों ने मुझे राष्ट्रभाषा- 
परिषद्‌ का सभापति बनाया था; इस वर्ष मुझे; यह मान दिया है। आपने मुझे! यह मान देकर 
मुझ पर जो श्रद्धा व्यक्त की है, उसके योग्य होने का में प्रयत्न कर गा। इसके सिवाय में 
आप लोगों को और कोई शथ्राशा दिला नहीं सकता। 

इससे पू्व भी गुजरात ने इस सम्मेलन को दो सभापति दिये थे, एक गृर्जर-नरेश 
सयाजीराव गायकवाड़ औ्रौर दूसरे विश्ववन्ध महात्मा गांधी । पर नतो में नरेश हूँ और न 
नेता । में तो आप सबकी तरह सरस्वती के मन्दिर का एक सामान्य पुजारी हूँ। में अपने 
जीवन की उन घड़ियों को सबसे अमुल्य घड़ियाँ मिनता हूँ. जिनमें में अपनी साहित्य-शक्ति को 
भारती के चरणों में समर्पित करता रहा हूँ । में तो एक रंक साहित्यकार हूँ । इंश्वर की कृपा 
से जब में देखता हूँ कि मेरी अनेक कृतियाँ समस्त भारत में रस-पू्वंक पढ़ी जाती हैं और आज 
जब में अपने को इस पद पर आसीन पाता हूँ, तब वह कृपा मुझे म॒र्तिमती दिखाई पड़ती है । 
इसके लिए में ईश्वर का जितना अनुग्रह मान' थोड़ा है । 

हिन्दी साहित्य सम्मेज्ञन का यह >३ वाँ अधिवेशन इतिहास-प्रसिद्ध नगर उदयपुर मे 

हो रहा है। चित्तोह के कंगूरे-कंग्रे पर बीरों के श्रास्म-बलिदान ओर सतियों के जोहर के स्मरण 
अंकित हैं। यहाँ के शद्ग शद्ग से अ्रप्तिरथ प्रताप की पुकार का प्रतिशब्द सुनाई पड़ता है। 
सदियों से श्रद्धा के पात्र केसरियाजी यहाँ विराजते हैं। मध्यकान्नीन भागवद्धमं के इृष्टदेव 
श्रीनाथजी सकल भारत की वन्दना को आकर्षित करते हुए यहाँ बैठ हैं। शूरवीर सिसोदिया 


4 अखिल भारतत्रषीय्र हिन्दी साहित्य सम्मेलल के ३१वें अधिवेशन ( उदयपुर 
सन्‌ 8४६ ) के श्रवसर पर सभापति के स्थान से दिया गया श्री कन्हैयालाल माणखिकलाल 
मुन्शी का भाषण । 
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के इशष्टदेव एकलिंगीजी का पुण्यस्मरण भी यहाँ है । हल्दीघाट यहाँ से आरत की अड़िग बीरता 
की घोषणा करता है| यहाँ आकर त्ण-भर के लिए तो हम ब्रिटिश राज्य की गुलामी को भूल 
सकते हैं; पल-भर के लिए, मुगल सम्राट को फटकारने वाले वीरों के स्मरण से अपना मस्तक 
ऊँचा रख सकते हैं । भविष्य के पट पर दृष्टि डाल हुए. हम विश्वासपूवंक कह सकते हैं कि 
ग्रायत्व श्रमर और अजय है ! 
्‌ ओर ८ 

आज मेरे हृदय में खिननता का संचार हो रहा है । महासमा गांधी श्राज सम्मेलन से 
अलग हो गए हैं। इन्दोर में वे ही मुके सम्मेलन में लाये थ्रे। उनकी प्रेरणा ओर सहायता 
से मैंने स्वर्गीय प्रेमचन्दुजी के साथ हंस” चलाया था। नागपुर में भारतीय साहित्य परिषद 
को हमारी योजना का उन्हांने स्वागत किया था और उसके प्रमुख पद को सुशोभित किया था । 
आज जब आप ज्ञोगो ने हुस सम्मेलन का अध्यक्ष पद्‌ मुझे दिया, तब मुमे प्र रणा शौर शक्ति 
का प्रयपान कराने के ज्िए वे नहीं दें । यह न्‍्युनता मुझे श्राज शल्य-सी बेधती है। 

मेंने महात्माजी तथा टंडनजी का पतद्न-व्यवहार ध्यानपूर्तवक पढ़ा। इसमें दो श्रटल 
श्रद्धावान्‌ पुरुषों की धर्मनिष्ठा कलकती है। गांधीजी मानो हैं कि हिन्दी और उद्‌ का समन्वय 
न केवल इृष्ट है, वरन्‌ शक्य भी हैं। टंडनआ मानते हैं कि यह शकय नहीं, सम्मेलन के लिए 
इंष्ट भी नहीं । 

गांधीजी वो श्रादश के खष्टा हैं। वे उसे सिद्ध करने के लिए अपनी समग्र शक्तियों 
को एकाग्र करने में झपये जीवन की सार्थकता समझते देँ । उन्हें भारत की राष्ट्रीयता का खजन 
करना है। इसका पाया हिन्दू-मुस्लिस एकता पर रखने के लिए उन्होंने भगीरथ तपश्चयां की 
है| उनका मंतब्य ह--“राष्ट्रभाषा वहद्द है जिसमें नागरी ओर उदृ्‌" लिपि को स्थान दिया 
जाता है और जो भाषा न फारसी दे, न संस्क्ृतमयी दे ।”” श्री टणडनजी ने जवाब में लिखा-- 
''सम्मेत्नन हिन्दी को राष्ट्रभापा मात्रता है। उदू को वह हिन्दी की शेली मानता है, जो 
विशिष्टजनों में प्रचल्ित ६ ।” भाषा को स्वभाव-सिद्ध लिपि नागरी ही हो सकती है यह भी 
उनका मन्तव्य है । 

भारत की तम्द्रभाषा नागरी हिन्दी ( नागरी में लिखी जाने वाली हिन्दी) है। यह 
इस सम्मेलन का मुख्य सिद्धान्त है। तेंतीस वर्षों से इसो श्वास और प्राण पर उसका यह 
जीबन निशभ्नर दे । 

गांधीजी राष्ट्र-ल्रष्टा हैं। हिन्दू सुसलमान दोनों दो लिपियाँ सीख हिन्दुस्तानी के 
व्यवहार से एकता सिद्ध कर, पेसा मार्ग वे दरशा रहे हैं। 

जहाँ तक में देख सकता हूँ ये दोनों सर्य भिन्‍न-भिन्‍न हैं। इनका समन्वय सरल 
नहीं । परन्तु--स्वधमे निधन श्र यः । 

सम्मेलन और गांधीजी दोनों अपने स्त्रधर्म का पारस्परिक उदाहरण से अनुसरण करें, 
इसी में मुझे लाभ दिखाई देता है। यदि सम्मेलन का सत्य खरा होगा तो गांधीजी उसे स्वी- 
कार करेंगे ओर जो सम्मेलन सममेगा कि उनका सत्य खरा है तो उसे स्वीकार करने में सम्मेज्ञन 
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को संकोच नहीं होगा । गांधीजी ने सम्मेलन से स्याग-पत्र दिया है पर वे उसे छोढ़ नहीं गये 
हैं त्न्‍र उन्होंने स्वयं लिखा है--'जसे में कांग्रस में से निकत्रा तो कांग्रेस की ज्यादा सेवा करने 
क्र लिए, उसी तरह अगर में सम्मेलन से निकला तो भी सम्मेलन की श्रर्थात्‌ हिन्द्री की ज्यादा 
सेवा करने के लिए. निकलूगा ।?? 

रा: भाषा के प्रश्न का समाधान सरल नहीं | इसके लिए अहट श्रद्धा, उत्साह शोर 
स्याग की आवश्यकता है । क्‍या सम्मेलन हम शक्तियों को प्राप्त करेगा ? यदि हाँ, तो फिर 
गांधीजी को जीत लेने म॑ उसे देर नहों लगेगी । 

रा टूभाषा के विषय पर अपने विचारों को मेंने गत व राषदट्रभाषा परिषद्‌ के प्रसुख- 
पद से प्रकट किया था। मुझे हिन्दी हिन्दुस्तानी के बिना दूसरी कोई रा ख्रभावा शक्य प्रतीत 
नहीं होती । 

38३४ में नागपुर में जब गांवीजी ने भारतीय साहित्य परिषद्‌ की स्थापना की तभी 
उन्होंने द्विन्दी-हिन्दुस्तानी शब्द को प्रचलित किया । परन्तु यह शब्द नया नहीं है। भूदेत्र 
मुकर्जी ने ई० सं० १८६२ से पहले इस शब्द का प्रयोग किया था। में हसे स्वभात्र-सिद्ध राष्प- 
भाषा मानता हूँ | सदियों से यह मध्यदेश की बोल-चाल की भाषा रही है । नागरी हिन्दी 
उसका स्वाभाविक तथा विकसित रूप है। उद्‌ इसकी फारसी-श्ररवी शली का स्वरूप है। 

जब तक भारत में मध्य देश का स्थान नहीं समझा जाता तब तक हिन्दी का महस्त 
भी समझा नहीं जा सकता । मध्यदेश भारत का उत्तमाज़ है । वहीं उसका संस्कार जन्मा, 
विकसा, परिपक्व हुआ । उसकी मूलभाषा तो संस्कृत दै। उसकी श्रात्मा ब्रह्मावत ने घड़ी । 
सरस्वती, गंगा श्रौर यमुना ने उसके जीवन-प्रवाह को धारण किया। श्रीकृष्ण की मथुरा उसका 
प्राचीन मध्यविन्दु है। जनमेजय परीक्षित का आसिद्वन्त उसकी पुरानी राजधानी है। संस्कृत 
उसकी याणी है | पाली भी, उसीकी भाषा पर रची हुई सादित्य-भाषा है । पश्चिमी हिन्दी 
की वह मातामही है। मध्यकाल ( ९१० ईं० से १००० ई० ) में कन्नौज उसको राजधानी 


था । राजशेखर उसका कवि-सम्राट्‌ था। यह कह गया है कि मध्यदेश के लोग तो सभी भाषाओं 
में निष्णात थे--- 


यो मध्ये मध्यदेश  निवसति स कविः स्वभाषानिषण्ण: 
संस्कृत उनको जिय थी । पांचाल के कवि सर्वत्र षढ थे । उनकी शलो को शोभा देने 
वाली उनको वाणी थी। उनको शब्द-रचना सुन्दर थी। उनकी कृतियाँ नियमानुसार थों। 
उनका उच्चारण मघु-सा मीठा था। पांचाल के लोग श्रार्यावरत के भूषण थे । उनकी स्त्रियाँ 
अदभुत थीं । कत्रि कहता है कि उनका रहन-सहन देश-भर के त्लोगों के लिए अनुकरणोय था--- 
यो मार्ग: परिधानकमंणि गिरां या खूक्तिमुत्राक्रमे 
भद्लियाँ कबरी चग्ेष्‌ रचने यद्भूषणाल्ीष च॑। 
दृष्ट' सुन्दरि कान्यकुब्जललना लोकेरिद्दान्यच्च य- 
चिछिउन्ते सकलासु दिच्चु तरकोतुकिस्यः स्त्रियः। 
( बाल रामायण १०, £० ) 
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यह कनन्‍नोज २०० वर्षो तक हिन्द की राजधानी रद्दा । सन्‌ ८०० से ६९० ई० तक 
प्रतिहार गुर्ज रेश्वर सम्राटों ने इस पर राज्य किया | राजशंखर कहता है कि इस वंश के महान 
नरेश मिहिरभोज, महेन्द्रपाल भर महीपाल को आर्यातरते के महाराजाधिराज कहा जाता था-- 

नमितसमुरलभोलिः पाकलो मेकलानां, रणकलितकलिड्ञजः केलितटकेरलेन्दोः । अजनि 
जिनकुलूृतः कुन्तलानां कुठार: हद्दाह्॒तर मठश्नी: श्रीमहीपालदेवत:ः । 

तेन च रघुवंशमुक्तामणिना53र्यावतमहाराजाधिराजेन श्रीनि्भंयनरेन्द्रनन्दनेनाधिकृतः 


सभासद: सर्वान । 
( बाल-भारत १, ७--८ ) 


मेवाइ और गुजरन्ना ( आज का सारवाइ ) इन सम्राटों का उत्पत्ति-स्थान था। 
बाप्पारावल का वंशज हषराज तो सम्राट मिहिरभोज का सामन्‍्त था । उसका पुत्र गुहिल द्वितीय 
सम्राट की आज्ञा से बंगाल के राजा देवपाल के घोड़े को पकड़ लाया था। 
इस मध्यदेश की साहित्यिक भाषा शौरसेनी प्राकृत थी। इसकी देशभाषा का 
साहित्यिक रूप शौरसेनी अपभ्र'श था । पश्चिम देश की भाषा का नाम गुजरी अपभ्र'श कहा 
जा सकता है। मेवाड़ी तथा स्वात ओर काश्मीर के गूजरों को बोली उस “गुजरी” के श्राज के 
ग्रवशेष हैं| इस सप्तय उत्तर पूब्र मध्यदेश मे ओर मथुरा के ग्रासपास शौरसेनी के समान 
देशभाषा बोली जाती थी। इस शोरसेनी देशभाषा के नमूने मिलते नहीं । पर गुजरी “अउ! 
कारानत भाषा थी । शोरसेनी श्राकारानत थी । दोनों के बीच अधिक भेद नहीं था । 
ग्रपभ्र श साहित्य की राष्ट्रभापा थी । प्रान्त-प्रान्त में देशभाषा के छोटे मोटे भेदों से 
इसमे भेद पड़ते गये, 'सप्तर्निशन्यपम्र शा;” । गुजरात से आसाम तक यह प्रचलित थी । इसकी 
साक्षी पृव बंगाल के दोहों में मिलती है । छुठी सदी के आसपास के 'जोइ'दु” के 'परमाःमप्रकाश 
के दोहे यहाँ दिये जाते हैं-- 
जासु ण वण्णु ण॒ गंधु रसु जानमु ण सह ण फासु | 
जासु ण॒ जम्मगु मरग्यु ण वि णाठ णिरंजगु तासु ॥ 
जासु ण कोहु ण मोहु मउ जासु ण माय ण माणु । 
जासु ण ठाणु ण झाणु जिय सो जि णिरंजणु जाणु ॥ 
( जिसका वर्णन गंघरस जिसका शब्द न स्पश । 
जिस का जन्म न मरण है नाम निरंजन तस्य ॥ 
जिसको क्रोध न मोह मद जिसको भाय न मान । 
जिसका स्थान न ध्यान जिव उसे निरंजन जान॥ ) 
हाल ही में में काश्मीर के गुजरों के लोकगीत ले आया हूँ । ये लोग सन्‌ १००० 
ई० में राजस्थान से ऊपर की तरफ गये । इनको बोली में पुराने अंश बचे हैं जिनका एक 
नम्नना यहाँ देता हैं-- 
अब पारो पारी ज्याथाँ पैया 
गाल सुणी जा खडो के । 
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बंदी दुखाँ मारी 

गले छ्वगर्सों में रो-के । 
चेडियांनी छे माहयाँ 
चड मुकेनीं महिने । 
खबरों नहिं आाइयाँ 
स्जणी मोर के भिने ॥ 

--'भेया, जरा खड़े रहकर मेरी बात तो सुनो । में दुःखी हूँ। उन्हें गये कितना 
अधिक समय हो गया हैं, लेकिन उनके कोई समाचार नहीं । वे जीवित दें या नहीं यह भी में 
नहीं जानती ।! 

दसवीं सदी के धनपाल की 'भत्रिष्यकथा” का एक उद्धरण यहाँ दिया जाता--हैं । 

सुहियहि हियउ णाहि अ्रप्पिवउ । 
परिमठ थोड थोड जपिव्वउ । 
अऋत्थु विढप्पह् विविह पयारिहिं 
वंचिव करसनन्‍ना संचारिहि । 

( सुहृद को हृदय नाहीं आपिये। 
परिमित थोड' थोड़' बोलिये । 
अर्थ बधारिये विविध प्रकारे 
वंचना से या कर संचार से ॥ ) 

बारहवीं सदी में तो राष्ट्रभाषा के श्रनेक उदाहरण मिलते हैं --- 

अम्दे थोवा, रिउ बहुआ काअर एम्ब भणनिति । 
मुद्धि निहाल हि गयणयलु कट्ट जण जोण्ह करेन्ति । 
( हम थोड़े हैं रिपु बहुत, कायर ऐसा बोलें । 
मृठ निहार तू गगन में कह जन जोत करें । ) 
( सिद्दहेम ८-४--३१६ ) 
बंगाल व बिहार के सहजियापंथ की एक पुस्तक में ये दोहे हें--- 
जहि मण पवरण न संचरह, रत्रि ससि शाह प्रवेस । 
तद्दि बढ़ चित्त बिसाम करु, सरहे काहिअ उएस ।! 
लोअह गदव्व समुब्चहृद हउ परमन्धे पत्रीण । 
कोडिह मज्म एक्कु जह द्ोह णिरक्षण लीण ॥! 
( जहाँ न मनन और न पवन रवि ससि का नहीं 5वेश । 
तहाँ चित्त विश्नाम कर, सरहा का उपदेश ॥ 
लोगों को तो गर्व दे में परमार्थ प्रवीण । 
कोटि कोटि में एक ही, होय निरंजन लीन ॥ ) 
उस्तो काल के एक अलबम्य ग्रंथ 'मुल्जप्रबंध' के कुछ अवशेष दोह मैने एकत्र किये हैं--- 
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मुण्ज भणदइ मुणालवह जुब्वण गयु न भूरि । 
जइ सक्कर सह खंड थिय सो ईस मीट्टी चुरि। 
बाह विछोडवि जाहि तुहूं हड॑ तंबंह को दोसु । 
हि अयट्िउ जह नीसरहि जाणउं मुझ्न सरोसु ॥ 
( मुज्ज कहे सुणालवती तू मत रो गत जीवन को 
जो सक्कर सो खंड हो तो भी चुरा मीठ । 
बाह छुड्टाँ जो हम जाते, हैं किसका यह दोष ? 
हृदय से जो निसरेगा, सो जानू तव रोष ॥ ) 
जय तुर्को ने दिल्‍ली म सल्तनत स्थापित की तब 
( $ ) समस्त भारत में संस्कार, साहित्य और धर्म को एक-मात्र भाषा संस्कृत थी । 


छ 
् 


(२ ) नमदा के उत्तर में भद्र वर्गो की और उसके दक्षिण में विद्वस्मण्डली की 
राएभापा संस्कृत थी । 


( ३ ) नर्मदा के उत्तर से मथुरा तक गोजरो, उत्तर म बनारस तक शौरसनी, श्रवधी 
और बिहारी देशभाषाए' प्रचलित थीं । पूर्व बिहार और उड़ीसा में यही भाषा धोरे-धीरे बंगाली 
में मिश्रित होती थी । 

( ४ ) तुर्की सल्तनत के कारण दिल्‍ली प्रदेश पू् पंजाब और पश्चिम संयुक्तप्रान्त में 
फारसी बोलने वाले तु्कों और हिंदियों के बीच ब्यवहार की एक नई भाषा प्रकट हुईं । 

तुकों के आक्रमण के समय नमंदा के उत्तर में सबके समझते लायक ओरे प्रत्येक प्रान्त 
के विद्वानों के लिखने लायक राष्ट्रभाषा प्रचलित थी, जो संस्कृत की सतल प्ररणा से भारत की 
आत्मा के दशन करने का बाहन बनी थी । 

तुक आये उम्होंने पंजाब श्रोर दिल्‍ली में पढ़ात्र डाले ओर व्यावहारिक भाषा का 
जन्म हुआ । उस समय अपभ्र श के मुठ्य विभाग में प॑जाबी, पश्चिमी पूर्वो ( अवधी, बाघली 
और छुत्तीसगढी ), बिंदारी ( भोजपुरिया, मथिली, सगठही, छोटा नागपुरी ), राजस्थानी 
( मारवाड़ी, जयपुरी, मांलवी, मेवाडी आर गुजराती ) आदि पिन्हें सब समझ सके ऐसे स्वरूप 
श्र । धीरे-धीरे ब्रच्भाषा, कमनोंजी, बुन्देली व मेरठ रोहिकर्खड भ्रोर श्रंबाला में बोली जाने वाली 
भाषाओं में से तुर्को ओर हिंदियां के बीच ब्यवहार की भाषा बमाई गई । दिल्‍ली तुर्कों की 
मुख्य राजधानी बनी। उसके आसपास इस भाषा का व्यवहार होने लगा । पर दिल्ली की 
राजभाषा फारसी थी । प्रारमस्मिक हिन्दी -मात्र बाजारू थी । 

सल्तनन के प्रदेश के बाहर संस्कृत की व्रजभापा की प्ररणा से साहित्य की भाषा 
त्रिकसने लगी ओर व्यवहार की भाषा जेसी को तेसी एक ही रही । इस प्रकार भारत की एक 
राष्ट्रभाषा का सिद्धान्त नया है वह अमसपूण हैं | 

आपका कुछ समय लेने के लिए क्षमा माँगते हुए में आप क्लोगों के समत्त छुठी से 
बीसवीं सदी के साहिस्य के उद्धरण रखना चाहता हूँ । इन उद्धग्णों से यह सिद्ध हो जायगा 
कि भांरत में जंसे संस्कृत शिष्टों की राष्ट्रभाषा थी, वेसे ही जम-साधारण की एक दूसरी राष््र- 
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भाषा थी, जिसे सब सममभते थे और जो भिन्‍न-मिन्‍न रूथों में प्रतिबिंब्रित होती थी । 
आंध्र-- 
नलदमयम्तुलिहरु मनःप्रभवानलदड्ायमानले 
सलिपिरि दीघंवासरनिशलविलसन्नवनग्दनस्मुलन । 
नलिनदलम्मुलन , र॒दुम्ह॒णालन्‌ घनसारपांसुलन 
तलिरुशेय्यलन्‌ , सलिलवतंचन्दुनचारुचचलन ॥ 
( ई० स० ११०० के करीब, नन्‍नयभट्ट, पूर्र चालूक्‍्य सम्राट के राजकबि ) 
नल व दमयन्ती ने, जिनके हृदय में अग्नि प्रज्बलित हो रही थी, दीघं दिन व रात 
सुन्दर उपवनों में व्यतीत किए, जहाँ सुन्दर कमल, कमज्न नाल व कपू रतुक्य पराग, कोमल 
पत्तों की शेया व जल-प्रपात है। उन्होंने सुन्दर चंदन का लेप भी किया है । 
राजस्थान--- 
भाद्ववि भरिया सर पिकखेति सकरुण ओअइह राजलदेबि । 
हा एकलडी मह निरधार किम ऊत्रेषिसि करुणासार । 
( निमिनाथचतुष्पादिका', विनयचंद्र सूरी, १३ वीं शताब्दी ) 
भाद्पर में भरे हुए सरोवर को देख राजलदेवी रोती हे और कहती है--हा ! में 
अकेली व निराधार हूँ । हे करुणासार, आप कप्रों उपेक्षा करते हैं ? 
दिल्‍्ली-- 
वह आवे तब शादी होय । 
उस बिन दूजो और न कोय ॥ 
मीठ लाग वाके बोल 
ऐ सखि साजन---ना सखि ढोल ॥ 
( मीरखुसरों की पहेली--१४ वीं शताब्दी ) 
वह जब आता है, तब शादी होती है, उसके बिमा दूसरा और कोई नहीं है । उसके 
शब्द मीठ लगते हैं | हे सखि, वे अियतम हैं । सखि, प्रियतम नहीं, ढोल हैं । 
संयुक्तप्रान्त-- 
संस्कृतहिं पंडित कहे, बहुत कर अ्रभिमान, 
भाषा जानि तरक करें, ते नर सूढ़ श्रजान ॥ 
संस्किरत है कृूपजल, भाषा बहता नीर 
भाषा सतगुरु सहित है, सतमत गहिर गंभीर ॥ 


( कबीर, १९ वो शताब्दी ) 
« ज जप री प | ब हे हि न 
संस्क्ृत जाननेवाले को पणिडित कहते हैं और बहुत 'प्रभिमान करते हैं भर देशी भाषा 
को देख तक करने लगते हैं । ऐसे मनुप्य मूर्ख व अज्ञानी हैं। संस्कृत तो कुएँ के जल के समान 


है, और भाषा बहते पानी के समान है। भाषा सदुगुरु के समात सत्य मत व गास्मीय से 
युक्त हैं । 
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रश़्जस्थान-- 
मुझ सिरकमल मेच्छुपय लग्गइ, 
तु गयणड्भरमणि भाण व उग्गद । 
जां श्रम्बरपुडतलि तरणि रमइ, 
ता कमधजकन्ध न धगड़ नम । 
चरि वढडवानल तण काल समद 
पुण मच्छु न श्राप्‌ू चास किम । 
( रणमलदहन्द, श्रीधर, १९ वीं शताब्दी ) 

--यदि मेरा सिर-कमल स्ल॑च्छों के पर लगे तो आकाश में सूर्य भी उदित न होगा । 
जब तक आकाश में सूर्य चमकता है, तब तक इस राठौर के स्कन्ध व घढ़ नम नहीं सकते। 
वडवानल की उत्राला भले ही शान्त हो जाय, किन्तु म्लेच्छ को किसी प्रकार जरा-सी भी भूमि 
नदूँंगा। 

विजयनगर-- 

अटजनि कांच भूमिसुरु भ्रम्बरचुम्बिसिर: सरज्करि- 

पटलमु डुमु डुम्लु ट अ्रभज्ञ तरह्न झदज्ञ निःस्वन--। 

स्फुटनानुकूल परिछरुकज्ञापिजालमुन्‌ 

घटकचरत्करेण्ुुकर चम्पितजालमु शीतश लमुन्‌ ॥। 

( ईं० स० १५०६, अलछासापेदद, विजयनगर का राजकवि ) 
गुजरात-- 

देह राखवा कयु उपाय ; कोइ दुष्ट मुक सरखु ? राय । 

प्रांत थकां मि नव हींडाय, विषम वाट; तनु घूलि भराय; 

दुःस्वातुर अ्रति थाका चरण; घरणु' इ वांछू नावि मरण, 

आ्रात्रि अंधारू लोचनं, धूजि रिदि; न चालि मन; 

पीडि पिपासा; वेगलू' वारि; ढली ढली पड, श, तिणि ठारि 

( कादम्बरी, भालण १४९ वीं शताब्दी ) 

दह रखने के लिए मेंने उपाय किया । हे राजन मेरे समान दुष्ट कोन दे ? में थक गया 
हूँ चल नहीं सकता, रास्ता कठिन है, शरीर में घूलि लग गई है। में दुःख से घबराया हूँ, मेरे 
पर बहुत थक गये हैं, में बहुत चाहता हूँ, लेकिन मेरी मृत्यु नहीं होती; आंखों में अंधेरा आता 
है, हृदय कांपता हैं, मन भी निश्चल हो गया है, प्यास सता रही दे, पानी दूर है ओर में उसी 
स्थान पर गिर पडता हू 

नाचईं गोपिय बन्द, वाई मधुर झदंगे | 

मोडइ अंग सुरंग, सारंग वाइत महूयरि ऐ, 

कुलवण महुयर-ए ॥ 
( नतर्षि, फागु, १५ वीं शताब्दी ) 


राष्ट्रभापा हि न्‍दी 9६७ 


गोपीवृन्द नाचता है, मघुर झूदड़ा बजती है, भगवान्‌ अपने श्रद्भ मोड़कर बंसरी बजा 
रदे हैं । 
राजस्थान --- 
जिहां पूजइ शालिग्राम, जिहीां जपीइ हरिनु' नाम 
जिणि देसि कीनह जाग, जिहां विग्ननह दीजह त्याग 
जिहां तुलसी पिपल पुजह, वेद पुराण धर्म बूक्मीद 
जिणि देसि सहु तीरथ जाइ, स्म्ृतिपुराण मांहिन गाह 
माधव मस्लेच्छु आणीया तहिं । 
( पद्मनाभ, कान्हडदे प्रबन्ध', १६ वीं शताबिद ) 
जहां शालिग्राम पूजे जाते दें, जहां हरि का नाम जपा जाता है, जिस देश मेय ज्ञ 
किया जाता है, जहां ब्राद्मणों को त्यागा नहीं जाता, जहां तुलसी और पीपल की पूजा होती 
है, वेद व पुराण के धर्म को सब सममते हैं, जिस देश में सब तीथ्थ यात्रा करते हैं, तथा जो 
स्मृति व पुराण में गाया गया है, ऐसे देश में माधव म्लेच्छो को ले आया है। 
मिथिला-- 
सखि कि पुछुलि अनुभय सोयु 
से हो पिसि अनुराग बखानिएु तिल-तिल नूतन होय । 
जन्म अवधि अमसे रूप निहरला नयन में तिरपित मेल । 
सेहों मधुबोल श्रवनहि सूनल श्र तिपथ परस ने मोल ॥ 
( विद्यापति, सं० १४३० ) 
है समि क्‍या तू वह अनुभव पूछती है ? उस अनुराग का वर्णन करने मे वह नया ही 
बनता जाता है। जन्म भर उस रूप को निहारने व उन मीठ शब्दों को सुनने से भी तृप्ति 
नहीं होती । 
गुजरात-- 
हार ते सार म्‌ उरबरि, सहरि श्यज्ञार अंगार 
चित्त हरह नत्रि चन्दन, चन्द नहि मनोहार । 
मेरे वक्षस्थल पर जो हार है वह कामदेव के समान है, मेरा शज्वार अग्नि के समान 
है । चन्दन चित्त का हरण नहीं करता व चन्द्र मनोहर नहीं लगता । 
( वसन्‍त बिलास, १४ वीं सदी ) 
रशाजस्थान-- 
जो तुम तोडो पिया मय नहीं तोड़ 


सेरी तोडी प्रीत कृष्ण कोन संग जोडु' । 
तुम भयो तरुवर में भइ पंछीयां 
तुम भये सरवर में तेरी मछीयां | 


( मीराबाई, सं० १५०० ) 
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हे प्रियतम, यदि तुम प्रीति तोढ़ोगे तो भी में न तोदू गी। है कृष्ण, तुम से 
तोड़ी हुई प्रीति में किसके साथ जोडू गी । तुम श्र पठ वृक्ष हो, में उस पर पक्ती के समान हूं । 
तुस श्र ८ठ सरोवर हो तो में उसमें मछली के समान हूँ । 

बंगाल-- 

वधू तुप्रि सो अ्रामार प्रान 

देहमन आरि, तोहारे संपोद्धि, कुल शील जाति मान 

ग्रखिलेर नाथ तुमि है कलिया, जोमीर प्रराध्य धन 

गोप गोवालिनी हामकुनिदीना ना जाति भजने पूजन 

पीरीत सागरे, शत्नि तनुमन हियाछि तोमार पाय । 

( चंडीदास, १९ वीं सदी ) 

आप हमारे प्राण हैं | देह, मन, कुल, शील, जाति, मान आदि सब के आप स्वामी 
हैं । श्राप योगी के आराध्य धन हैं। हम भजन पूजन कुछ नहीं जानते । हम तो तन और मन 
को प्रम सागर में घोकर हृदय में आपके चरण धारण करते हैं । 

लाट-+-< 

कद्दितु कालिज माद्दा धरु' राखु हृदय मम्कारि । 

मनि मृकि साधवा पगलू रखे पधारि। 

आविस माधवत्रउ श्रांखि माहा आाडि काजल देशि | 

पगी लागू छुऊं पीड तुकमे म जाइसि परदेशि ॥ 

--'यदि कहां तो तुम्दें हृदय में घर लू , किन्तु, माघव, मुझे छोड़ एक कदस भी आगे 
न बढ़ाना । में तुम्दें श्रांखों मे रखू गी । मे तुम्हारे पेर पढ़ती हूं, परदेश न जाओ्ो । 

( गणपति माधघव्रानल--कमकुणडला दोग्चक अबन्ध ) 


गुजरात-- 
जो दीठ तन मन हसे, नयणां धरे सनेह, 


ते माणस नवि म॒किये, प्राण त्यजे जो देह. 
--- जिसको देखने से तन-मत हंसने लगे, व नयनों मे प्रम का संचार हो, उसे देह से 
प्राण निकलने पर भी नहीं छोड़ना चाहिए ।! 
( नयसुन्दर, १६ वीं शताब्दि ) 


५५90 £ अत पल 
पंथि एक संदेशडो ढोलानो समजाय 


जो तु' ढोला नावीयो, श्रावण पेहली तीज 
सेहरां बवेसी बीजली, सुध मरेसी बीज 
जिण दिस तु' सजन वसे तिणदिस मोहि सलाम 
जयथी हम तुम वीछुड तबथीनी नयने नींद हराम 
( कुशललाभ, मारूढोला कोपाई, १६वीं शताब्दी ) 
-“ है पथिक एक सन्देश सेरे श्रिय तक पहुंचा दे कि है प्रिय यदि तुम श्रावण मास की 
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प्रथम तृवीया को न आये तो मेरा जीवन कठिन हो जायगा । है प्रियतम, जिस दिशा मे तुम 
बसते हो उस दिशा को मेरा नमस्कार पहुँचे । जब से तुम और हम ब्िछुड़े हैं, तब से नोंद 
नाम को भी नहीं आई है।' 
संयुक्तप्रान्त-- 

तन चितउठर मन राजा कीन्हा । 

हिय सिंघल बुधि पदमिनि चीन्हा। 

गुरु सूक्रा जो पंथ दिखावबा । 

बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा। 

( पदमावत, मलिक महम्मद जायसी, १६ वीं शताब्दी ) 

-- उसने तन चित्तौड़ में श्रौर मन राजा की ओर किया व हृदय में पश्चिनी का विचार 
किया । तोते रूपी गुरु ने मार्ग दिखाया; गुरु के बिना जगत्‌ में निगुण को कोन प्राप्त कर 
सकता है ।' 

अवध-- 
तू दयालू दीन हों; तु दानि हों भिखारी 
हों प्रसिद्ध पातकी तू पाप-पुत्जहारी । 
नाथ तू अनाथ को श्रनाथ कौन मोसों 
मो समान आरत नहीं आररतिहर तोसों । 
( तुलसीदासजी, १६ वीं शताब्दी ) 

-- तुम दयालु हो में दीन हूं, तुम दान करनेवाले हो, में भिखारी हूं।में पाप करने में 
प्रसिद्ध हू, व तुम पापों के समुह का नाश करने वाले हो | तुम अनाथों के लिए स्वामी हो और 
मेरे समान अनाथ कोन है। मेरे समान कोई दुःखिया नहीं है, व तुम्हारेस मान कोई दुःख का 
दूर करन वाला नहों है।? 

ब्रज-- 
हमारे प्रभु अवग॒म चित ना धरोी । 
समदरसी दे नाम तिहारो चाहो तो पार करो । 
हक नदिया इक नार कहावत मेलोहि नीर भरो | 
जब दोअ मिलि एक वरन भये सुरसरि नाम परो । 
( सूरदासजी, १६ वीं सदी ) 

“हे स्वामी हमारे दुगु णों पर विचार न करो। तुम्द्दारा नाम तो समदर्शी अर्थात 
सबको बराबर देखनेवाले हैं । यदि तुम्हारी इच्छा हो तो मुके भी इस भवसागर से पार कर 
दो । एक छोटी नदी कहलाती दै व दूसरा नाला, जिसमें मेला ही जल भरा है। जब दोनों 
मिलकर एक रंग हो जाते हैं तब उसका नाम देवताओं की नदी गंगा पड जाता है।' 

दिल्ली-- 
जाको जस है जगत में, जगत सराहै जाहि । 
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ताके जनम सफल है, कहत अ्रकब्बर साहि ॥ 
पीथल जो मजलिस गे, तानसेन जो राग । 
हंसिवउ खेलबऊ बोलिवउ, गयऊ बीरबल साथ॥ 
( शाहनशाह अकबर, १७ वीं सदी ) 

--“जिसका यश जगत में व्याप्त हैँ, जगत्‌ जिसकी सराहना करता हैं, अकबरशाह कहते 
हैँ कि उसके जन्म सफल हैं। प्रथ्वीराज के जाने से राजदर्बार फीका पड़ गया, तानसन के जाने 
से राग फीका पड़ गया; ओर हँसना, खेलना व बोलना सब बीरबल के साथ चला गया ।! 

पंजाब-- 
हरिबिनु ठेरा कौन सहाई, 
काकी मातु पिता सुत बनिता को काह को भाह । 
धन घरति अरु सम्पति सगरो जो मान्यो अपनाइ । 
तन छूटे कछू संग न चाले कहा ताहि लपटाइ । 
( गुरुनानक, १७ वीं सदी ) 

--हरि के बिना तेरा कोन सहायक हैं । कौन किसका माता पिता, पुत्र ओर स्त्री है. 
किसका भाई हैं, जो धन, भूमि सम्पत्ति आदि सब्र वस्तुओं को श्रपना मानता हैं। किन्तु इस 
शरीर के छूटने पर कुछ साथ नहीं आता, इन क्षणभंगुर वस्तुओं को लिपटे रहने से क्या 
फायदा है ?! 

संयुक्तप्रान्त-- 
बेद राखे विदित पुरान राखे सारयुत, 
रामनाम राख्यो अति रसना सुधर में। 
हिन्दुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की, 
कांघे में जनेऊ राख्यो माला राखी गर में ॥ 
(भूषण कवि, १७ वीं शताब्दी) 

-- शिवाजी ने प्रसिद्ध वदों की रक्षा की; सारयुक्त पुराणों की रक्ता की; शुभ मुग्बों मं 
राम नाम की रक्षा को । उन्होंने हिन्दुओं की चोटी व सिपाहियों की रोटी रस्री तथा कंधे पर 
जनऊ तथा गले में माला की रक्षा की ।! 

पंजाच-- 
पानी परम पुरुष पग लागो, 
सोवत कहा मोह निद्रा में कबह सुचित हो जागो। 
ओआरन कहँ उपदेशत ह पशु तोहि प्रबोध न लागो। 
सींचत कहा परे विघयन कहें कबहूँ विषयरस त्यागो । 
क्रेलल कम भर से चिन्हर धर्म कर्म अनुरागो ॥ 
(जपजी, १७ वीं शताब्दी ) 


-“ अपने हाथ उस परम पुरुष के चरण में लगाओ्रो । मोहनिद्रा मे क्या सोयरे हो, चेत से 
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गाकर जागो । औरों को क्‍या उपदेश देते हो, तुम्हें स्वतः को तो श्रभी कोई बोध नहीं हुआ 
पड़े-पड़े विषयों को क्‍यों सांचते हो ? कभी तो विषयरस का त्याग करो । कम-मर्स को सममझ 
धरम-कर्म से अनुराग करो ।! 
मह।राष्ट्र-- 
पत्रिन्न ते कुल पावन तो देश, 
जेथं हरिचे दास जन्म घेती । 
कमंधम स्यांचे जाला नारायण, 
त्याचेनि पावन तिन्‍्हीं लोक ॥ 
(तुकाराम, १७ वीं शताब्दी ) 

-- वह कल व देश,पवित्र है, जहाँ परमात्मा का भक्त जन्म लेता है। नारायण ही उसके 

करते व चर्म बन जाता है, उसो के कारण तोनों लोक पत्रित्र होते हैं ।' 
प्‌ं जाब-- 
तभी गीर्तमंगल फतहि के सुनाऊं। 
तुमन कउ सिमर दुख सगले मिटार्ऊं ॥ 
यही आस प्रण करहु तुम हमारी । 
मिटे कष्ट गऊअन छुटे खेद भारी ॥ 
फतह सतगुरू की सबन सिऊँ बुलाऊं । 
सब्नन कउ शबद वाहि वाहे ढहाऊ ॥। 
(गुरु गोविन्दर्सिह, १६ वीं शताब्दी ) 

--+'तभी विजय क संगलगीत सुनाऊंगा, जब आपका स्मरण कर सब दुःखों को मिंटा 
सकू गा । आप हमारी यही आशा पूरी कर कि गायों के कष्ट दूर हों ओर सत्र दुःख्व भी मिट 
जाय। सभी से सत््‌ गुरु की फतह बुलवाऊं और “वाहे वादे” शब्द का उच्चारण भी करवाऊँगा ।! 

के ड--< 
अद्दानवनु मांडदव होलेय । 
होन्‍नु हणगलिसि कोडदवने होलेय ॥। 
कल्निकेयनु मारिकों बच होलेय ॥। 
होर्णिन बणणके सोलुबने होलेय ॥। 
(वत्रिजयदास, १८ वीं शताब्दी ) 

---जो अन्नदान नहीं करता वह हीन है। जो सोना और घधनका उपार्जन करता है केवल 
गाडकर रखने के लिए, वह हीन है| जो कन्या को बेचता है, वह हीन दै। जो कन्या के रूप 
से जीता जाता है, वह हीन है ।' 


गजरात--- शक पु न 
मंगल मंदिर खोलो दयाम॑य, मंगल मंदिर ख 


जीवनवन श्रति नेगे बटाब्तु द्वार उभो शिशु भज्ो, 
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तिमिर गयु' ने ज्योति प्रकाश्यो शिशु ने उरमां लोलो 
नाम मधुरतम रट्यो निरंतर, शिशु सह प्रेमे बोलो । 
(नरसिंहराव, २० वीं शत्ताब्दि) 

--द्वे दयामय , अपने शुभ मंदिर को जल्दी से खोलो । इस जी वनवन को जछदी से पार 
कर भोला बालक आपके द्वार पर खड़ा है। अंधकार चला गया है, अब अपनी ज्योति का 
प्रकाश करो और इस बालक को अपने हृदय में स्थान दो। मेंने आपके मीठ नाम को निरन्तर 
रटा है, इस बालक के साथ प्रेमपूर्वक बोलो ।! 

लेंयुक्तप्रान्त--- 
सब देवन के देव प्रभु सब जग के आधार | 
दृढ राखो मोहि वर्म में, बिनवों बारंबार ॥ 
चंदा सूरज तुम रचे चे सकल संसार । 
दृढ़ रासो मोहि सत्य बिनवयो बारंबार ॥ 
घटघट प्रभु तुम एक अ्रज अविनाशी अविकार । 
अभय दान मोहि दीजिये ब्रिनवों बारंबार ॥ 
(मालवीयजी ) 

-- हि प्रभु, आप सब देखताओं के देव हा सब जगत के श्राधार हैं। में बार-बार विनती 
करता हूँ कि मुझे धर्म में दढ़ रखो | आपने चंद्र, सूथर्थ थे सब जगत को बनाया है । मुझे सत्य 
में दृढ़ रखिये, में बार-बार विनती करता हैूँ।हे प्रभु, घट-घट में श्राप ह्वी णक अजन्म, अविनाशी 
व अ्रविकार हैं । मुझे अ्रभयदान दीजिये, में बार-बार प्रा्थना करता हूँ ।! 

बंगांस--- 
तुत्रि बंघधु तुमि नाथ निसिदिन तुमि आमार । 
तुमि सुख सुमि शान्ति तुमिहदे श्रस्त पाथार ॥ 
तुमि हो आनंद लोक जुड़ाशो प्राण नाशो शोक । 
ताप दरण तोमार चरण, असीम शरण दीनजनार ।। 
(रवीन्द्रनाथ) 

--आप बन्धु हैं, आप हमारे रात-दिन स्वामी हें । श्राप ही सुख, शान्ति व अ्रस्रत के 
आगार हैं । आप ही श्रानन्द स्वरूप हैं, शोक-को दूर कर सबको शांति दीजिये । श्रापके चरण 
ताप को दूर करने वाले हैं व दीन जनों की असीम शरण हैं ।! 

गुजरात-- 


एक ज्वाला जले तुज नेनन मां 
रसज्योत निहालि नमु हें नमु । 


एक वीज जगे नभमंडलमां 
रसज्योत निहालि नमु हूँ नमु ॥ 
('नानालाल') 


राष्ट्रभाषा हि नदी 9७२ 


--- तुम्हारी आँखों मे एक ज्याला जलती है, उस रस को ज्योति को देखकर में नमन 
करता हूँ । आ्राकाश 7 एुक बिजली चम्तकती है उस रस-ज्योति को देखकर में नमन करता हैँ।' 
केरल-- 
गीताक्कुमातावाय भूमिये दृढ़ मितु 
मतिरियोरू. कर्मयोगिये.. प्रसविक्क्‌ 
हिमद्विन्ध्याचल मध्यदशत्त क्वाण्‌ 
शममे शीलिच्चलुमित्तरम्‌ सिंहत्तिने । 
गंगयारोलुकुत्न नाहिले शररिक्षित्र 
समंगलम्‌ कायकुम्‌ कल्पपादपमुण्टायवस्न 
नमस्ते गतव्षं। नमस्ते दुराधषं । 
नमस्ते सुमहात्मन | नमस्ते जगदगुरो। 
कविवर “वलत्तोल! 

--- इस में सन्देह नहीं कि गीता की मातृ भूमि ही ऐसे एक कर्मंग्रोगी को जन्म दे सकतो 
है, हिमालय श्र विन्ध्याचल के मध्यप्रदेश में ही ऐसा एक शमशील सिंह दिग्वाई पढ़ सकता 
है ओर गंगानदी की प्रवाह-भूमि में ही ऐसा एक संगल फलदाई कल्पतरु उत्पन्न हो सकता है। 
हे जगद्गुरो ! हे निस्णह ! दुद्ष मदहास्मन ! में आप को बार-बार प्रणाम करता हैं ।' 

आंध्र-- 
विपुल निशब्दगर्भन्‌ निर्वलविजन, 
सीम मोन मुद्गांकित चिन्त बुर, 
तारकादुयि तारापथमुन परपु 
औओ मनस्वि ! अ्रान्ति चेहिन योगमेदि ? 
(के. अन्नमराजु शर्मा) 

--विपुल निःशब्द में विजन सीम (प्रदेश) में बेठकर मौन मुद्दांकित चिन्तायुक्त तारक- 
हय (नयनद्वय) को तारापथ को तरफ लगाकर, है मित्र, किस योग की साधना कर रद्दे हो ।” 

आसास-- 
शत निराशारे भरा हृदयर 
आशार प्रतिमा 
प्रिया चारु मोर । 
अकालत काडि निला दयामय 
करिला ये मोक 
छुलना थोर ॥ 

-+हि ईश्वर ! तूने अकाल में रात-निराशा से भरे हुए मेरे हृदय की | आशा प्रतिमा-- 
स््ररप चारु को छीनकर मुकसे छुल किया ।! 

उत्कल्ञ-- 
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घनन्‍य काठजोरी तो तीरे 
नितिए परिचित्र 
देखि केऊ मृड मानसा 
न हुआई पवित्र ॥ 
(गोपबन्घुदास) 

--हे सुन्दरी काठजोरी ! (एक नदी), तू धन्य है। तेरे दैनिक नये-नये श्क्षार को 
देग्वकर ऐसा कोन पापाणहुदय सूढ़ नर होगा, जो तुझे देखकर अपने को पवित्र न मानेशा ९! 

ये दृष्टान्त गत पन्द्रहवीं शताब्दि के साहित्य से लिये हैँ । इनके रचग्रिता हिन्दू हैं, 
मुसलमान हैं, सिस्वर हैं । ये सब सरलता से समझे जा सकते हैं। इनकी भाषा तथा साहित्य - 
विषयक मौलिक तत्त्व एक ही हें।१३वीं शताबिद के पहले ये गुण अपभ्रश मे थे, उसके बाद 
ब्रजभाषा में थे, श्राज हिन्दी में हैँ । इस प्रकार से यदि हम अपनी ।भन्‍न-भिन्‍न भाषा श्रोर 
साहित्य तत्त्वों का लघुत्तम निकाल, तो वह हिन्दी निकलता दे । 

संक्षप में--- 

(१) प्राचीन काल में कृष्णा नदी के उत्तर में, भारत में एक ही भाषा के विविध 
रूप प्रयुक्त थे, ओर इन रूपों मे मध्यदेश की भाषा सबसे अपूर्व थी ! 

( २ ) इतिहासकाल के प्रारंभ से यात्रे ईसा से ७०० वर्ष पूरे से मध्यदेश भारतीय 
राजको य, सामाजिक और सांस्कारिक जीवन में प्रधान बल रहा हे । 

( ३ ) मध्यदेश की पहली देशभाषा संस्क्ृत बनी और तब से मध्यदेश की भाया 
संस्कृत के साथ निकट संबंध रखती है । 

( ४ ) संस्कृत ई० सन्‌० १३०० तक समस्त भारत में राजसभा ओर संस्कार-केन्द्रों 
की भाषा रही ओर तसन्पश्चान्‌ दो सो यर्षों तक दक्षिण में संस्कार की भाषा थी । 

( ९ ) ई० सन्‌० १००० से १३०० तक कृप्णानदी के उत्तर में अ्पश्र श जनता को 
स्पष्ट भाषा थीर उसमे ही साहित्य रचा जाता था। पश्चात्‌ ठीक ई० स्र० १८४० तक उत्तर 
भारत में ब्ज्भाषा साहित्य की श्रष्ट भाषा स्त्रीकारी जाती थी थोर बिद्दारी, अवधी, हिन्दी, 
पंजाओ, राजस्थानी गुजराती, पाज़्ी और मराडी इसके सरलता से समर में आने वाले 
स्वरूप थे। 

( ६ ) जिस भाषा की सांस्कारिक प्रेरणा समस्त देश से सबसे बड़ा स्वाभाविकता 


का बल देती हो उसे यदि राष्ट्रभापा कहें तो संस्कृत हनारी राष्ट्रभाषा हे । 

( ७ ) यदि ई० स० १६३१ की जनगणना को ध्यान में ले तो ३४,ध८,म८००० 
मनुष्य भारत और ब्रद्मदेश में हिन्दी श्र बर्मी भाषा बोलते थे। उनमें से २९,३७,१२००० 
संस्कृत-कुल की भाषा का व्यवहार करते थे। ४७, ६७, १८००० संस्कृत-प्रधान द्वाविड़ी भाषा 
का व्यवहार करते थे व इस वर्ष की गणना को ले तो सो भारतवासियों में--- 

(अर ) ६६ भारतीय भाषा बोलते हैं । 

( श्रा ) ३५ की भातृभाषा हिन्दी-हिन्दुस्तानी है । 
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(इ ) ३४ हिन्दी हिंदुस्तानी से सम्बद्ध भाषा बोलते हैं । 

(ई ) १३ संस्कृत-प्रधान भाषा बोलते ह । 

(उ ) ६ संस्कृत-प्रचुर भाषा बोनो 

(ऊ ) ३३ की भाषा देजनागरी में लिनबी जाती है। 

( ए ) २७ की भाषा देवनागरी के किसी स्वरूप में लिखी जाती है। 

(ऐ ) २० की भाषा द्वाविडी लिपि में लिखी जाती है। 

(८ ) इन आंकड़ों की हकीकत देखते हुए जो भाषा संस्क्ृत-प्रधान हो, वही राष्ट्रभाषा 
हो सकती है। 

( ६ ) हिन्द की प्राचीन राष्ट्रभापाशों को अखंड पीढ़ी में हिन्दी उतर आती है । 
इसकी शब्द-सम्रद्धि द८ प्रतिशत बोलने वरातों के लिए थोड़ बहुत अंशों मे परिच्चित है। हसके 
बोलनेवाले तथा सरलता से बोल सकने वाले ६६ प्रनिशत हैं 

फलत: हिन्दी को राष्ट्रभाषा बनाना नहीं है, वह तो राष्ट्रभाषा है ही । 

गई ८ ० 

इन सत्र प्रसिद्ध रृष्टान्तों से क्या सिद्ध होता हैं ? ईं० सन्‌ १००० से लेकर अंग्रेजों 
के यहाँ आने तक एक राष्ट्रभाषा थी, जिसके भिश्ञन-भिन्न स्वरूप नमंदा के उत्तर तीर पर साहित्य 
में प्रयुक्त होते थे और सामान्य जनता के लिए सुगम हो गये थे। 

१६ वीं सदी म॑ दक्षिण में उत्तर से आपे हुए मुस्लिम कवियों ने फारसी लिपि में 
साहित्य-रचना शुरू की । इसका मूल तो उत्तर की हिन्दी में ही था, केवल इसमें श्रजभाषा 
की समृद्धि न थी। उत्तर भारत के मुसज्ञमानों की भाषा “'शुम्ताली! उदू कहलाई ! दक्षिण के 
मुसलमानों की भाषा 'दक्खिनी' कहलाई । हस प्रकार हिन्दी का 'हिन्दुस्तानी रूप! शुरू हुआ। 
कवि 'वल्ली! सन्‌ १७२३ ई० के ग्रासपाल दिल्ली में आकर बस गया, तब्र बह उद कविता 
को अस्तित्व में लाया। हिन्दी भाषा की उद' शेली मात्य की गईं व उसे 'जावनी! था 
'यावनी? नाम दिया जाने लगा । यह 'हिन्दुस्तानी! भी कहलाई | उसके बाद ब्रजभाषा और 
हिन्दुस्तानी का मिश्रण भी शुरू हुआ यह दिल्ली सल्तनत की भाषा गिनी जाने लगी । जिन्हें 
राज्याश्रय की ज़रूरत थी, वे हिन्दू भी उसे सीखने लगे | 

दिल्ली प्रदेश में यह व्यवहार की भाषा गाड़ी बोली” कहलाई। ब्रजभाषा, अ्रवधी 
वगरह 'पड़ी बोली” हो गईं । पड़ी बोलियों को छोड़ १८ वीं सदी के श्रन्त में मुन्शी सदासुख्, 
लल्लूलालजी ओर सदुल्मिश्र 'खड़ी बोली” को सम्रद्ध करने लगे । 

दक्षिण से हिन्दुस्तानी भाषा उत्तर में आई तब तक मुसलिस कवि ब्रजभाषा अथवा 

हिन्दी में लिखते थे ओर बड़ी व्यवहार की भाषा थी । 

जब मुन्शी सदासुग्ब भौर लल्लूलाल ग्वड़ी बोली को समृद्ध करने लगे तब ते 
संस्कृत की मदद लेने लगे | उद्‌ केवल दक्षिण के कविषों की शेली थी । पर जिसे राष्ट्रभाषा 
कह सके वह न थी उद्‌', न थी हिन्दुस्तानी । वह तो ब्रजभाषा, राजस्थानी, अवधी और 
बिहारी के वैश में विहरती पुरानी राष्ट्रभाषा थी । वह साहित्य की भाषा थी, वह संस्कार की 
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भाषा थ्री । उसी के कारण प्रांत-प्रांत में संस्कार विनिमय होता था। अमरत्वदायिनी संस्कृत 
उसे पीढ़ी-पीढ़ी में नवजीवन देती थी । 

यह ऐतिहासिक घटना भूलनी नहीं चाहिए । उद्‌' मुसलमानों द्वारा उपयुक्त हिन्दी की 
एक शेली थी । हिन्दुस्थानी दिल्ली प्रदेश के आसपास की बाज़ाछ् बोली थी। हिन्दी तो 
शोरसेनी अपभ्र'श की दोहिन्नी, व ब्रज की पुत्री थी। उत्तर भारत की भाषा के साथ एकरूपता 
इसने साथी । संस्कृत ने इसे सदेव समृद्ध बनाया । यह तो जंसे कन्नौज-काल में श्रपश्र'श थी, 
बसे उत्तर भारत की राष्ट्रभाषा थी । ह 

हिन्दी राष्ट्रभापा को आ्राज समस्त भारत स्त्रीकार कर रहा है। उसका कारण किसी 
की आज्ञा नहीं है। यह भाषा ही राष्ट्रभाषा होने के ज्ञिप ऐतिहासिक कारणों से निर्मित 
हुई है । 

4. इसका बाज़ाहू स्वरूप हिन्दुस्तानी समस्त भारत में समझा जा सकता है । इसी 
स्वरूप द्वारा प्रान्त-प्रान्‍्त में वह जुदे रूप लेती है।इस व्यवह्य रू भाषा की भूल असली अपभ्रश 
में है । इसका निर्माण दिल्ली-प्रदेश में होने के कारण यह हिन्दू-मुसलमानों के व्यवहार का भी 
साधन है। 

२. संस्कृत, शौरसेनी प्राकृति, शौरसेनी अपभ्र'श और ब्रजभाषा में से यह क्रमशः 
उतरती आई है | इसलिए अपने पूर्वज के अधिकार से यह राष्ट्रभाषा है । 

३, उत्तर भारत की समस्त भाषाओं के अन्तर्गत जो एकत्व सन्‌ १८०० ई० से पूर्व 
ब्रजभाषा में प्रतिबिबित था, बेसा ही आज इसमें प्रतिबिंबित है । 

४. इसमें नसर्भिक लक्षण है। इसमें संस्कृत की समृद्धि होने से भारत की संस्क्ृत- 
प्रधान और संस्कृत-प्रचुर भाषाओं का यह मिलन-स्थान हो सकती है द्राविड़ भाषा बोलने 
वाले हसका सरलता से स्वीकार कर सकते हैं । 

४. नागरी लिपि भारत में प्रतिशत ६० व्यक्तियों के लिए परिचित है। इसलिए इसे 
राष्ट्रभाषा के रूप मं अ्रपनाने में कम से कम प्रयत्न को ज़रूरत पढ़ती है । 

में ग्रपना एक साधारण अनुभव कहता हूँ । मेरा है इसलिए इसे असाधारण नहीं कहा 
जा सकता । मुझे गुजराती ओर संस्कृत श्राती है। जब में नानकाना साहब में गया तब में 
पंजाबी समझ सका था । मद्रास में तेलयू ओर मलयाल्म के व्याख्यान में समझ सका था । 
बंगाली भौर उड़िया भी थोड़ी-बहुत समझी जा सकती है। जब अरबीमय उदू' सुनता हूँ 
तब भी अ्र्थ समर में आता है । श्राज का सम्रद्ध गुजराती जानने वाला पुश्सू और तामिल के 
सिवाय भारत की सभी भाषाओं को समझ सकता है । 

दूसरी दृष्टि से हिन्दी राष्ट्रभाषा के रूप में में सरलता से बोल सकता हूँ । मेंने हिंदी 
सीखी नहीं, फिर भी सरलता से पढ़ सकता हूँ। में अपनी गुजराती के आधार पर हिंदी 
बोलता रहता हूँ । श्रीनगर से मद्रास तक में राजनीतिक, साम्राजिक या धार्मिक विषयों पर 
अपनी टूटी-फ़ूटी हिन्दी बोला हूँ ओर सबको अपने विचार सममा सका हूँ। मेंने मुसलमानों 
के साथ भी इस भाषा का ब्यवहार किया है, और वे मेरी बात न समर सके, ऐसी बात 
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नहीं दे । 

इसका कारण क्या ? इसका कारण एक ही दे कि हिन्दी भारतीय भाषाओ्रों के समान 
तत्तों से बनी है। खासतोर पर सोखे बिना भो टूटो-फूटी हिन्दी द्वारा सभी भाषाओं के बोलने 
वालों के साथ बातवीत हो सकती द्वे । इसो लिए यह राश्भाषा है। 

संस्क्ृतमय हिन्दी ऋृत्रिम है, हिंदुओं की बनाई हुईं है, इसमें साम्प्रदायिक हेतु है, 
यह सत्य से परे है। सन्‌ १८२९ ई० में गुजराती गद्य बिलकुल ग्राम्य था। इसका विकास 
होने लगा और स्वाभात्रिक रूप से इसमे संस्क्रृत की समृद्धि आने लगी। ई० सन्‌ १८९४२ में 
हिन्दू ओर पारसी ०क ही गुजराती लिखते थे | दोनों इसका विकास करने लगे । पारसियों के 
लिए संस्कृत सुगप्त न थो। उन्होंते अंप्रजो की मदद से गुजराती का विकास किया । हिंदुओं 
ने स्वाभाविक रूप से संस्कृत की प्रेरणा पाई । इससे गुजराती सम्रृद्ध, सुन्दर ओर शक्तिशालिनी 
बनी है । आज अंग्रेजी मिश्रित 'पारसी गुजराती” एक बोली-मात्र है । 

राजा राममोहनराय ने बंगाली गद्य की नींव डाली । इसकी अ्रभिवृद्धि हुई । बंकिम 
और रवीन्द्र ने इसे अपूर्व लालित्य से मढ़ा--संस्कृत की समृद्धि से । 

मराठी लो, कन्नह लो, तेलुगू लो, मलयालम लो--अश्रे तामिल भी लो, संस्कृत की 
शक्ति बिना इनमें सम्मद्धि ओर सरसता आई ही नहीं दे । इसमें कोई आश्चर्य की बात नहीं। 
यदि में विकास प्राप्त करता हूँ तो अपने अन्दर अस्तित्व धराती शक्तियों के प्रताप से ही । 
उसी प्रकार यदि भारतीय भाषा विकास पाये, तो वह संस्कृत की मदद से ही--दूसरा कोई 
मार्ग नहों है । 

हिन्दी संस्कृत के त्िना समृद्ध नहीं हो सकती। संस्कृत की प्ररणा के बिना वह 
सरसता का वाहन नहीं बन सकती । संस्कृत इसकी जननी है। इस जननी से मुे ल्ज्जा नहीं 
आती । में अपनी इस मां की प्रेरणा लेता हूँ, इसलिए में किसी से माफी नहीं मॉगता--माँगू गा 
भी नहां । 

भारत णक मात्र योजनाश्रों का निर्जाव्रस मूह नहीं है । वह ढोरों के रखने का पिजरा पोल' 
नहीं है | वह तो महासनर्थ, जीवित ज्योतियुक्त प्रचण्ड व्यक्त है। उसका भू-विस्तार केवल 
स्थूल देह है । उसके स्त्री-पुरुष उसके श्रंग हैं। उसका जीव उसके संस्कार दें । उसके श्वास 
ओर प्राण उसके संस्कारों के मूल में रहनेवाली भावना है। वह जीता है, इन भावनाओं से । 
वह शक्षित चाहता हे, इन भावनाश्रों को सिद्ध करने के लिए । यह स्त्रात॑भ्य के लिये तपश्चयां 
करता है--हन भात्रनाओं का जगत्‌ में विस्तार करने के लिए । 

उसकी भाषा व साहित्य ने, उसके शब्दों ने, संगीत ने इन भावनाओं को पोषित 
किया है। उसी प्रकार इस भाषा व साहित्य द्वारा ही इन भावनाओं का पुनः सजन होता है । 
भाषा व साहित्य संस्कार व भावत्रना के मूत्त स्वरूप हैं, वह इन सबों की प्रेरणा संस्कृत को 
शक्ति के बिना भाषा व साहित्य पराये हो जाते हैं; विचार, श्राचार व संस्कार में भ्रपनापन 
नहीं रहता । 

यदि भारत को जीवित रहना हो, यदि भारत को साहित्य व संस्कार विकसित करने 
हों, तो बह संस्कृत को कदापि छोड नहीं सकता। संस्कृत के द्वारा तो श्रायत्व जीवित रहा 
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है । इसके द्वारा तो युग प्रतियुग में हमें नवचेतन मिला है। इसकी सम्दद्धि के कारण हम 
जगत्‌ के संस्कार-समारम्भ का अध्व्यु पद भोग रहे हैं । हिन्दी संस्कृतमय बने इसमें में दोष 
नहीं देखता ! यदि हिन्दी संस्क्ृतमय न बने तो वह भारत के प्राण व्यक्त न कर सकेगी, भारत 
की सरसता को शब्ददेह न दे सकेगी, शिष्ट साहित्य का साधन न बन सकेगी व हमारे प्रान्तीय 
साहित्य का समन्वय कर भारतीय साहित्य तथा जीवन की नव घटना न कर सकेगी । 

८ ८ ्र 

अ्रब में व्यवहार के प्रश्नों पर थ्ाता हूँ । हिन्दी राग्ट्रभापा हो तो मुसलमानों का 
क्या ) उब्‌ का क्या ? यह प्रश्न भापा-पिज्ञान का नहीं है। साहिस्य के विकास का भी नहीं 
है । यह तो राजनीतिक प्रश्न है । राोय दृष्टि सेया हिन्दू-सुसलिम-विरोध को टालने की 
दृष्टि से हस प्रश्न की चर्चा होती है। आज के जमाने के सभी प्रश्न राजनीतिक भौरों के चबकर 
में पढ़ जाते हैं| में इस समय वास्तविक दृष्टि से इस प्रश्न की छानबीन करना चाहता हैं । 

(१) आज राजनेतिक क्षेत्र में जल्दी हिन्दृ-मुस्लिम एकता होना मुश्किल है । 

(२) हिन्दू मुसलमानों के समागम में आने का क्षेत्र कम होता जाता है। 

(३) हिन्दुओं के लिए फारसी व अरबी की सम्रद्धि पाता कठिन हैं; मुसलमानों को 
संस्कृति की समृद्धि प्राप्त करना सुश्किल है । 

(४) भ्ररब्रीमय उदू' को हिन्दुओं द्वारा स्वीकार करवाने में मुसलमान अपनी 
साम्प्रदायिक विजय मानते लगे हैं। इस प्रकार की उद्‌” स्त्रीकार काने में हिन्दुओं को स्वमान 
भंग प्रतीत होता है। 

(९) हिन्दू संस्कृत-विहीन हिन्दुस्तानी को यदि राष्ट्रभाषा माने तो राष्ट्रीय साहित्य 
की अभिवृद्धि पीढियों तक कु'डित हो जायगी । मुसलमान ओर पंजाब के हिन्दू यदि अ्रफारसी 
हिन्दी लिखने जाये, तो सुन्दर साहित्य का सृजम नहीं कर सकते । 

हिन्दी उदू का प्रश्न हिन्दू-सुसलमानों का नहीं दै। इसमें काश्मीर श्रोर पंजाब के 
उद्‌' बोलने वाले हिन्दुओं की दिक्कतों का भी अंश ह। पर आज यह प्रश्न हिन्दृ-मुसलमानों 
के विरोध का एक अंग हो गया दे । जब तक मुसलिम जनता का श्राक्रमण-व्रिलासी विभाग 
हिन्दुओं और उनके संस्कार तथा साहित्य के प्रति मान की बृत्ति धारण करना न सीखे, तग्र 
तक मुश्किल्न केसे मिट यह मेरी समझ में नहीं श्राता। जिस दिन मुसलमान ओर हिन्दू 
स्वातन्त्य, संस्कार और साहित्य के विययों में पारस्परिक स्वमान रखकर भागोदार स्वरीका गे 
उस दिन यह प्रश्न स्वयमेत्र हल द्वो जायगा। 

पर जरूरत इस बात की द्वे कि हिन्द्री-उद्‌ का प्रशक्ष राजनीतिक जञत्र से हटाकर 
साहित्य-क्षेत्र में ले जाना चाहिए | काँग्रस की नीति के अनुसार हिन्दी हिन्दुस्तानी राष्ट्रभाषा 
रहे ओर राजनीति में हिन्दी ओर उत्‌' दोनों को बिना टीका-टिप्पणी, बिना संकोच उपयुक 
करने का स्वातन्ब्य दिया जाय । ऐसा करने से दो मे से एक शली का उपयोग करना चाहिए, 
या दोनों का मिश्रण करना चाहिए, यह दुधिधा स्वयंमेव मिट जायगी। आज की परिस्थिति सें 
दिन्दी और उद दोनों के त्रिकास को अ्रवकाश है। एक न एक दिन इन दोनों के विकसित शेलियों 
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का एकोकरण स्व्रयमेत्र होगा । आज होना अ्रशक्य है। इनका समन्वय झ्राज हो जाय श्रौर 
हिस्दू-मुसलमान एक भागा स्त्रोकार यह मेरी दृष्टि से शक््य नहीं मालूम पढ़ता । 
तुलसी दास के राव-राज्य का वर्णन लीजिए--- 
राम राज बेठे बग्रेलोका। हरषित भये गये सब सोका ॥ 
बयरू न कर काहू सन कोई । राम-प्रताप विषमता खोईं ॥| 
बरनालत्त निज धरम, निरत वेदपथ लोग । 
चलहिं सदा पावहिं सुखहिं, नहिं भय सोंक न रोग ॥ 
देंहिक दृविक भौतिक तापा। रामराज नहीं काहुहि व्यापा ॥ 
सब नर करहिं परस्पर प्रीती । चलहिं स्वधर्म निरत श्र ति रीति॥ 
चारिहु चरन धरम जग माहीं। पूरि रह्या सपनेहु अघ नाहीं ॥। 
रान-भगति-रत सब नर नारी । सकल परमगति के अ्रधिकारी ॥ 
( रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड ) 
इसकी हिन्दुस्तानी केसे हो सकती है ? भ्रगर को भी जाय तो उसका प्रतिशब्द 
क्रपनो आ्रात्मा में केसे सुनाई पढ़ेगा ? उसके लिए मर मिटने की शक्ति केसे आयगी ? इसमें 
तो शताब्दियां का हमारा जीवन बुना गया है। इसको एकदम बदलने में जीवन-मरने खारे 
दी जाय॑ंगे। 
पर महात्माजी मानते हैं कि श्राज हिन्दी-उदू' का समन्वय दृष्ट है श्रोर शक्य भी 
है। यदि महात्माजी अशक्य को शक्‍य बना सके तो हमें उसका स्वागत करना ही द्ोगा। 
मेंर जीवन-काल में यदि यह चमत्कार हो तो में अपना जीवन धन्य समम्ू' । इतनी तो में 
आशा रख सकता हूँ कि दोनों प्रवृत्तियों के लिए देश में स्थान है । दोनों के बीच में विरोध या 
संमनस्य हो जाय तो जरूर हानि होगी । महात्माजी के इस सिद्धान्त को मानने वाले ओर सम्मे- 
लन परस्पर सहिष्णुता से अपने-अपने धर्म का अनुसरण करें । 
सम्मेलन का मार्ग तो सोथा ही दै। नागरो द्विन्दी का विकास, विस्तार श्रोर प्रचार 
यही उसका धर्म है। इस स्वधमं-सिद्धि मे ही उसके जीवन का साफल्य है । 
राष्ट्रभाषा हिन्दी एक-मात्र संयुक्तप्रान्त की स्वभाषा नहीं हैं, राजस्थान की भी है । 
राजस्थान के बन्द पड़े भण्डारों को समृद्धि अभी इसमं ल्ानी दै। जेसे पहले गौजरी और 
शोरसेनी अपभ्रश एक वूसरे को अधिक सुन्दर बनाती थीं वेसे ही राजस्थानी और हिन्दी का 
समन्वय प्रथम सिद्ध करना चाहिए। हिन्दी को यदि राष्ट्रभाषा होना द्वै तो राष्ट्र की अन्य 
भाषाओं की शक्ति ओर सोन्दर्य इसमें लाना चाहिए । 
हिन्दी राष्ट्रभाषा हो यह एक बात है । पर व्यवहार श्र राजनीति के लिए भी मुझे 
“भारती! भाषा चाहिए, जिसे सभी भारतीय सीखं, जिसमें सब बोले, लिख, जिसमें समस्त 
भारत साहित्य का सृजन करे; ज से हग्लेग्ड की भाषा अंग्रेज़ी, फ्रान्स की क्र च, वेसे ही भारत 


की भाषा भारती कब बने इसकी मुझे उत्कट इच्छा है। हिन्दी भारती! रूप कब ल्ले इसकी 
मं बाट जोह रहा हूँ । 
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ज॑ से अ्रपश्र श के सत्ताईस रूप थे, वेसे ही शुरू में इसके भी सत्ताईस रूप हों। इस 
“भारती” भाषा का विकास करने के लिए हिन्दी भाषा-भाषियों को उदारता से दूसरी भाषाओं 
की विशिष्टतायें अपनानी पड़ेंगी। जो भारती” भाषा मेरी नजरों के सामने आती हैं, वह 
हिन्दी नहीं, पर प्रान्त-प्रान्त की शक्ति से प्रफुल्ल भारत की भाषा--जिसमें प्रत्येक विद्यापीठ 
में उच्च शिक्षा दी जाती हो, जिसमें अपने विचार और व्यवहार विज्ञान और कल्पनाय संस्कार 
ओर सरसता मूर्तिमान होते हों, जिसमें संस्कृत का प्राधान्य होने पर भी अरबी, फारसी व 
अंग्रेजी की दोलत हो, जिससे हम श्रपनी संस्कृति का पाठ जगत्‌ को पढ़ा सके । आप कहेंगे 
कि यह स्त्रप्न है, तो स्वृप्नद्ृश रहना ही मेंने श्रपना धर्म माना है। आप कहेंगे कि यह श्रशक्त्य 
है, तो श्रशक्य यदि शक्‍्य न होता हो तो मानव-प्रयत्न का अर्थ मुझे दिखाई नहीं पड़ता । 

यदि भारत जोवित, स्वतन्त्र ओर सशक्त बने, तो डसे भारती” द्वारा ही आत्मसिद्धि 
प्राप्त होगी । इस भाषा का सृजन भारतीयों का ध्येय होना चाहिए । 

इस ध्येयसिद्धि का प्रथम प्रयत्न तो प्रस्येक प्रान्त सम, प्रत्येक विद्यापीठ में हिन्दी का 
सावदेशीय अ्रध्ययन ही होना चाहिए । उच्चतम शिक्षा के लिए हमें सामग्री तयार करनी 
चछाहिणु, और एक संस्था ऐसो बनानी चाहिए जो प्रत्येक भाषा का साहित्य हिन्दी में हमेशा 
प्रकाशित करे। ऐसे ही उद्द श्य से मेंने 'हंस” निकाज्ा था और “भारतीय साहित्य परिषद्‌” की 
स्थापना करने में भाग लिया था। आज इसी उद्द श्य से में छोटे से सर्व भाषा मन्दिर! को 
योजना बना रहा हूं । 


इसके लिए हिन्दी विद्यापीठ की जरूरत है। आज राजस्थान में श्रनेक राजा हैं । 
क्या ऐसा स्थान नहीं मिलेगा जहाँ हिन्दी विद्यापी5 की स्थापना हो सके ? क्‍या हमारे 
राजाओं और धनाठ्यों की मनोदशा इतनी संकुचित हो गई है कि ऐसे विद्यापीठ की स्थापना 
नहीं हो सकती ? यदि सम्मेलन पांच वर्षों तक एकाग्र चित्त से प्रयत्न करें, तो ऐसा विद्यापीठ 
अवश्य स्थापित हो सकता है। श्रद्धा ओर उत्साह से क्‍या शक्‍य नही है ? 

में आप सबसे--जिन तक मेरी आवाज पहुँच सकती है उन सबसे--बिनती 
करता हूं कि अन्य सब प्रवृत्तियाँ गौण हैं। भाग्त को 'भारत विद्यापीठ” की जरूरत है । 

राजस्थान, मालवा, मध्यप्रान्त ओर गुजरात---कनोंज के अतिहारों का 'जुरू! अथवा 
गुज रदेश की तो स्वाभाविक राष्ट्रभाषा हिन्दी ही है। पर इनकी हिन्दी राजस्थानी श्रंशों से 
समृद्ध होगी । इसीलिए विद्यापीठ की योजना राजस्थान अथवा मध्यप्रान्त में हो तो राष्ट्रभाषा 
का विकास जल्दी हो । 

हर ् रे ्‌ 

यह सम्मेलन केवल हिन्दी भाषा-सम्मेलन नहीं है, साहिस्य-सम्मेलन भी है। यह 
साहित्य सेवियों का समारम्भ है। आज भारत के प्रान्त-प्रान्त में सुन्दर साहित्य प्रकट द्वो रहा 
है। श्रभी यह सब अन्य प्रान्तों के लिए सलभ नहीं हुआ है, तथापि इन सब की विकास--- 
रेखाय एक-सी हैं । 

पिछले पचहदतत्तर वर्षों से सास्कारिक पुनर्घटना का युग चल रहा है। भारतीय साहित्य 
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और यूरोरीय साहित्य के परस्पर संधर्य से हम लोगों ने एक नई प्रणाल्ली चलाई है। उपन्यास, 
गद्य, नाटक, कहानी, जीवन-चरित, आत्मकथा, गीति-काव्य, पद्यनाटक, खण्डकाव्य आदि नग्रे 
साहिसत्य-स्वरूपों का सूजन हमने प्रारम्भ किया है। 

बंकिम के ऐतिहासिक उपन्यास, रीचख््रनाथ ओर इकबाल के काव्य, नानालाल का 
गीतिकाब्य, प्रमचन्द के सामाजिक उपन्यास, गांधीजी की आत्मकथा, भारती के राष्ट्रगीत 
आज के जगत्‌ के साहित्य मे महत्त्वपूर्ण स्थान रखा हैं। पर सरसता की हमारी साधना में श्रभी 
बहुत न्यूनता है। 

भारत तो साहित्यस्वामियों की भूमि है। जगत की पश्रमर और अश्रपू्व साहित्य- 
कृतियों में हमारा भाग सब से बड़ा है ग्रीस ने होमर का 'ईल्लीयड” श्रौर एस्काईलिस का 
'ध्रोमिस्थियस : इटली ने वर्जिल को 'ईनीयड?, डान्टे की 'डिवाइन कामेडी” हम्लेंड ने शेक्स- 
पियर का 'हेमलेट” और “ओ्ोधेलो'; जमेनी ने गेटे का 'फाउस्ट!; फ्रांस ने हा गो का 'ल मिर- 
राब्ल”ः ओर रशिया ने टॉल्स्टॉब का 'एना केरेनीना! जगत्‌ को दिया है। मध्य एशिया ने अरे- 
बियन नाइट्ल दिया। अकेले भारत ने महाभारत! और 'रानायण”, कालिदास का 'शाकुन्तल', 
जागवत! और 'रामचरितमानस' दिये हैं| ये शुद्ध साहित्य के गगनचुम्बी गिर्श्टिग हैं। ऐसे 
गिरिश्क्ञलों की भव्यता अर्वाचीन भारतीय साहित्य को दुःआ्य है। क्यों ? ३५ वर्षों से सात्यि- 
सेवा करते हुए यही प्रश्न सेरे मन मे बार-बार उठता है। 

इसका एक कारण तो यह है कि हमने मध्यका तीन प्रणालियों को श्रब तक छोड़ा 
नहीं । श्रभो तक हम भाव-प्रधान साहित्य को सन्दर मानते हैं | शब्दाडम्बर का हमारा प्रेम 
छूटता नहीं । साहित्य में सदोध होना चाहिए, इसे हम भूल नहीं सके । 

शिष्ट साहित्य का प्राण तो केवल सरसता ही हो सकती है । इसकी पंक्ति-पंक्ति से 
जीवित व्यक्ति, वास्तविक प्रसंग और मानवता की मौलिक शक्तियाँ तथा श्रशक्तियाँ खड़ी हो 
जानी चाहिए । ऐसे साहित्य की सृष्टि के ज्ञिण हम साहित्यकार का यह अ्रधिकार स्वीकार करना 
ही चाहिए कि वह स्व॒तन्व्रतापू्वंक सादित्य में सरसता की सृष्टि कर सके | हिन्दुस्तान में यह 
मान्यता हैं कि साहित्यकार समाज का गुलाम है । यूरोप में भी ऐसा मत ५रचलित हुआ है कि 
साहित्यकार को सामुदायिक घन के अनुसार साहिब्य का सूजन करना चाहिए । स्टालिन ने 
फरमान निकाञ्ञा था कि पंचवर्षीय योजना ( फाइब इयर प्लेन ) के आधार पर ही शुद्ध 
साहित्य की रचना होनी चाहिए । साहित्यकार मानों मिल-मज़दूर हो, जिससे उसकी भी 
सोवियट निकाली थी । हमारे यहाँ भी प्रगतिशील साहित्य, ग्राम साहित्य, अधमोद्धारक 
साहित्य लिखना चाहिए, ऐसी घोषणा से साहित्यकारों की स्वतन्त्रता छीन ली जाती है। 
'मेड टू आर्डर! रचनाए' प्रचार हैं, साहित्य नहीं । 

मेंने ई० सन्‌ १६१६ में 'कामचलाऊ घर्मंपत्नी” कहानी लिखी, तब गुजरात में कितने 
ही लोगों ने व्याव्यान मे कहा कि इसके लिखने की अपेक्षा मेरे हाथ कट जाते तो श्रच्छा 
होता। मेरा हृथ्वीचल न? नाप्रक उपन्यास जब चित्रपट पर आया, तब कन्नड की एक सभा ने 
मुझे एक प्रस्ताव भेजकर कहा था कि में ऐसा न लिखूँ' और उनकी बतलाई हुई पद्धति के 
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अनुसार ही उपन्यास लिग्वू । 

पर में साहित्य लिखता हैँ तो किसी दूसरे के लिए नहीं--मे तो अपना हृदय चोरकर 
उम्रमें भरे रनों को अपनी आत्म-सिद्धि के लिए बाहर लाता हैँ । जो उसका पारखी हो यह 
उसे पसन्द कर, जो न हो बह उसे फक दे । पर में अपनी करुपनाओं, संस्कारों और भावनाओं 
से घड़ी हुई सरलता को ही जन्म दूँ गा। में भाड़े पर लिये छोकरों को मां बनना पश्न्द नहीं 
करता। 

३७ वर्षों की साहित्य-सेवा के पश्चात्‌ में उगते हुए साहित्यकारों के लिए. यह सूत्र 
उच्चारता हैं । साहित्यकार तो स्वतन्त्र स्रष्टा है । नीतिविवेचन, लोकसमत, राजमत या नेता मत 
की श्ृझ्डलाएु उसे स्पर्श करती नहीं । उसकी कल्पना के पक्तच्छेदन करन का किसी को अधिकार 
नहीं । उसकी दृष्टि तो अमेय काल पर पड़ती हू, उसे संकुचित करने का किसी को अधिकार 
नही । उसके ददय में बसती सरसता ही पूजा की पात्र ह। अपने हृदय को चीरकर देखने 
ओर दूसरों के निरीक्षण के लिए उसे मर्तिमान्‌ कर दिखाने में ही उसका मोक्ष है । जो साहिस्य- 
कार इस आदर्श से च्युत होता है, वह नट, विट व गायक की भूमिका पर है; जो उसे श्वास 
श्र प्राण मानता है, उसे ही साहित्य-स्वामियों की प्रेरणा प्राप्त करने का अधिकार है । 

जगत के भ्रष्ट साहित्य स्त्रामी तो भगवान्‌ व्यास हैं । उन्होंने नहीं लिखा अपने 
जमाने के लिए, नहीं लिखा किसी को खुश करन के लिए । ब्रह्मा ने तो क्षणजीवी सृष्टि सरजी । 
इस '“अचनुत्र दन बह्या, द्विबराहुरपरोह रिः, अभाललोचन शम्भु' ने सदा से अमत्यं, सदा से 
प्ररणा देनेवात्ने रत्री-पुरुपा की रष्टि रची है । 

भगवान्‌ व्यास की प्ररणा लेकर भारतोय साहित्यकार अपने साहित्य को गगनचुम्बी 
बनावे, इसी प्रार्थना के साथ में अपने कथन को समाप्त करता हूँ । 


//+ /१ ><५ ९ (० 
साहात्यिक पनाविधान और सोन्दर्यवाध' 

परिवद्‌ के अ्रध्यक्ष पद से साहिस्य के सम्बन्ध में भी मुझे कुछ कहना चाहिएण। इस 
अवसर पर मे साहित्य की ऐतिहासिक पर्यालोचना करने की अपेक्षा इश्कोण की अ्रभिव्यंजना दी 
करू गा । यह में अभिमान या आस्मकथन के उद्र क से नहीं कर रहा हैँ, किन्तु इसलिए कि 
मेरा साहित्य सम्बन्धी दृष्टिबन्दु स्पष्ट हो जाय । 

मुझे 'मेरी कमला! लिग्वे श्रड़तीस वर्ष हो गणु। १६११ में सरस्वती चन्द्र' का 
अस्तोन्मुख्/ युग था। अनेक महानुभाव इस पुम्तक में जीवन और समाज के सिद्धान्तों के 
अन्वेषण में व्यस्त रहते | तब इंगलेंड के पिक्टारिया-युगके खाहित्यादर्शो ने हमारे साहिस्य- 
प्र म्ियों को मुग्च किया था। संस्कृत साहित्य का प्रभात्र प्रबल था। भारत के सांस्कृतिक 
पुनर्विधान का आरम्भ हो चुका था। 

जब सांस्कृतिक पुनविधान होता है, तब जीवन के नव-प्रभात का उदय होता है । 
नई ज्योतियों की मोहिनी मानयों को विमुग्ध करती है; नये मघुर स्वर उल्लास की प्रेरणा 
देते हैं, अत्यकार के आवरण का उद्भेदन करने के लिए हृदय मचल उठता है। स्थिर-वारि 
नये वेग से प्रधावित होता है, संस्कार नये ताल पर नृत्य करने का उपक्रम करते हें। 

पुनर्विधान की कला का आविर्भाव दो संस्कृतियों के संघर्ष से होता है । उसके स्वरूप 
में शिशु-स्वरूप के सदश दो संस्कृतियों के बाह्म स्वरूपो की छाया दृष्टियोचर होती है । उसकी 
आत्मा में दोनों के तत्त्वों के एकीकरण से प्रादुभू त सजीब अपूर्वता का प्राण प्रतिबिम्बित 
होता हैं । 

इस प्रकार का पुन्वरिधान गुप्तकाल में हुआ था | इसकी कला कालिदास ने, अजन्ता 
के कलाकारों ने और भागवतकार ने मूर्तिमान को थी। शाकुन्तल में भास का अनुकरण है 
सही, किन्तु उसकी संचादी सरसता की आत्मा तो सवधा नवीन है। यही नवीनता मेघदूत 
और कमारसम्भव की शोभा को बढा रही है । 

१९ वीं सदी में यूरोप में पुनर्विधान हुआ था। दांते इसका साहित्य-स्वामी था। 
उसकी 'डिबाइन काम्रेडी” में वर्ओोल की छाया है । उसकी आत्मा नई है और “नोवा विटा!? में 
उसका स्पष्ट दर्शन होता है | लियोनार्डो-द-विची और शेक्सपियर भी इसी वसन्‍्त के पत्ती हैं; 


१ गुजराती-पाठित्य परिषद्‌ के १७ वें अधिवेशन (१६४६) में जूनागढ ( सीरा<ट ) 
में दिये गए गुजराती भाषण का एक अ्रंश । 
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उन्होंने जीवन के संगीत का नये उल्लास के साथ गायन किया । 

उसी शताब्दी में भारत में भारतीय ओर ईरानी संस्कृतिया का संधष हुआ । उससे 
भक्ति-युग के साहित्य का प्रस्फुटन हुआ । इसकी आत्मा को चण्डीदास श्र विद्यापति, नरसिंह 
ओर मीरा तथा सादित्य-स्परामी तुलसीदास ने शब्दाकार प्रदान किया । 

उन्‍नीसवीं शताब्दी में इसी प्रकार का उषाकाल हमारे भारत में उपस्थित हुआ | 
यूरोपीय श्रोर भारतोय संस्कृतियों का संबर्ष हुआ; इसमे से पुनर्विधान प्रकट हुआ । बंकिमचन्द्र 
चद्दटोपाध्याय ने उसे सजनात्मक साहिस्य के रूप में ग्रहण किया । “विषद्रक्ष', “कृषणकान्त का 
बिल', दुर्गेशनन्दिनी', 'दवी चौधरानी? और आननन्‍्दमठ” यह हमारे पुनर्विधान के सीमास्तम्भ 
बने । 

गुजरात में पुनर्विधान लज्जितानन होने लगा। नमद ने पुनर्लिधान की आत्मा विकृत- 
रूप में देखी । उनकी प्रारम्भिक स्थूत् रस-घारा में हम लुक-द्विपकर गोते लगाते रहे। 
पुनविधान-विवेचन-शास्त्र के संस्थापक नृसिंहराव बहारचटिया माने जाते हैं। “भद्ग भद्र! ओर 
हृदय त्रिपुटि' का अध्ययन किया जाता है सही; किन्तु शरमाते-शरमा+ । 

सरस्वतीचन्द्र का प्रथम भाग हमारे पुनर्विधान का नवीन पुष्प है। इसमें नूतनतम 
अनुभव और सरसता के दशशन करते की उत्कंठा पंक्ति-पंक्ति में पाई ऊाती हँ--लिपिबद् दे । 
दूसरे भाग में गोवधनरात्र निरी सरसता के दशन करते हँ--गुणसुन्दरी के सर्जन मे; परन्तु 
पुनर्थिधान की हिलोरे' लेते हुए जल से बाहर निकलने के पश्चात्‌। उधर बंकिम नये जीवन 
के सुभग चित्रों का आलेखन ओर “बन्दे मातरम” की रचना करते हैं; 'आनन्दमठ' के साथुओं का 
खझुजन कर देशोद्धार की नवीन मन्त्र-दीक्षा देते हें, तब गोवर्धन राव की करूकलाती आत्मा 
प्राचीन प्रणालिका को सोने रसे ओर धम्पटराव का चित्रण कर लोकमान्य तिलक की विडम्बना 
करती हं। नूमिहरात्र बालाशंकर, बल्वन्तराय, कान्त भ्रौर कलापी के काव्यों में नये उल्लास 
के दशन हो। हैं । ये सभी निर्बन्ध वातावरण की भूमि में उत्पन्न हुए होते--जहां मानवता 
मुक्त विहार कर सकती है, वहां तो उनकी सरसता का दशन अत्यन्त अद्भुत और अलोकिक 
होता । 

पुनर्विधान की सूज़नता की दो दृष्टियां होती हैं--एक अधीरता के साथ नये सौन्दर्य 
का अ्रनुसन्धान करती है, दूसरी मानव-द्धदय को विश्व का केन्द्र मानती है। पुनर्विधान का 
कलाकार प्रगल्भ और आत्मकेन्द्रीय होता हैं; ,)्रणाल्िकाओं का भद्गः करता दे और नई प्रणालि- 
काओ्रों का सूत्रपात करता है। कबीर के समान हाथ में कुणढ, बगल में सोटा' लेकर वह चतु दिक्‌ 
अपना ही श्राधिपत्य मानकर विहार करता है । 

चण्डीदास रजकीणी धोबिन के प्रेम को वेदमन्त्र मानते हैं; मीरा अपने प्रणयोफान से 
“गिरिधर नागर! का पूजन करती है । तुलसीदास 'सीताराम” के एकाकार में अ्रन्तर्निद्देत और 
पागल दिखाई दुते हें, वाल्मीकीय रामायण में श्रनुपम्त कलक सींचकर ग़्मणीयता को नया 
स्वरूप प्रदान करते हैं। 

कालिदास की कला संयमित दैे। फिर भी कान्‍्ताविरह-व्याकुल यक्ष के भावना- 
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संगीत में, उम्रा के अमर संवरण में, पुरूरुवा के प्रणयोग्प्राद में जब स्यानुभव की अभिव्र्यान 
की, तब इस प्रगल्म कलाकार को शिष्टाचारियों ने उद्ृश्ड अवश्य माना होगा। 

जब रूसो ने आत्मकथा लिखी, गेटे ने सारोज आफ वाटर” को रचना की, बायरन ने 
ध्वाइल्ड देरल्ड” का सजन किया, तब इन आस्मकेन्द्रित कलाकारों ने अपने श्राक्रन्दनों से अ्नन्त- 
कान्न को प्रतिध्वनित किया । इनमें स्पष्टता थी; आत्म-निमग्न आत्मा का अष्ट भाव था । 

इस प्रकार के सूजन हल के समान मानवता के पत॑ ऊपर-नीचे करते हैं और उसम 
सन्निहित सजीवता को उत्त जना प्रदान करते है तथा सरसता में नया रूप प्रदान करने की 
शक्ति भरते हैं | गुजराती स्वभाव को घृष्टता का उन्कर्ष करने की भावना आई और आस्स- 
केन्द्रीयता को किसी भी बहाने डगमगा देने में लाभ प्रतीत हुआ। नानालाल में सोन्द्य- 
दशन की इच्छा थी, किन्तु वह मात्र वाग्विलास में सीमित रही । सुवर्शमय पात्र में सत्य 
छिपा हुआ हे, यह मानकर वह पात्र को ही सर्वस्व मान बेट । उनका आदर्शवाद और उपदेश- 
वत्ति वसन्तोत्सव! के पश्चात इतनी सबल हुईं, कि सरसता का दशन उन्हें दुष्प्राय हो गया। 
मेघाणी पुनविधश्शनकालीन कबत्रि थे । लोककथा श्रोर लोकगीत की सरसता शअ्र्वाचीन साहित्य मे 
उन्हाने ही स्थापित को । 

हस सन्धिकाल थे में' मानस ओर खजन का निर्माण हुआ। विभिन्‍न पुनविधानों 
के उपाकाल मे निर्मित उल्लास-तरंगों ने १६०२ से १६१३ तक मेरे राग-रंभ को उद्लखित 
कर दिया। उन्होंने मेरे सुजन को उत्कषे प्रदान किया । 

जब मेने लिखना आरम्भ किया, तब्र गुजराती का तनिक भी अ्रध्ययन नहीं किया था। 
में अपने साहिस्य में प्रचलित प्रणालिकाशों से अज्ञात था । मेरे स्वभाव, कल्पना ओर सूजन 
में रंगीनी थी, अ्रतः पुनर्विधानकाञ्ञीन साहित्य-स्वामियों की प्ररणा मेरे ल्िण जीवनदायिनी 
सिद्ध हुई । फलतः भात्री तोबन के आदशसजन में निमग्न होते हुणु सेरी कल्पना ने सोलंकी 
काल आर वेदकाल के स्वतन्त्र जगत्‌ में भवन निर्माण करना ग्रारम्भ क्रिया । यह भी पुनथिधान 
युग के कल्पना-विहार का एक लक्षण है। मेरी कल्पना पर होने वा न संस्मरण, मेरी स्वानुभव- 
शक्ति, मरी आकांत्ा, तरंग ओर भावना--सल्ी मेरी पुस्तकों से सजीव पात्र बनकर पिहार कर 
रहे हैं । कोई जानकार विवेचक हो, तो कह सकता है कि मेरी कृतियां कितने अंशो तक विस्त॒त 
आत्मकथा हैं । 

गत बीस वर्षो में अ्रनेक साहित्यकारों ने गुजरात में सरसता का दर्शन कहानी और 
कविता में किया दै। किन्तु गांधोजी-जेसे विश्ववंद्र उपदेशक के प्रबल प्रभाव ने सारस्य 
दर्शन कठिन कर दिया। उनके मतानुसार साहित्य उपदेश झोर अ्रथमोद्वार का साधन है। 
उनकी प्रचंड शक्ति ने साहित्यस॒ुजन पर अद्श्य मानसिक नियन्त्रण स्थापित क्रिया और 
साहित्य के प्रवाह को उन्होंने डपदेश, पोड़ितोद्वार शोर सामग्रिक त्रिषयों की ओर उन्समुस्व 
किया । यह प्रभाव साहित्यकारों पर ही नहीं हुआ, श्राचार ओर विचार पर भी हुआ है । 
कानून ओर सरकारी आदेशों से जनता के छोट-बढ़े आचार नीतिमान करने का प्रयास होता 
है । इतिहास में इस प्रकार के अनुभव नवीन नहीं । महाप्रतापी व्यक्ति के अनियाय प्रभात 
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का यह परिणाम है | सरस साहित्य के अभावत्र में गुजरात ने अ्रन्य प्रान्तों के साहित्यानुआाद पर 
जीना सीखोा है । यह खेद की बात है। कहां हैं हास्यरस---दवे के पश्चात्‌ ? कहां है नाटक और 
काव्य--मघाणी, चन्द्रवदन, उमाशंकर आदि के पश्चात ? कहां है नवीन शली का प्रयोग ? 
कहां हैँ कहानियां का नवोत्थान ? हम अ्रनुभव करते हूँ, किन्तु अनुभव को सरस बनाकर शब्दों 
में मर्तिमान नहीं कर खक।। यह युग -परिवतन की त्वरित गति का परिणाम है । 

सच्ची कला स्वानुभव कथन पर ही निर्भर करती हैं । कलाकार स्वानुभव की सृष्टि के 
थास्तविक चित्रा का ही अरइ्नन कर सकता हैं। समय के क्षणिक तत्त्व और प्रचारक बृत्ति--दो ना से 
परे जो सारस्य है, वही शाश्वत है; सनातन सानव हृदय की अ्रमसर भावना है ।शिष्ट साहित्य का 
सूजन सनातन छदय की उन्कण्ठा पर होता है और इसी से युग-युग मे उसी की प्ररणा मनुष्यों 
की उत्काशा को छिपाती हैं । अब से २९ सों वष पहले यूनान-द्वीप पर विहार काती हुई एक 
बारांगना के गीत का अश्रवशेष, चांदह सो वर्ष पहले एक गुप्तकालीन कवि की सोन्दय-दृष्टि, चार सी 
व पहले गाये गये छित्तांड़ की क्षत्रिय विधवा के वियोग-गान--यह सब यु ग-युग की मेरी शर 
आपकी सारस्य-भावना को क्यों घोषित कर रहे हैं ? कारण यही है कि सदियों के प्रवाह में भी 
मानव हृदय बसे का बसा ही बना हुआ है। सौन्दर्य-उत्कण्ठा का प्रकार भी एक ही हैं। यह 
उत्कण्ठा. जब शब्द-शरीर घारण करती है, तब अनन्त काल तक सुसंकृत हृदय में उद्वलन 
उस्पन्न करतो रहती है । 

यह सरसता क्‍या दे ? निति-नति! से तो इसके लिए बहत कुछ कहा जा सकता है । 
संवाद सरसता नहीं, सप्रमागता नहीं, सॉन्दय भी नहीं । शब्द ओर अलकृतियां तो इसके 
प्रतीक मात्र हैं, अन्य को इसका दुशन कराने के वाहन हैं । किन्तु कवि दशन कराता ह--किस 
वस्तु का ? सरसता क्या है ? एक अनुभव मुझे होता है और स्मृति-पट पर अंकित हो जाता 
है । मेरी कल्पना उसमें रंगीनी भर देती है। फिर सजनता का वेग आ्राता है ऑर यह अनुभव 
शब्द या अन्य किसो वाहन द्वारा में व्यक्त कर ओर उस वाहन के स्पर्श से श्रोता को उसका 
अनुभव होता है और उसमे अन्तर्निंठित सरसता के दशन होते हैं । 

निरे अनुभव में सरसता नहीं होती । सरसता अनुभव मे ही होती, तो सभी कवि 
बन जाते । सभी माताए प्यार करती हैं, किन्तु भागवतकार ने ही यशोदा के प्यार को सरस 
रूप प्रदान किया | अनेक युवक युवतियों को देखकर मुग्ध होते हैं, किन्तु कालिदास ने दुष्यन्त 
की मुग्धावस्था को सरसता से ओोत-प्रोत कर दिया। कवि की कल्पना में जो स्वानुभव 
का चित्र था, उसी से यह सरसता आई । 

स्वानुभव जब प्रभावशाली और मर्मस्पर्शी होता है, तब वह स्म्ृति-पट पर अंकित हो 
जाता है और कल्पना की सम्दद्धि आराकपंण करती है। जब इस अनुभव के लिए हम पिपासु 
बनते हैं, तब कल्पना में रह कर यह चिरं जीवी होता है । जब हम उस उत्कण्ठापूर्ण श्रनुभव-चित्र 
पर एकाग्र चिन्न करते हैं, तब इसमें सरसता का रस भरने लगता है ओर जब हम इस चित्र में 
तल्लीन होते हैं श्रोर उसके साथ तन्‍्मयता की साधना करते हैं, तब सृजन होता है | यह 
अनुभव जब शब्द या अन्य प्रतीक द्वारा मूर्तिमान होता है, तब यह प्रतीक समीपवर्ती कल्पना 
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की उत्तेजित करता है और उसी प्रकार का सरस अनुभत्र उसे कराता है। 

इस प्रकार रुजन के चार अंग हें--संव्रेम या लालसा, कल्पना-सम्ृद्धि, मानसिक 
चित्र पर एकाग्रता और तनन्‍्मयता। इस झजनता का नियम मात्र साहित्य पर लागू नहीं होता । 
जब शब्दों द्वारा सारस्य का खुजन होता हे,तब शिष्ट साहित्य का प्रादुर्भाव होता है । जब कला- 
कति द्वारा सजन होता है, तब सुन्दर स्थापत्य, शिल्पराकृति या चित्र प्रकट होता है। नाद द्वारा 
मोहक संगीत की सृष्टि होती है। इन सबका सारस्य तो कज्ञाकार की कल्पना में ही निहित 
रहता है । 

संवेग या लालसा कल्पना में खलबली उत्पन्न करती है। उसमे से जिस प्रकार जल 
से लक्ष्मी का उत्पत्ति होती है, उसी प्रकार सजन का आकार मृत्त बनता हे उसके साथ सजक 
तन्मय होता है ग्रतः सजन होता है । इस प्रकार कल्पना द्वारा सर्जन करते हुए सरसता बाहर 
आती है। यह सरसता-चित्तवृत्ति--जिस हम अव्यक्त मनोदशा कह सकते हें--से उद्भूत 
होती है । इस प्रकार सृजन की व्याख्या दी जा खकती हे--अरव्यक्त सनोदशा में निहित 
अ्रपूतता जब कल्पना में मृत्त होतो है और सजन चित्तबृत्तियों को उसमे लीन कर सकता है, तब 
इस अपूर्वता की अभिव्यक्ति वाहन द्वारा की जातो है, तब सजन होता है । 

किन्तु यह सन्‍य नहीं कि सरसता का सूजन मात्र साहित्य या कला में होता है | जब 
आचार द्वारा होता है, तब हम इसे संस्कार कहते हैं | स्वर्गीय आनन्दशड्ूर ध्रव आचार द्वारा 
सरसता को मतिमान करते थे। हैदराबाद के कितने ही ध्राचीन मुनलिम कुटुम्बां के स्त्री-पुरुषा 
के आचार को देखते हुए हम जंगली या अ्रसभ्य दिग्वाई देते हैँ । ऐसे अनेक वयोबद्ध मंतर देग्वे 
हैं, जिनके नमस्कार से, जिनको समाचार पूछने की रीति से सरसता का निर्भरण होता है । 

सन्दरतम प्रणय-व्यवहार म और दाम्पत्य-जीवन में हम सरसता का अवलोकन करते 
हैं । चक्रवाक का सहचार सरसता की प्ररणा करता है । किन्तु एक यगल की मानसिक तन्मयता--- 
यह सब्र प्रणय-सरसता का मूल ह---ऐसा साहित्यकारां को कहना पड़ता है । इस सन्त्रन्ध में 
उस्कणटा, एकाग्रता, तन्‍्मग्रता--तीनों सहज रूप से मिलते हें । रसाद्व ता सरल हो जाती है, 
सर्जकता का मरना भरता है, एतदर्थ जगत प्रणय-व्यवहार मे सरसता को सरलतापूतरक देग्व 
सकता हे । 

सरसता लोक-व्यवहार द्वारा भी समकी जाती है। लोक-व्यवहार का आधार भगवान्‌ 
पतञ्नलि ने प्रदान किया है। जहां सुर हो; वहाँ मंत्री का विकास किया जाना चाहिए। जहां 
दुःख हो, वहां कारुण्य-भावना का प्रदर्शन शआ्रावश्यक दे, जहां पुण्य हो; वहां आनन्द 
अनुभव करना चाहिए। जहां अपुण्य हो, वहां तटस्थ बन जाना चाहिए। इस प्रकार के व्यव- 
हार में सवा की सरसता के दशन उसी प्रकार होते हैं, जेसे ठक्‍कर बापा के सेव्राभाव में । इस 
ब्यवहार की सरसता का प्रस्फुटन तभी होता हद जब अपने को सब में और सबको अपने मे 
दखने को प्रतीति का साज्ञात्कार हो । 

इस प्रकार सरसता का सृजन विविध वाहनों द्वारा होता ह। किन्तु ऐसे एक पत्षी 
वाहन के बदले समग्र ब्यक्तित्व को भी सरसता का वाहन बनाने वात कल्लाविद भी हो गए हें, 


श्ट्ट मुन्शी अभमिनस्न गस्रन्‍थ 


जिनका समस्त सानस सरखता से ओत-शओत होकर परिवतंन प्राप्त करता है। शब्द, आचार- 
व्यवहार यह समग्र सरसता के अ्रंगमसात्र बनते हँ । रासकृगण परमहंस के चार्तालाप की पुस्तिका 
प्रकाशित हुई है । प्लोटो ने सोक्रटीस की बातचीत का भी उल्लेख किया हैँ। दोनों पुस्तकां में 
समग्र ब्यवितत्व की सरसता के दर्शन प्राप्त होते हैं | मले ही हम इसे कंव्रल्य, संसिद्धि या मोक्ष 
के नाम से अभिद्ित कर । 
है ससता समग्र व्यक्तित्व से नितरित होते के कारण बिना प्रयास, बिना शब्द के 

मात्र परम शांति के साथ वह समीपचर्ती व्यक्ति को सरसता का अनुभव करातो है । कलाकार का यह 
मोनमात्र वाणी का श्रभाय नहीं, बल्कि सरसतानुभूति का प्रचण्ड बल बनता है। श्रीअरविन्द 
आर रमण महर्षि के मौन का प्रभाव जिन्होंने ग्रनुभव किया होगा, उनकी समझ मे यह बात 
भली-भांति आर ऊायगी । मान सात्र निःशबदत्व को नहीं कहा ज्वता, वह व्यक्तित्व की सरसता 
का वाहन बन जाता है । 

इस प्रकार सऊकता की एक ही प्र्याली है--पंत्रेम, एकाग ता ओर तन्‍्सयता । सरसता 
भी एक ही है । मात्र वाहन भिन्‍न हैं । इसके शत्रु भी चही--चंचल अनुभत्रों की भूख या तृप्ति, 
स्थूल आवश्यकताए' और नग्न वास्तविकता की प्रशंसा ओर पूजा तथा इन सबका जनक 
चावकवाद--भोतिकयाद तो मानस ओर कछ्पना से परे अव्यक्त मनोदशा के गर्भ मे 
रहता है | माक़्स ओलियर के कथनानुसार “ब्रिचारों पर जीवन-विधान निर्भर करता है ।! श्रोकृष्ण 
ने कहा भी ह---मसन एव मनुप्याणां कारण वनन्‍्धमोक्षयो:” ग्रान्तरिक सूजन हो बाह्य सजन 
का मूल और कारण है । सच पछ्का जाय तो वाह्मय सज़न थ्रान्तरिक सजन का ही वास्तविक 
प्रतिबिम्ब है । यदि सरसता की सिद्धि करनी है तो शिष्ट साहित्य और सरस वस्तुओं का मनन- 
अनुशोलन करना चाहिए, सरस जीवनचरित्रां का निरन्तर अ्रध्ययन करना चाहिएु। इस प्रकार 
सरसना के मनन शोर निदिध्यापन से हो सनुप्य शाश्त्रत सरखता के सात्षातकार का अधिकारी 
बनता हें । 

शुद्ध साहित्य को भवित की अचहेलना करने वाला सूजन के इस व्यापक नियम को 
नहीं समझता । किसी भी समय या स्वज्ञ से साहित्यकार श्रार साहित्यश्न मी का एक ही धर्म 
है---सरसता का साक्षात्कार, और साठित्यसेजियाों का एक ही धर्म या गण है । उनमें ऊँच- 
नीच या देश-धर्मं का भेद नहीं। उनके द्वारा ही मानव समृह की एकता सिद्ध होती है और 
होती जायगी । समप्र जीवन की एकता और अपूव ता का अनुसन्धान करते हुए अपनी न्यूना- 
घधिक शक्ति के अनुसार एक ही पथ पर चल रहे हैं । व्यास, वाल्मीकि, होमर सेफो 
कालिदास, दांते, भागवतकार, तुलसीदास ओर सीरा, शेक्सपियर, गेटे और हा गो, गीता और 
बाइविल--इन सबकी प्रेरणा से हमर प्रोत्साहन, प्राप्त करते हैं। यह सारस्य घम-गण, जेसी 
मेरी आशा थी, गुजरात सरलता से स्वीकार कर सका । किन्तु निमित्त-कारण निबंल होने से कहीं 
ईश्वर की महत्ता न्यून हो सकती है ? 

वतंमान समय में सामाजिक नियन्त्रण की शक्तियां सप्स्त जोवन को जकड़े हुए हें । 
ऐसे समप्र राहिस्‍्यकार भी समाज-शक्तियों का चारण या प्रचारक बने तो इसमें कोई आश्चर्य 
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नहीं । गुलाम गुलामी छोड़ना पसन्द न करे, काली टोपी कारागार से मुक्त होना न चाहे, यह 
स्वाभाविक है | किन्तु एक सत्य में जानता हूँ । मैंने देखा है, उसका मुझे साक्षात्कार हुआ है-- 
सनातन सारस्य के प्रति श्रद्धा-भक्ति न रखने वाला मानव -जीवन दानव जीवन से भी भयंकर 
और कुरूप है । 


मुन्शीजी का जीवन-क्रम 


श्प८७ 


३० दिसम्बर, सन्‌ १८८७ को भड्डोंच के एक भागंव ब्राह्मण-परिवार में श्री 
कन्हैयालाल माणिकलाल मुन्शो का जन्म हुआ । 


१८६७ 
इस वर्ष मुन्शीजी का यज्ञोपवीत-संस्कार हुआ | 


१६८६ 
सप्तवर्षीय अतिलचमी पाठक के साथ पाणि-ग्रहण हुआ। 


१६०१ 
० ७ + मे ज् है 
इस वर्ष दिसम्बर में दलाल हाईस्कूल भड़ोंच से हाईस्कूल को परीक्षा मे उत्तोण हुए । 


९69० ०७०२ 


जनतरी १६०२ में बड़ोदा कालिज में विद्यार्थी के रूप में प्रवेश किया | अगले वर्ष 
बम्बद विश्वविद्यालय की प्राथमिक परीक्षा में उत्तीर्ण हुए । 


१६०४७---४५ 
बड़ीदा कालेज के प्रोफेसर श्री अरविन्द घोष का विशेष प्रभाव पड़ा और उनके नवीन 
राष्ट्रीयता के आन्दोलन की ओर आकृष्ट हुए। भडोंच में नवीन राष्ट्र आन्दोलन के केन्द्र-स्वरूप 
एक स्वतन्त्र पुस्तकालय की स्थापना की, जो अब दादाभाई नौोरोजी पुस्तकालय के नाम से 
प्रसिद्ध है। सन्‌ १६०२ में वकालत की प्रथम परीक्षा में प्रथम श्रंणी में उत्तीर्ण हुए और 
बड़ोदा कालेज से प्रदत्त दीवान बहादुर अम्बालाल साकरलाल पुरस्कार प्राप्त किया । 


१६०६ 
ब्री० ए० परीक्षा में द्वितोय श्र णी में उत्तीर्ण हुए तथा बढ़ौदा कालेज का इलियट 


9६२ मुन्शी अभिननन्‍द्न ग्र॒न्‍थ 
च्है 
ममोरियल पुरस्कार प्राप्त किया । 


२१६८७ 
कुछ मित्रों के सहित सूरत कांग्रेस में भाग लिया । 


१६१०--१ १ 
एल-एल ० बी० की परीज्षा में उत्तीर्ण हुए। इसी वर्ष अक्तूबर में एडवोकेट की 
परीक्षा देने के लिए बम्बई भें रहने लगे । यहां वे गुजराती नवयुवकों द्वारा संगठित गुजर-सभा 
में सम्मिलित हो गए और श्रगले वर्ष इसके प्रधान-मन्त्री बने । समाज-सेत्रा के 'स्टूडट ब्रदरहुड 
मोती पुरस्कार प्राप्त किया । 


श्ध्श्र 
सागव' पत्रिका को उन्‍नतिशील बनाया तथा उसके सम्पादन का भार ग्रहण किया । 
इसी वर्ष प्रथम कहानी “मारी कमला? गुजराती में घनश्याम व्यास के नामसे प्रकाशित 
हुईं । 
डडु 


१६१३ 
इस वर्ष १९ मार्च को बम्बई हाईकोर्ट के श्रिजनल साइड के एडवोकेट बनकर भर्ती 
हुए और जून में श्री भूलाभाई जीवनजी देसाई के चेम्बर में सम्मिलित हो गये । 
इसी वर्ष प्रथम सामाजिक उपन्यास 'वेरनी वसुलात! श्रज्ञात नाम से गुजराती! 


साप्ताहिक के कई अंकों में प्रकाशित हुआ । 


१६१४ 
श्री जमनादास द्वारकादास के सम्मिलित प्रयरन से “यंग इंडिया' का सम्पादन 
प्रारम्भ किया । थोड़े दिनों के पश्चात्‌ ही त्याग-पतन्र दे दिया । श्रीमती एनी वेसेण्ट द्वारा चलाई 
गई होमरूल लीग में भाग लिया और इसके कार्यशील सदस्य बने रहे । 


इसी वर्ष दूसरा सामाजिक उपन्यास “कोनो बांक' धारावाद्दी रूप में हिन्दुस्तान” में 
प्रकाशित हुआ । 


१६१६ 


प्रथम ऐतिहास्कि उपन्यास 'पाटन नी प्रभुता? प्रकाशित हुआ । 


१६१७ 
मारी कमला अने बीजी बातो” कहानी-संग्रह प्रकाशित हुआ । 
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अखिल भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस की विषय्र समिति के सदस्यबन गये तथा बम्बई प्रेजीडसी 
एसोसिएशन के मन्त्री चुने गए जो उस समय पश्चिमी भारत की प्रमुख राजनीतिक संस्था थी । 

'पाटण नी प्रभुता! का उपसंहार गुजारत नो नाथ' ऐतिहासिक उपन्यास क्रमशः 
गुजराती मासिक पत्रिका 'बीसवीं सदी” में प्रकाशित हुआ। 


६१६ 
बम्बई होमरूल लीग के मन्त्री चुने गये। 


१६२० 
होमखछल लीग से सम्बन्ध-विच्छेद कर लिया । शीघ्र ही अखिल भारतीय नेशनल 
कांग्रेस से भी एथक हो गये । 
इसी वर्ष सवंप्रसिद्ध ऐेतिहासिक उपन्यास पृथ्वी वत्लभ' क्रमश: “बीसवीं सदी! 
मे धारावाही रूप से प्रकाशित हुआ। 
सन्‌ १६१४ से १६१६ के बीच प्रकाशित छोटी कहानियों का एक संकलन भी इसी 
वर्ष साहित्य-परिषद्‌ द्वारा प्रकाशित हुआ । 


१६२१ 
“बाबा शेठुनु' स्वातंत्र्य” सामाजिक नाटक प्रकाशित हुआ । नाटक लिखने का यह 
प्रथम प्रयत्न था । 


१६२२ 

बम्बई में 'साहित्य-संसद” को स्थापना की, ओर इसके सभापति चुने गएणु। इसी 
चर गजराती मासिक पत्रिका “गुजरात! चलाई और उसका सम्पादन किया । 

ऐतिहावथिक उपन्यास 'राजाधिराज!? जो “गुजरातनों नाथ? का उपसंहार था “गुजरात' 
में क्रशः प्रकाशित हुआ। “पुरन्दर-पराजय” नामक प्रथम पौराणिक नाटक भी इसी वर्ष 
पाठकों के सम्मुख आया। 

अक्तूबर में बम्बई बार में प्रमुख जूनियर वकील और प्रसिद्ध गजराती साहिस्यकार 
मिने जाने लगे । 

इसी वर्ष श्रीमती लीलावती सेठ ( श्रब श्रीमती मुन्शी ) से साहित्यिक सहयोग 
स्थापित किया । 


१६२३ 


यूरोप गये। इसी वर्ष भगवान्‌ कोटिल्य” उपन्यास “गुजरात! में क्रमशः प्रकाशित हुआ, 
जिसमें मौयवंश के पू्व नन्‍्द॒वंश के समय का वर्णन दे । 


५9६५ मनन्‍्शा अभिनन्‍दन ग्रन्थ 


पौराणिक नाटक अविभकत आत्मा? भी इसी वर्ष प्रकाशित हुआ । 


१६२४ 

धमं-पत्नी श्रीमती अतिलक्ष्मी का निधन हो गया। 

बंग-भंग एवं सूरत-कांग्रस के दो दलों में विभकत होने की घटनाओ्रों का परिचायक 
सामाजिक उपन्यास्त 'स्वष्नद्रष्टा प्रकाशित हुआ । 

धाजरात साहित्य परिषद्‌? के विधान-निर्माण का कार्य-भार अपने ऊपर लिया। 
पंचगनी हिन्दू शिक्षा-समिति के सभापति भी चुने गय । 

सर हरकिशनदास एंच० होस्पीटल के चेयरमेन चुने गए और आज तक यह 
पद प्राप्त हैं । 

इसी व्ष सामाजिक प्रहसन “वे खराब जन! तथा पौराणिक नाटक “तपंण' 
प्रकाशित हुए । 


ऐतिहासिक उपन्यास भगवान्‌ कौटिल्य! क्रमशः “गुजरात? में प्रकाशित होता रहा । 


१६२६ 

बम्बई विश्वविद्यालय के फेलो चुने गए । फिर इसी वर्ष विश्वविद्यालय की सिंडोकेट 
के सदस्य भी चुने गए । 

१३ मा को प्रसिद्ध गजराती-लेखिका श्रीमती लीलावती सेठ के साथ विवाह किया 
जो “गज़रात” के सम्पादन में कुछु समय तक सम्पक में आ चुकी थों । 

“गज़रात साहिस्य परिषद्‌! के उपसभापति चुने गये । 

विविध लेग्बों का एक संग्रह “केटलाक लेखो”'दो भागों मे प्रकाशित हुआ । 

इसी वर्ष बड़ोदा यूनीवर्सिटी कमीशन के सदस्य भी बन गये । 


१६२७ 
शो प्‌ 
बम्बई विश्वविद्यालय की गजराती बो्ड आफ स्टडीज के चेयरमेन चुने गए । 
इसी वर्ष “आराज्ञांकिः समाजिक नाटक प्रकाशित हुआ । 


श्ध्ब्८ 
बम्बई सरकार की ओर से फ्लिज़िकल कल्चर कमेटी के चेयरमेन तथा सेकेंडरी एजुकेशन 
कमेटी के सदस्य नियुक्त किये गये। 
बारदोली सत्याग्रह के अवसर पर व्यवस्थापिका -सभा से एथक हो गये । 


सरदार वललभभाई पटेल तथा बम्बई सरकार के बीच सन्धि-चर्चा में भाग लिया । 
बारदोली में सरकार द्वारा किये गए शअ्रत्याचारों को सत्यता का श्रनुसन्धान करने के लिए 


मुन्शीजी का जीवन -क्र म ४६५ 


पु च्े 
ब्यवस्थापिका -सभा के सदस्यों द्वारा नियुक्त समिति के चेयरमन बने । 
इसी वर्ष सामाजिक नाटक 'काकानो शशी' प्रकाशित हुआ । 


१६२६ 
बम्बई विश्वविद्यालय की एकेडेमिक कॉसिल तथा बोड आफ पोस्ट ग्रेजुएट स्टडीज़ के 
सदस्य चुने गये । 
पौराणिक नाटक पुत्र समोवड़ी! और गप्तकालीन ऐतिहासिक नाटक ध्रुव 
स्वामिनी देवी? प्रकाशित हुए । 
इसी वर्ष अ्रव्यवसायी नाटक प्रमियों के सहयोग से 'काकानी शशोी” रंगमंच पर 
सफलतापूव क खेला गया। 


१६३० 


नमक सत्याग्रह के श्रवसर पर फिर से कांग्रेस में सम्मिलित हो गये और गांधीजी से 
सम्पक प्रारम्भ होगया । 

२१ अग्रेल को विक्टोरिया टर्मिनस के सामने भाटियावाडी में नमक सस्याग्रह करने 
के कारण बम्बई के चीफ प्रसीडसी मजिस्ट्र ट ने छुः मास की साधारण जेल का दंड दिया। 

जेल से छूटने के पश्चात्‌ शडो केबिनेट (छाया मन्च्रिमंडल ) के सदस्य हो गये ओर 
बम्बई में सत्याग्रह श्रानदोलन चलाते रहे । 

पण्डित मोतीलाल नेहरू द्वारा कांग्रस-कार्यकारिणी-समिति के स्थानापनन सदस्य नियुक्त 
किये गये । 


१६३१ 
गांधीजी तथा लाड हरविन में कुछ काल के लिए सम भोता हो जाने के पश्चात्‌ 
इन्होंने पुनः वकालत प्रारम्भ कर दी ! 


१६३२ 


इस वर्ष सामाजिक नाटक स्नेह सम्भ्रम' प्रकाशित हुआ । 

४ जनवरी को लाई विलिंगडन द्वारा चलाये गए कांग्रेस दुमन-चक्र में पकड़ लिये 
गए और भायखल्रा जेल में भेज दिये गये । कुछ दिनों के पश्चात्‌ ये बीजापुर ले जाए गए, जहां 
प्रथम श्र णी के मजिस्ट्र ट ने दो वर्ष के कठिन कारावास का दंड सुनाया और बीजापुर जेल मे 
रखे गय। 

इसी वर्ष गद्य-काव्य 'शिशु श्रने सखी! प्रकाशित हुआ । 


४६६ मुन्शी अभिननदन गश्रस्थ 


१६३३ 

कारावास में कई पुस्तक लिखी ; जो बम्बई सरकार की आज्ञा से प्रकाशित हुई । 
उनमे लोपामुद्रा' (प्रथम भाग), बंदिक उपन्यास, सामाजिक नाटक “ब्रद्मचर्याश्रम” साहित्यिक 
अध्ययन, थोडांक रस दशनो' आदि वचनो', प्राएम्भिक भाषण, “नरसयो',नरसी सेहता का 
जीवन वृत्त, तथा बेदिक नाटक 'लोपामृद्रा' के दूसरे, तीसरे एवं चौथे भाग हैं । 

१६ दिसम्बर को कारायृह से मुक्त हुए ओर श्री रंगास्व्रामी आयंगर के सहयोग से 
कांग्रस को पालियामेंटरी स्वरूप देने की चर्चा चलाई जिसके फल-स्वरूप स्वराज्य-पार्टी की 
स्थापना हुई । 


१६३४ 


अखिल भारतीय कांग्रेस कमेटी ने पार्लियामेंटरी कार्यों की स्वीकृति दे दी और 

मुन्शीजी कांग्रस पालियामेंटरी बोड के मंत्री हो गए । 
१६३५ 

नप्रीन नाट्य प्रयोग नृत्य नाटक! का आउिमकार किया तथा प्रथस नृत्य नाटक 
“नरसया' का गुजरात रंगमंच पर प्रयाग किया । 

* ०» ६९ ञञ हि की $ गे 4202 

अंग्रज़ी मे गुजरात एग्ड इट्स लिटू चर! (गुजरात और उसका साहित्य) प्रकाशित 
हुआ । 

'बेरनी वसूलात”, डाक्टर सघुरिका?, बे खराब जन! ओर “कुलवधू! नामक क॒तियों 
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के सागर मोवीटोन द्वारा आलचित्र बनाये गये । 
१६३६३ 
स्व॒० प्रमवन्‍्द्र के सहयोग से 'हंस” को भारतीय साहित्य परिषद्‌? की मुख्य पत्रिका 
ब् ० चोर रू ० छा ० हि फ्रि गा श् हे, न. हि 
के रूप में अपनाया ओर बम्बई में दि हँस लिमिटेड” की स्थापना की ओर 'हंस” को सबप्रथम 


अन्तर्वात्तीय साहित्य के अग्रदुत का स्थान दिया । प्रमचन्द तथा मुन्शीजी हंस के 
सम्पादक बने । 


१६२७ 
गबन सेट आऊ इंडिया एक्ट १६३५ के अनुनार रजिस्टड ग्रजुणट निर्वाचन-क्षेत्र से 

बम्ब्रई लेजिस्लेटिव असेम्बली के सदस्य चुने गये । 
१६ जुलाई को नये विधान के अनुसार बम्बई-सरकार में गृह-मंत्री नियुक्त किये गये । 
दिसम्बर में गुजराती साहित्य परिषद्‌! के कराची अ्रधिवेशन के सभापति चुने गये । 


१६३८ 
क + च् 9. कप शो 
सेठ सू गामल सोयनका चंरिटेब्रुल्ष दस्ट के ट्रस्टी नियुक्त किये गये। अपने पद के 
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कारण “चिल्डून्सएड सोसायटी” के उपसभापति चुने गये जो निर्धन एवं दोषी बालकों की देख- 
रेख करती थी । इसे पुनः व्यवस्थित स्वरूप देना प्रारम्भ कर दिया। पश्चिमी भारत के बालकों 
की रक्षा-समिति के भी सभापति चुने गये। 

सरदार वहलभभाई पटेल के साथ आनन्द में 'इन्स्टीट्यूट आफ एपग्रीकलचर” की 
स्थापना की और इसके वायस चेयरमेन चुने गये । 

बम्बई विश्वविद्यालय में गुजरात के आरम्भिक आर्यो के विषय में '“डाकुर बिशनजी 
माववजी?” व्याख्यान दिया । 

इसी वर्ष बम्ब्ई में भारतीय विद्या-भवन” को स्थापना की । 


१६३६ 

'चिल्डून्सएड सोसायटी” को पुनः सुसंगठित किया और चेम्बूर में चिल्दून होम की 
स्थापना की । 

बाई कबी बाई चेरिटेबल ट्रस्ट के श्रन्य ट्स्टियों के साथ अंधेरी में हंसराज मोरार जी 
पब्लिक स्कूल की स्थापना की । 

३ नवम्बर को अपने अन्य कांग्रस मंत्रीमंडल के सदस्यों के साथ ग्रह-मन्त्री पद से 
त्याग-पत्र दे दिया । इसके पश्चात्‌ अम्बई-सरकार के द्वारा नये विधान के श्रनुसार चिल्डून्स 
सोसायटी के उपसभापति बनाये गये । 

इसी वर्ष “कत्रि नमंद'तथा “गुजरात नी अस्मिता लेख प्रकाशित हुए। 


१६४० 

ऐतिहासिक उपन्यास “जय सोमनाथ! प्रकाशित हुआ। 

इसी वर्ष अंग्रेज़ी मे आई फ़ालों दी महात्मा” (में महात्मा का अनुसरण करता हूँ) 
प्रकाशित हुआ । 

अंग्रेज़ी साप्ताहिक सोशल वेलफेयर” का सम्पादन और प्रकाशन आरम्भ किया । 

दिसम्बर में “व्यक्तिगत सत्याग्रह” में पकड़े गये । यरवदा जेल मे सरदार पटेल 
तथा अन्य लोगों के साथ रखे गये । इसी जेल से श्रीमती मुन्शी भी व्यक्तिगत सत्याग्रह करने 
के कारण रखी गईं । 


१६४१ 
मार्च में जेल से छूटकर आये । “आदि वचन' दूसरा भाग इसी बीच प्रकाशित हुआ । 
जून में आत्मरक्षा के लिए हिंसा के प्रयोग करने के प्रश्न पर कांग्रेस से एथक हो 
गये, तथा समस्त भारत में घूम-घूमकर स्थान-स्थान पर “अ्रखंड भारत” आन्दोलन का नेतृत्व 
किया । 


श्ध्द मुन्शी अभिननदन ग्रन्थ 
१६४२ 
जनवरी में व्याख्यानों एवं भारत की एकता के विषय के लेखों का संग्रह 
'अखण्ड हिन्दुस्तान” प्रकाशित हुआ। 


१६४३२ 
मिनर्वा मोवीटोन द्वारा प्रृथ्वीवकछभ” उपन्यास का चल- चित्र प्रस्तुत किया गया । 
श्री चक्रवर्ती राजगोपालाचाय एवं अन्य साथियों के साथ दिल्ली में गांधीजी तथा 
ग्रन्य नेताओं के छोड़े जाने के जिए नेताओं का एक सम्मेलन करने की व्यवस्था की । 
मलराज सोलंकी के राज्य को सहस््राब्दी के स्मारक स्वरूप भारतीय विद्या-भवन 
द्वारा निर्धारित गुजरात के इतिहास सम्बन्धी अन्थमाला “ग्लोरी देट वाज़ गुजरात” के 
सम्पादक बने । 


११४४ 
“इम्पीरियल गुजर्स! ( ६४०---१३०० ई० ) का तृतीय खंड प्रकाशित हुआ । 
भारतीयों द्वारा भारतवर्ष का इतिहास तेयार कराने के लिए “भारतीय इतिहास 
समिति! की स्थापना की ओर इसके चेयरमेन चुने गये । 


१६५०५ 


आगरा में अ्म्बिल भारतीय संस्कृत सम्मेलन का उद्घाटन किया। 

इसी वर्ष इंडियन डेडलाक! प्रकाशित हुआ । 

लोपामुद्रा' के उपसंहार स्वरूप वेदिक उपन्यास लोमहर्षिणी” प्रकाशित हुआ । 

“भारतीय विद्या-भवन! में भगवद्गीता तथा श्राघुनिक जीवन के सम्बन्ध में व्याख्यान 
दिये । 

पुन: गुजराती साहित्य परिषद्‌ के उपसभापति चुने गये । 

सन्‌ १६४३ तथा ४३ के मध्य 'भारत छोड़ो' आन्दोलन से सम्बन्धित कई 


अ्रवश्यक अभियोगों का भारत के भिन्न-भिन्न भागों मं जाकर संचालन किया। 


१६४६ 
'भारतीय विद्या-भवन' के सभापति के नाते श्री मेघजी मथुरादास आट स कालिज एवं 
नारायनदास मनोरदास इन्स्टीट्यूट आफ साइन्स की स्थापना की । 
गांधीजी के कहने से पुनः कांग्रस में सम्मिलित हो गये । 
अखिल भारतोय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के उदयपुर अ्रधिवेशन के सभापति 
चुने गए । 


मुन्शीजी का जीवन -क्रम /्६६ 


इसी वर्ष विधान-परिषद्‌ के सदस्य भी चुने गये तथा भारत के विधान का प्रारूप 
् है] 
तयार करने के लिए कुशल समिति के सदस्य नियुक्त हुए । 

जे ९ ५० जि 

“दि रुइन देट ब्रिटेन रॉट”, 'दि क्रिएटिव आट आफ़ लाइफ” और दि चेंजिग शेप 
श्राफ हण्डियन पोलिटिद्स”' प्रकाशित हुए । 

पु 

बंदिककाल्लीन उपन्यास “भगवान्‌ परशुराम” प्रकाशित हुआ । 

्भ्रि 5 दि मिटेड जे की ० चर ० पु ल्‍ 

अखिल भारत प्रिंटर्स लिमिटेड के बोड आफ डायरेक्टर्स के चेयर मे न, और देवकरण नानजी 

बैंकिंग कम्पनी लिमिटेड तथा नवभारत पब्लिशर्स लिमिटेड के डायरेक्टर चुने गये । 


१६४७---४६ 

७ जनवरी १६४७ को बम्बई और गुजरात के अन्य स्थानों में मुन्शीजजी की हीरक- 
जयन्ती मनाई गई । बम्बई में सेठ प्राणलाल देवकरण नानजी के सभापतित्व में एक विशाल 
सावंजनिक सभा हुईं जिसमे थी और मानपत्र भट किय्रे गए । 

इस अवसर पर अंग्रेज़ी में एक मुन्शी अभिनन्दन ग्रन्थ मुन्शी : हिज़ आट एशड 
बक! प्रकाशित हुआ जिसके सम्पादन-मण्डल में श्री नानालाल चमनलाल मेहता तथा बल्लवनन्‍्त 
भट्ट के नाम उल्लेखनीय हैं । 

उदयपुर में प्रताप-विश्वव्रिद्यालय स्थापित करने की योजना बनाई, सुन्शीजी इसके 
उपकुलपति नियुक्त हुए । 

“गुजरात साहित्य परिषद्‌” के दूसरी बार सभापति चुने गये | 

“अखिल भारतवर्षीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन' ने मेरठ अधिवेशन से साहित्य बाचस्पति! 
की उपाधि प्रदान की । 

नवम्बर १६४७ मे मुन्शीजी हेदराबाद में भारत सरकार के एजेंट जनरल नियुक्त हुए । 

१४ नवम्बर १६४८ को सुन्शोजी इस काय-भार से मुक्त हुए।हुस अवसर पर भारत- 
सरकार के रियासती सचिव्राज़य ने एक विज्ञप्ति 4काशित की । 

“आ्री के० एम० मुन्‍्शी ने हैदराबाद स भारत-सरकार के एजट जनरल के पद से 
स्याग-पत्र दे दिया है, और परिवर्तित परिस्थितियों में भारत सरकार ने १४ नवम्बर १६४८ से 
उनका त्याग-पत्र स्व्रीकार कर लिया है। श्री मुन्शी ने यह पद उस समय स्त्रीकार किया था जब्र 
हेदराबाद और भारत के सम्बन्ध से काफ़ी तनाव आ्राचुका था । उन्होंने अनथक परिश्रम किया 
तथा एकमन होकर अपने कर्तव्य को निभाया । अपने महान व्यक्तिस्व द्वारा वे हेदराबाद की 
समस्या को सुलमाने मे सफल हुए । श्री मुन्शी ने लोक-संवा की जिस भावना से प्रेरित होकर 
यह पद स्त्रीकार किया था तथा जिस योग्यता से उन्होंने अपने कतंव्य का पालन किया, भारत- 
सरकार हस पर अपनी हार्दिक-श्लाधा प्रकट करती है ।”! 

इन्हीं वर्षों में विधान निर्मात्री समिति के सदस्य की हेसियत से मुन्शीजी स्वतन्त्र 
भारत के प्रथम विधान का प्रारूप तेयार क ने में व्यस्त रहे । 

सुन्शी-आयंगर फ्राम्‌ ला तेयार किया जिसके कारण हमारे विधान में हिन्दी राष्ट्रभापा 


'६०० मुन्शी अमिनन्दन ग्रस्थ 


मान ली गई । 

श्रीमती लीलावती मुन्शी के निरोक्षण में बम्बद में भारतीय विद्या भवन! का 
सुविशाल एवं भव्य भवन बनकर तेयार हो गया। इस पर अ्रठारह लाख रुपया व्यय हुआ । 
से अगस्त १६४६ को भारत के गवनर जनरल महामाननीय श्री चक्रवर्ती राजगोपालाचारय ने 
इसका उद्घाटन किया। 

२० नवम्बर १६४६ को बनारस हिन्दू-विश्वविद्यालय ने डी० लिट_० की आनरेरी डिग्री 
प्रदान की । 


मन्शी-साहित्य 


गुजराती-- 


सामाजिक-उपन्यास 

, वेरनी खसुलात (१६१३-१४) 
, कीनो वांक (१६१४-१६) 
, स्वप्न दृष्टा (१६२४-२२) 
, स्नेह सम्भ्रम (१६३१-३२) 
कथा (गद्य-काव्य ) 

४. शिशु अने सखि (१६३२) 
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ऐतिहासिक उपन्यास 
६, प्रथ्वीवरल्भ (१६२०-२१) 
७. जय सोमनाथ (१६४०) 
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